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Slovo na tvod

V dnoch 10. a 11. oktébra 2007 sa na pode Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bela
v Banskej Bystrici v priestoroch Univerzitnej kniznice UMB konala medzinarodna konferencia
pod nazvom Podoby outsiderstva v umelecke literatiire. Vysledkom dvojdfiovych konferenénych
rokovan{ je tento elektronicky zbornik Podoby outsiderstva v umelecke literatire, predstavujici jeden
z dvoch publikaénych vystupov grantového projektu VEGA 1/2243/05 Podoby outsiderstva
v slovenske umeleckej prize, drahym titulom je monografia Clovek z okraja nprostred literatiiry (Banska
Bystrica 2007). Cielom spominaného projektu bolo v historickom priereze evidovat’
a poetologicky zhodnotit’ tematizaciu outsiderstva (inosti), ktoré ma primarne sociologicka
a psychologicku vyznamovost’ a az sekundarne zasahuje literarny priestor.

Niekolko desiatok prihlasenych reprezentovalo nielen rozne vzdelavacie centra Slovenska
(Banska Bystrica, Nitra, Presov, Trnava), ale aj okolitjch krajin, predovietkym Ciech a Polska
(UBK FPF Opava, FF OU a PdF OU Ostrava, FF MU Brno, FF UK Praha, ZCU Plzen,
Uniwersytet Warszawski). Ucastnici a Gcastni¢ky konferencie uchopili tému outsiderstva v jej
najrozmanitej$ich podobach. Metodologicku platformu, podla ktorej postupoval riesitel'sky
kolektiv z KSJL. FHV UMB, predstavuje studia Ivana Jancovica Outsider medzi nami a vo fikinych
svetoch literatiiry; ostatné prispevky sa pohybovali od globalnejsicho nahl'adu na problematiku az po
interpretacné sondy do konkrétnych textov.

Zo sposobu spracovania tematiky inosti vyplyva aj usporiadanie prispevkov v zborniku. Prva
cast’ Clovek 3 okraja uprostred literatsiry tvoria prispevky, poukazujice na tenkd hranicu prestupnosti
medzi svetom literarnym a zivotnym svetom (nielen) jeho tvorcu. Druha cast’ zbornika Outsider
v textovyeh svetoch literatsiry je sledom prispevkov, prezentujicich reflektovany jav v textovej realite
umeleckej prézy od stredoveku po sucasnost’. Mimo zaujmu identifikicie témy neostali ani texty
zarad'ované do literatiry pre deti a mladez a osobitne zaujimavo posobia aj odborné prispevky
z prostredia germanskych a frankofénnych literatdr, ktorymi sa presiahol pévodny zamer
slovensko-ceskej orientacie konferencie.

Predpokladame, ze zbornik s takouto obsahovou napliou sa moéze stat’ dalsim inspirativym
materidlom pre buddce skimania, pretoze sa opit’ ukazalo, ze literarne varianty fenoménu
outsiderstva su rovnako neobmedzené ako podoby inosti vreilnom zivote ludského
spolocenstva.

Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova
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OUTSIDER MEDZI NAMI A VO FIKCNYCH SVETOCH LITERATURY

Ivan Jancovic
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

Outsider among Us and in Fictional Worlds of Literature

The first part of this study constitutes asummary of the basic (mainly sociological)
characteristics of the phenomenon known as outsiderness, including its “typologization* (in the
form of model, abstract aspects of social linking), and special emphasis is laid on the
ambivalent essence and contextual linkage of outsiderness. The second part of the study
suggests possible approaches towards outsiderness as a part of fictional worlds within prose
texts. Thinking about this phenomenon is connected with some basic issues of literary research
(reference of literary texts, personal aspects of a theme, and so on).

Zameranie vedeckych konferencii sa spravidla voli tak, aby v ilom bola zretel'na ista zjednocujica
tematicka dominanta, ktord vS§ak mozno sledovat’ v sirokom spektre prejavov a modifikacii. Formulacia
Podoby outsiderstva v umeleckej literatire ako nazov vedeckého podujatia a zaroven zbornika na nom
prezentovanych referatov je z tohto hladiska obvyklym kompromisom medzi $pecifikiciou obsahového
»loga®, umoznujuceho zakladnu koordinaciu rozlicne zameranych literarnych vedcov, a nutnost’ou
poskytnut’ dostatocne rozsiahly priestor pre mozné textové vzorky aich viacaspektové reflektovanie.
O rozmanitosti pristupov k fenoménu outsiderstva v umeleckej literatire najlepsie sved¢i obsahova
profilacia prispevkov, publikovanych v tomto zborniku. Sonda do umeleckej literatiry v nom nie je
obmedzena konkrétnou narodnou literatirou, neviaze sa na ohranicené obdobie literarneho vyvinu
a prechadza naprie¢ dvoma zakladnymi literarnymi druhmi — lyrikou a epikou. Pravda, na takomto
rozsiahlom vyskumnom teritériu st zretel'né viaceré podstatné diferenciacie. T4 prva a kI'i¢ova vychadza
z elementarneho faktu, ze formulacia témy umoznuje sledovat’ jav zvany outsiderstvo v rozdielnych
ontologickych rovinach — ako sucast’ aktualneho sveta (latkovej skutocnosti), alebo ako zlozku
tematizovanej, vnutroliterarnej skutocnosti, teda tematického diania. Obe alternativy maja svoje
opodstatnenie, mozu viest’ k podnetnym zisteniam, ale z ich koexistencie vyplyva nutnost’” — hoci len
implicitne — zohl'adnit’ rozdielne metodologické uchopenie vybranych javov a pouzit’ zodpovedajuce
konceptualne nastroje vyskumu. V ramci tychto individualne volenych moznosti literarnovedne
odovodnitelného postupu sa potom uplatnia d'alsie navzajom odlisné osobitosti, zohladnujice
$pecifickost’ reflektovaného materialu (napr. genologicka prislusnost’ textu), no i subjektivne dispozicie
a metodologické preferencie literarneho vedca.

Postupne sa strucne pristavime pri naznacenych moznostiach pristupu k podobam outsiderstva
v umeleckej literatire, no najskér sa pokusime odpovedat’ na zakladnt otazku, v com moze spocivat’
produktivnost’ tohto tematického svornika. Preco moéze byt outsiderstvo zaujimavym fenoménom
nielen pre sociolégiu, psychologiu ¢i iné vedy zaujimajuce sa o cloveka a jeho socialne interakcie, ale aj
v suvislosti s umeleckou literaturou? Ked’ sme sa na nasom pracovisku pred niekolkymi rokmi rozhodli
venovat’ pozornost’ téme outsiderstva v umeleckych textoch, inspirovali nas viaceré okolnosti. Jedna ma
vseobecnejsi antropologicky raz a spociva v zaujme cloveka o stretnutia s najréznejsimi prejavmi inosti.
To, ¢o presahuje ramec primeranosti, ,akuratnosti ¢i obvyklosti, prifahuje pozornost’ viac ako
bezpriznakové ,normalne pozadie. Druha, komplementarne posobiaca motivacia ma osobnejsi
charakter, no napriek tomu jej zrejme dobre porozumie vicsina z nas: azda kazdy obcas, vistom
situacnom kontexte autenticky zakusil poziciu vycleneného, marginalizovaného subjektu, ktory
v niektorej oblasti spolocenského fungovania nedosahuje ocakavany aspech, zlyhava, je proste outsider.
Tretiu indpiraciu sme nachadzali v zaujme o to, ako sa tento zvlastny aspekt nasich zivotov zhodnocuje
vo fikénych svetoch umeleckych textov, presnejsie povedané, v textoch prozaickych. Od pociatku bol
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zrejmy mohutny komplex faktorov individualnej aj nadosobnej povahy, ktoré sa v situicii nazyjvane;j
outsiderstvo stretavaju, no aj ista vagnost’ tohto oznacenia a z nej vyplyvajica potreba precizovat’
moznosti zmysluplného reflektovania vybraného javu v stuvislosti sumeleckou literatirou a jej
literarnovednym vyskumom.

Slovnikové vysvetlenia slova outsider sa zhoduju v tom, ze ide o ¢loveka bez vyhliadok na vit'azstvo,
bez nadeje na uspech. Oznacujeme nim toho, kto nepatri do urcitej skupiny a nie je fiou akceptovany
(hlradisko skupiny), kto si uvedomuje, ze nepatri do skupiny (hFadisko outsidera), a kto nema prilezitost’
na uspech (spochybnenie moze vychadzat’ z oboch stran). Uz z naznakovej charakteristiky outsidera
vyplyva, ze popri odchylke od niektorej ustalenej aakceptovanej normy je prenho priznacny
znevyhodnujaci charakter jeho polozenia — stoji nielen mimo vacsiny, resp. na jej okraji, ale sprevadza ho
nedspech, ¢o dosledne neplati napriklad pre inost’ cudika alebo excentrika, ktorda moéze vo vztahu
k standardom okolia nadobudnut’ istd exkluzivnost’ a predstavovat’ tak jednu z foriem uspesnosti.
Znevyhodnujuce dosledky zistenej, konkretizovanej inosti sa nam javia ako zakladna podmienka, ktora
musi byt’ naplnena, ak nickoho oznacujeme ako outsidera. Je relevantnd, aj ked’ pojde o dobrovolné
rozhodnutie jedinca ,,byt” inym* a aj ked” povaha odlisnosti zakladajucej deviaciu nema trvaly charakter
(telesny hendikep apod.); je relevantna, aj ked nositel inosti vnima svoje socidlne situovanie
a fungovanie ako nadradené voci okoliu, alebo ked mu spolocnost’ dodatocne prizna uznanie. V tejto
suvislosti je podstatné zistenie, ze diskreditujuce ¢i znevyhodnujice atributy svoju ucinnost’ naplno
neprejavuji v izolovanej, vyabstrahovanej podobe, ale ju ziskavaju predovsetkym v konkrétnych
socialnych situaciach a vzt'ahoch.

Zo sirokej a vSeobecne vymedzenej $kaly situacii zaraditelnych pod prislusny pojem je zrejmé, ze
outsiderstvo je ambivalentny fenomén aze mimo konkrétneho kontextu mu nemozno prisadit’
jednoznacnejsie (pozitivne alebo negativne) hodnotenie. Jeho prejavy sa pohybuju v rozpiti dvoch
limitov: od nedobrovolného vyradenia individua z fungovania socialneho okolia v désledku
znevyhodnujicich vrodenych ¢i inak danych faktorov az po vedomy, zamerny odklon od vicsinovo
akceptovaného spdsobu konania.! Nie vzdy je vnimané jednoznaéne negativne, v takom pripade viak
obvykle ide o sposob uznania oddeleny od vicsinovo prijatych kritérii posudzovania spolocenskej
uspesnosti alebo sa pozitivhe ocenenie dostavuje ako vysledok prehodnotenia povodne zaporne
vnimanych javov. Ak kaZda podoba outsiderstva nejakym sposobom zviditelnuje odchylky od tzv.
normalneho, usporiadaného, prirodzeného poriadku spolocnosti, niektoré jeho podoby mozu byt
prejavom autentickosti v zmysle hodnovernosti, povodnosti, mézu byt sebaobranou voci negativhym
tlakom institacii, spochybnitelnym modelom zivotnej praxe a pod. Stretli sme sa s pristupom, ktory
outsiderstvo jednoznacne postva nad vicsinovy priemer, az do roviny ,,umenia“ a vysady, ale aj
s nazorom, ze ide o vyhybavy manéver, o unik pred zodpovednost'ou.

Okrem vyrazne viditeI'nych javov, ktoré reprezentuju outsiderov a outsiderstvo, mozeme tento jav
vzt'ahovat’ aj na menej zretelné kolizie so socidlnym okolim, na stvarnenie ktorych disponuje vhodnymi
prostriedkami prave umelecka literatira. Mame na mysli intenzivny zivotny pocit ¢loveka bez vyrazného
konfliktu s okolim, dokonca bez jednoznacne diskvalifikujacich priznakov v jeho socialnom statuse,
rozpolozenie cloveka prezivajiceho znepokojujicu ,nepriliehavost™ k okolitym
spolo¢enskym mechanizmom, k spdsobom a okolnostiam svojho fungovania.” Vnutorne pocit’ované

! Podnetné uvahy inspirované slovami outsider, outsiderstvo prinieslo monotematické ¢islo ¢asopisu Prostor (1998, ¢. 2). Jeho
sucast'ou su odpovede rozlicne zameranych osobnosti (basnik, prekladatel a literarny historik, byvaly politicky vizen,
vytvarnik a nakladatel, pravnik...) na otazky redakcie, ktoré zastresovala téma Outsiderstvi v dnesni dobé — Zzivotni postoj,
obrana hodnot, médni trend?. K odpovediam si pripojené dalsie prispevky korespondujuce suvedenym tematickych
okruhom; celé ¢islo ma cennd vypovednu hodnotu, pretoze jednotlivé pristupy napriek rozlicnej miere divergencie vytycuja
niekol'’ko bodov, v ktorych sa si¢asné ponimania a hodnotenia outsiderstva pretinaja.

2 Pravdepodobne k tejto kateg6rii sa viaze ,,,tajnd‘ marginalita jedinct vnitiné se neztotoziujicich s roli (personou), kterd jim
byla pfisouzena. Tito lidé — subjektivné odcizeni svému statusu — vynikaji casto znacnou kreativitou; z jejich fad pochazeji
nekonformni myslitelé, nabozensti nebo socialni reformatofi, spisovatelé, basnici nebo jednoduse podivini.” (Budil, 2001, s.
50).
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zlyhania, zazfvanie svojho individualneho bytia ako neuspokojivého, pocitovanie vylacenosti
z ,,normalneho® T'udského fungovania, ktoré nemusi byt naplno viditelné, vnuatorny pocit zivota
,»na okraji, | proti pradu®, pocit nedspesnosti zivota napriek vonkajsiemu zdaniu primeranosti mozeme
— pokial’ takéto ,,naladenie* F'udského subjektu zretelne presahuje momentalnu, chvilkovu indispoziciu —
pokladat’ za stav totozny s outsiderstvom. Znevyhodnenie takéhoto jedinca nebyva nutne manifestované
v konflikte s okolim, v spolocenstvom potvrdenych formach zlyhania, skor sa premieta v jeho interiéri
ako vnutorne pocit’ované znefunkcnenie, neschopnost’ zit’ plny, hodnotny, ,,§tastny Zivot. I ked isté
odchylky od obvyklych spolocenskych praktik, nazorov, konvencii budu aj v tomto pripade viac ¢i menej
pritomné, ich nenapadna ¢i menej zretel'na vonkajskova podoba nemusi zodpovedat’ miere bytostne
zazivanej problémovosti, dokonca moze posobit’ zavadzajuco.

Operativnej$i ako koncentrované definicie outsiderstva je subor binarnych opozicii vyjadrujici
z viacerych stranok nahliadané aspekty tohto socidlneho fenoménu. Opozitné cleny predstavuju
vyhrotend, ,,¢istd” podobu konstatovaného aspektu, no pri hladani konkrétnych podob outsiderskej
zivotnej situovanosti je nutné pocitat’ jednak s kombinaciou viacerych aspektov, jednak s rozsiahlym
priechodnym priestorom obklopujiucim abstrahované poély, v ktorom je mozné odstupfiovat’ mieru,
intenzitu i Specifikovat’ konkrétny variant identifikovaného atributu.

+
Priciny hPadisko nositela | nedobrovolné (zdedené vlastnosti,
outsiderstva | a okolia telesné  postihnutie,  prislusnost’
k znevyhodnenej socidlnej skupine...)
hladisko nositel'a dobrovolné (outsiderstvo z vlastného
(a okolia) rozhodnutia, vedomy odklon od

vicsinovo akceptovanych noriem)

Hodnotiaci spolo¢nosti neuspesnost’, odsiadenie, vysmech | dspesnost’ (pozitivne ocenenie,
postoj (zivotné zlyhanie, stroskotanie, | outsiderstvo  ako ,vysada®, zrkadlo
outsiderstvo ako vyhybavy manéver, | ,,nenormalnej normalnosti®)

unik pred zodpovednost’ou)

outsidera defenzivny postoj, pocit zlyhania, | ofenzivna, provokativna inost’ (zamerne
(sebahodnotenie) | zahanbenia (neschopnost’ | vyhrotené trvanie na inom, vyvolavanie
,sebaobrany®, bez ambicie nardsat’ | konfliktov s ,,normalnym® okolim)

vicsinové postoje)

Désledky pre spolo¢nost’ prostrednictvom  usvedcenia, prip. | nardsanie, dynamizovanie ustalenych, no
outsiderstva vysmechu inosti potvrdenie | nefunkénych, deformovanych,
spravnosti/,,spravnosti notiem | ,,chorych®  spolocenskych  konvencii,
vacsiny noriem, hodnot, mechanizmov

(pozmenenie verejnej mienky, silny vplyv
na ,,spriaznené duse®)

pre nositela tragické bytie (utrpenie, rezignacia, | vhdtorna satisfakcia z trvania na inom
pasivita) (outsiderstvo ako priestor vnutornej
slobody)

Strucny exkurz do problematiky outsiderstva ajeho socialneho kontextovania ukonc¢ime
konstatovanim o pozitivhom potenciali, ktorym tento jav disponuje smerom k spolocenskému okoliu.
O celej skale naznacenych prejavov outsiderstva, no hlavne o tych v ,,plusovom poli plati, ze mozu
vyjadrovat’ pulzujuci vzt'ah medzi ustilenostou spolocenskych Struktur a sposobmi jej regeneracie,
v ramci ktorych sa tlmia, preventivne oslabuju ¢i prechodne neutralizuja rozne typy konfliktov. Vyuzijuc
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Turnerov opis dynamiky spolocenskych relcif’, vnfmame nestabilnd, ,,anarchickd®, uvolfiujicu podstatu
marginalizovanych javov ako neodstranitelny korelat institucionalizovanej stability, systému noriem
a sustavy pozicii, pricom je dolezité zdoraznit’, ze oba aspekty fungovania spolo¢nosti st produktivne
jedine vo vzajomnom vzt'ahu. Marginalizovan{ jednotlivci ¢i komunity nemoézu nahradit’ usporadivajucu
silu $truktary (zahffiajicu aj istd mechanickost’, stereotypnost’ a majucu tendenciu k strnulosti),
prekracuju a rozpast’aju normy, ktoré riadia Struktirované a institucionalizované vzt’ahy a tato subverzia
sa z pohPadu $truktiry obvykle javi ako nie¢o nenalezité a2 nebezpeéné. Cast’ toho, ¢o vypadava zo
systému spolocenskych klasifikacif do ,,strbin“ neaprobovanych javov, prinasa silné zazitky a disponuje
silnym potenciadlom: ,,Proroci a umélci byvaji liminarni a okrajovi lidé, Jlidé na hran¢, kteff s vasnivou
upfimnosti usiluji o to, aby se zbavili klisé spojenych se zastavanim néjakého postaveni a s hranim néjaké
role, a snaz{ se ve skutecnosti nebo v pfedstavach navazat s jinymi lidmi zivouci vztahy. V jejich tvorbé
muzeme zachytit zatim nevyuzity evolucni potencial lidstva, ktery doposud nebyl externalizovan
a upevnén ve struktufe. ... Liminarita, pomezi a strukturalni podfizenost jsou podminkami, v nichz c¢asto
vznikaji myty, symboly, ritualy, filozofické systémy a umcélecka dila. Tyto kulturni formy poskytuji
clovéku soubor vzora nebo modeld, které jsou na urcité urovni prehodnocenim skutec¢nosti a vztaha
clovéka ke spolecnosti, pfirodé¢ a kultufe. (Turner, 2004, s. 124 — 125). Na druhej strane
mimostruktirne prejavy nie si schopné zabezpecit’ stabilitu a organizovanost’ nevyhnutnu pre Zivot
spolocnosti, pre jej funkénost’ a zosiladenie mnohorakych zaujmov jej prislusnikov. ,,Idealnym®, no od
dynamiky zivota odtrhnutym riesenim by bolo dialektické usuvzt'aznenie oboch stranok, ktoré
zohl'adniuje porzitivny potencial javov nachadzajucich sa v ,strbinach® Struktary ¢i na jej okraji, ale
zaroven ich neizoluje a jednostranne nenadhodnocuje; od realnych stretnuti tychto protichodnych sil je
vsak neoddelitelna prave tenzia, problémovost’, pulzujuca nejednoznacnost’ vzajomného posobenia.
Nebolo by nalezité zaradovat’” do tohto vykladového modelu vsetky prejavy outsiderstva aich
interpretaciu unifikovane podriadovat’ nastavenej optike. V tejto suvislosti znovu zdoraznujeme
kontextova viazanost’ akychkol'vek prejavov marginalizacie, ,,re¢ vzt'ahov®, ktora izolovany jav
umoznuje hodnotit’ v singularnej nezamenitel'nosti, ale aj ako sucast’ vseobecnejsich procesov.

Regeneracny  potencial, ktorym disponuju  niektoré prejavy outsiderstva vo  vzt'ahu
k zmechanizovanym, meravym, nefunkénym ¢i inak problémovym javom v 'udskych spolocenstvach, je
vseobecne, a teda iv literature platnym dovodom zaujmu on. V stvislosti s umeleckou literatirou sa
vsak otvara mnozstvo subtilnejsich vztahov medzi opfsanym situovanim individua a jeho spoloc¢enskym
okolim. Daju sa sledovat’ vo vsetkych sucastiach literarnej komunikacie.

V oblasti aktualneho (Zivotného) sveta sa ako najpravdepodobnejsia moznost’ javi zaujem literarnej
vedy o autorov, ktorf sa z rozlicnych dovodov ocitli v okrajovej spolocenskej pozicii. Fakty z biografie
spisovatela ako fyzickej bytosti su pre literairnu vedu zaujimavé predovsetkym vtedy, ak sa
preukazatelnym sposobom manifestuji v autorovej tvorbe atato suvislost moze byt jednym
z pouzitelnych interpretacnych kIicov. V zavislosti od toho, ku ktorému literarnemu druhu text
prislicha ¢i inklinuje, sa menf ,,vzdialenost™* medzi autorom a lyrickym/epickym modom konstituovania
literarnej vypovede. Miera sprostredkovanosti, s akou sa premieta zivotna skutocnost’ v ramci oboch
literarnych druhov, vyplyva z podstaty ich charakteristtk a je polahky odvoditel'na z invariantnych
znakov oboch textovych paradigiem. Inym kédom bude tato projekcia autora vstupovat’ do textu
lyrického (bezprostrednejsia suvislost’ medzi autorom, autorskym subjektom a lyrickym subjektom,
samozrejme, bez nenalezitého stotoznovania textom konstituovanych subjektov s autorom), iny je kod
vyuzivany pri vytvarani prozaickej textovej struktury.

Druhym pripadom relevantnym v danych suavislostiach je vzt’ah medzi realitou a textom, inak
povedané, odkazovanie textu k aktualnemu svetu. Rozne podoby inosti zachytené v literarnych textoch
sa daju vzt'ahovat’ k dobovym spoésobom kategorizovania spolo¢nosti. V tomto zmysle je mozné
pokladat’ literarny text za Specificky indikator kolizii medzi rozlicne definovanymi ,,vacsinami®

3 Podrobnejsi vyklad regeneracného potencidlu outsiderstva, vyuzivajici aj podnety V. Turnera (2004), sme uviedli v studii
Tematizacia outsiderstva v prozaickom texte a moznosti jej literarnovedného vyskumu (Krnova — Jancovi¢, 2007).
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a najrozli¢nejsie orientovanymi deviaciami od aktudlne akceptovanych noriem, zvyklosti a pod. Ide
o citliva zalezitost’ referencie literarneho textu, jeho odkazovacich moznosti, ¢o predstavuje jednu
z najzavaznejSich otazok sucasnej literarnej vedy s d’alekosiahlymi dosledkami na to, kde sa ustal'uje
vyznam a zmysel literarneho textu. Jej rieSenie nie je ani zd’aleka jednotné, naopak, ostava nutne v plurali
— pocnuc mimetickou teériou o schopnosti textu bezprostredne zachytit’ vybrané stranky skutoc¢nosti az
po jednoznacné odmietnutie referencnosti tohto druhu a vzt'ahovanie odkazovacich moznosti textu
k sebe samému. Na tomto mieste len stru¢ne naznacime, ze nase ponimanie referencie literarneho textu
sa neupina k priamemu, nesprostredkovanému vzt'ahu medzi literatirou a realitou a désledne berie
do uvahy, ze ,,... literatira ako typ jazykovej vypovede moze reprodukovat’ iba to, ¢o je jazykové —
potom jej hlavnou formou bude ta, ktora spociva v literarnom reprodukovani neliterarnych modelov
recl. Jazykova mimesis sa tymto sposobom stiva javom plne zrozumitel'nym, neoddiskutovatelnym
a dolezitym...“ (Nycz, 1995, s. 417). Tento pristup plne respektuje, Ze ,,... ,skutoc¢nost’ par excellence’
(;aktualny svet®), ktora je hlavhym predmetom napodobnovania a referencie v pripade literatary, nie je
v skutocnosti nejazykovy [svet — dopl. L. J.], je to svet kazdodenného Zivota, kultirne zinterpretovana
skutocnost’, spoluvytvarana pojmovo-jazykovymi formami organizacie skisenosti.” (Nycz, 1995, s. 419).
Ak literarny text odkazuje kdesi mimo seba, vnimame to skor ako odkazovanie k mentilnym
konstruktom, k pomenovavacim abstrakciam pripravenym v mysli vnimatel'a. Prioritnym potom nie je
skiumanie, akym sposobom literatira napodobnuje skutocnost’, ale ,,akym spoésobom literatira robi to,
ze verime, ze napodobnuje skutocnost™ (Nycz, 1995, s. 418). Ide o vzt’ah, v ktorom sa nestracaja
Specifika literarneho umenia ako modelujuceho systému, ale ktory trva aj na nezrusitelnom prepojeni
s bytostne zazivanou skutoc¢nost’ou ludi. Fakt sprostredkovanosti reality médiom jazyka a celou
nHkultirnou encyklopédiou® tuto vizbu nielenze nijako neoslabuje, naopak, literatru umoznuje vanimat’
ako jeden zvplyvnych kultirnych kédov, ktory si v priebehu tisicro¢i udrzuje svoje postavenie
v l'udskych spolocenstvach, disponuje siborom prostriedkov a postupov, prostrednictvom ktorych
artikuluje a prenasa rozlicné druhy I'udskej skusenosti. Je jednym z kultarnych kédov uprostred mnohych
inych a tak ho je mozné aj skimat’.

Po dvoch oblastiach, rozlozenych na pomedzi medzi vonkajSou, latkovou skutocnost’ou a jej
umeleckym transponovanim, sa teraz sustredime na textové struktury, na ich vnutorna vystavbu. Pravda,
ide skor o metodické ohranicenie oblasti, ktoré su inak nedelitelne prepojené. Pdjde o tematizaciu
outsiderstva v umeleckom texte a moznosti jej literarnovedného skimania.

Z podstaty outsiderstva je zrejmé, ze sa spaja s vysokou mierou problémovosti; jeho pomerne casty
vyskyt v umeleckych textoch potom savisi so znamym konstatovanim, ze literatara inklinuje
k problémovym a z primeranosti vybocujicim javom a situaciam. Dostavame sa k podstatnému
priznaku, spolocnému pre akokol'vek diferencované literarne uchopenia outsiderstva: ,,Ukazuje sa, ze
nefunkénost’ (zvyr. 1. J.) je jednou z najcharakteristickejsich vlastnosti problémovosti, ze to, co je
nefunkéné, sa stava problémové.” (Rakas, 1995, s. 33). Ak je mozné znevyhodnujucu odlisnost’
outsidera vnimat’ jedine na pozadi fungujiceho (i ,,fungujiceho®) okolia a ak deviacia od vicsinovo
akceptovanych modelov zivota, myslenia, konania, spravania vedie krozlicne vyhrotenej
nefunkénosti/,,nefunkcénosti, potom nositel’ tematického diania v pozicii outsidera uz samotnou svojou
pritomnost’ou v texte navodzuje zvysenu mieru problémovosti, s ktorou vstupuje do textového sveta
a ktora ponuka autorovi v zavislosti od mnozstva faktorov vskutku neohranicené moznosti zhodnotenia.
V podstatnej miere zavisia od autorského uchopenia takto vychylenej zlozky témy v procese jej
modelovania a od jej zakomponovania do systému diela.

Vsimneme si niektoré aspekty suvisiace s epickymi (prozaickymi) textami. V nich je téma outsiderstva
signalne zviditelnena na personalnej rovine ako Specificka dimenzia nositela tematického diania, ako taka
odlisnost’, ktora je vychodiskovo opisatelna vzhladom na okolie aj bez zohl'adnenia jej fungovania
v diele. Podstatnejsie ako tento prvotny signal je vsak sujetové ucinkovanie outsiderskej postavy. Jej
najdolezitejsie sujetové funkcie su dobre rozoznatelné v konstatovaniach Daniely Hodrovej o postave
Iného ako osobitnom typologickom variante literarnej postavy. Hodrova konkretizuje najcastejsie
varianty postavy Iného (v ceskej literature) ako tuldka, lupeznika a kiuzelnika. V najvseobecnejsej rovine
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ju zaklada taky sposob bytia, pre ktory svet nema pochopenie, a preto ju vnima ako Iného (Hodrova,
2001, s. 667). V porovnani s nou predstavuje literarne tematizovany outsider $pecificki podobu inosti
auz pri zbeznom premietnuti moznych postav-outsiderov v literatire sa otvara Siroky diapazén
konkrétnych podob, prekracujuci reprezentativne varianty inosti, vyabstrahované ceskou vyskumnou
sondou. Aj po zohladnen{ tohto spresniujiceho odlisenia vyjadruje Hodrovej formulacia produktivnost’
postupu sustredeného na literarne uchopenie odlisnosti postav (teda aj ich outsiderskych charakteristik)
pregnantne, ato v suvislosti s ich sujetovou funkciou: ,,... postavy tulaka, loupeznika a kouzelnika
v syjetu [plnili — pozn. I. J.]... specifickou funkci. Tam, kde byli stylizovani jako pfichozi, vetfelci..., stavali
se nositeli epické nebo dramatické udalosti, zaloZzené na piekroceni zakazu, tchylce od normy, na jejim
zpochybnéni ¢i zvraceni. Tyto postavy, ztélestiujici prekroceny zakaz, porusenou konvenci, plnily v epice
1 dramatu funkci jakychsi rozehravaca, hybatelt — tedy téch, kteff inspiruji k pfekroceni zakazu, davaji
zakouset a proménuji sami zustavajice neproménéni... Bytost odjinud vnasela do svéta usedlych...
jinakost, tajemstvi spjaté s ambivalentnim Zivotem-smrti, tuseni byti, individualitu, animitu... ¢i humanitu.
Ptibéh pak sméfoval bud’ k odstranéni jinakosti (odchod, vyhnani, smrt Jiného), nebo k jejimu zabydleni
ve svéte, rozplynuti ve vSednim zivlu. ... Tuldk, loupeznik, kouzelnik a dalsi varianty postavy Jiného,
unichz byl zdurazfiovin moment jejich individuality, pfedstavovaly v literatufe protipél mést'aka,
individuality zbaveného jedince, odlid$téné, standardizované bytosti a umélého clovéka-robota.*
(Hodrova, 2001, s. 679 — 680). Hodrovej konstatovanie priamo odkazuje k moznosti odvodit’
zovs$eobecnujicu charakteristiku sujetového potencialu postavy outsidera z Lotmanovho (1990, s. 265)
vysvetlenia rozdielu medzi nesujetovym a sujetovym textom. Ak je mozné v priestore textu rozlisit’
(minimalne) dve sémantické polia a medzi nimi identifikovat’ pevnu hranicu ako podmienku aj moznost’
uvedenia postavy, ktora napriek zakazu hranicu prekracuje, co predstavuje udalost’ ako zaklad sujetu,
potom protipostavenie postavy outsidera a jeho okolia reprezentuje elementarnu vychodiskovu situaciu:
rozlozenie spominanych dvoch sémantickych poli rozdelenych obvykle t'azko prekonatelnou hranicou,
ktoré je v konkrétnych epickych stvarneniach potencialnym zdrojom najrozmanitejsich interakcii. V tejto
modelovo obnazenej, a preto aj znacne zjednodusujucej situacii je zrejmy dolezity fakt. Postava outsidera
vzhladom na svoju konfliktni poziciu v socidlnom kontexte je uz samou svojou existenciou nielen
zdrojom problémovosti ako zakladného atributu literarne tematizovanych situacif Zivotného sveta, ale aj
potencialnym nositelom epického, sujetového diania — jej funkéné zhodnotenie spoc¢iva najmi v role
reprezentanta zretel'ne $pecifikovaného sémantického pola, pricom moze sujetovo tGcinkovat’ rovnako
v tlohe narusitela hranice, ako aj konstituenta sémantickej alternativy pre sujetové poOsobenie
postavy/postav z opacného pola.

Subor vedeckych textov prezentovanych na banskobystrickej vedeckej konferencii poskytuje
moznost’ zahliadnut’ outsiderstvo v jeho nestabilnej, ambivalentnej a scasti 1 uvolfiujucej podstate.
Zamerom autorov nasledujucich prispevkov akiste nebolo preparovat’ z umeleckych textov odtlacky
sociologicky, psychologicky ¢i inak formulovanych znakov outsiderstva. Napriek rozne nastavenym
badatel'skym optikim obstoji konstatovanie, ze nasim spolocnym objektom su predovsetkym literarne
transponované podoby kolizii medzi narokmi vicsinovo akceptovanych noriem a tymi, ktori normy
nesplnajt, resp. ich (nedobrovolne, nechtiac alebo zimerne) narGsajd. Zaujem o tému outsiderstva je
vhodnou prilezitost’ou reflektovat’ jednu zo stranok (spolu)nazivania ¢lenov Iudskych komunit, a to
rovnako pokial’ ide o pozitivne aspekty vnasajuce potrebnu stabilitu do spolocenstva i do individualnych
zivotov jeho prislusnikov, ale aj pokial’ ide o zvizujice, znehybnujiuce, tvrdo ¢i miksie segregujice
a restriktivne posobenie vicsinovo akceptovanych spolocenskych noriem a hodnoét. Je prilezitost’ou
uvazovat’ o naliehavych, do hibky Pudskych existencii zasahujucich zivotnych situaciach prostrednictvom
ich literarne zachytenych prejavov. Na jednej strane buda identifikované podoby outsiderstva
zhodnocované v procese interpretacie umeleckého textu (zjednodusene: v procese predvedenia ist¢ho
sposobu porozumenia textu) vratane zohladnenia relevantnych aspektov produkcie textu (autorsky
postoj pritomny v sposobe nazerania na tento jav), jeho fungovania v procese literarnej komunikacie
(recepcna podnetnost’ textu, jeho vyznamova otvorenost’, ambivalentnost’, kontextovanie v ramci dejin
literatary, z hl'adiska inovativnosti vyrazovych prostriedkov a pod.), na strane druhej ostava otvorena
cesta k sledovaniu funkcii, ktoré text na rozlicnych synchrénne sledovanych recepénych horizontoch
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naplnal vo vzt'ahu k ostatnjm sidobym prostriedkom svetatvorby (text a jeho mozné ideologické vizby,
stabilizacia ist¢ho obrazu sveta, resp. spochybniovanie preferovanych standardov a konvencii).
Od vnutrotextového diania zmyslu, resp. od kontextu rozlicnych podob literarnosti je teda mozné
sledovat’ aj d’al$i rozmer referencie textov smerom k mimoliterarnej skutocnosti. Je to prilezitost’
prostrednictvom S$pecificky vytvaranych modelov dobovo platnych verzii skutocnosti nahliadnut’
do suhry aj napatia literarnych reprezentacii s inymi konstitutivaymi kultirnymi kédmi. Vedomie tejto
viacnasobnej sprostredkovanosti eliminuje vytvaranie prili§ priamociarych analégii medzi literarnymi
textami a prislusnou ,,realitou”, rovnako ako dovolavanie sa ,,pravej skutocnosti a jej ,,verného obrazu.
Nebrini nim vsak vaimat’ hibku Pudského ukotvenia v aktualnom svete, vo ,,svete zo slov, neodoberie
nam pri recepcii literatiry moznost’ spoluicasti na skusenosti autentickych Fudskych existencii.
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OUTSIDER JAN VALEK?
Jakub Chrobak
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé, Ceska republika

Abstract:

The aim of this article is to point out the main features of Jan Vilek's live and fiction, especially
poetry. The term outsider includes in this article not only ,,to be beaten*, but also ,,to be out, or
rather to stay out®, In Vilek's biography it means living alone, in his poetry the author of this
article presents some of the specific features that make very intensive but difficult adventure
from the reading of this poetry.

Outsiderstvi jako fenomén souvisi v nasem prostiedi zejména s literaturou 19. a 20. stoleti, ale 1 tato
nase konference a nékteré nazvy piispévka ukazuji, Ze jako kategorie charakteriza¢ni muze mit velky
vyznam pro celou literarni védu a zejména pro historii a interpretaci literatury. Nakolik je tento termin
udrzitelny napf. pro starsi literaturu, necht’ prokazuji autofi jednotlivych piispévka s timto zamérenim.
Mné dnes pujde o jeden rys, ktery je s timto pojmem tzce spojen, ale nebyva tak casto zdurazniovan.
Pijde mi o to, jak se zivotni pocit na okraji projevuje uvnitft literarniho dila, jak do n¢j pronika a nakolik
jej proménuje.

Outsiderstvi maze mit totiz v zasadé dvé zakladni polohy: outsiderem se muze clovéek stat, totiz tim,
ze je zjakychkoli divoda vyloucen z hlavniho kulturntho (a v nasich podminkach daleko castéji
kulturné-politického) proudu. Zname ptipad Jana Hance, nad jehoz dilem Jan Lopatka pfed lety vlastné
formuloval své pojeti literatury jako ¢ehosi nutné postaveného mimo (Hanc, 1995). Dnes je ale daleko
zajimavéjsi akcent regionalni: alesponn u nas lze velmi vyrazné citit rozdilnost tvorby vznikajici
v regionech od té, ktera se rodi v centrech, a to nejen z hlediska tvarové-sémantického, ale také z toho
pohledu, jak je tato literatura reflektovana.

Druhou moznosti je outsiderstvi jako volba — védomé rozhodnuti, které ¢lovéka nutné, jako nasledek
tohoto rozhodnuti, vede do izolace. A je jedno, zda chténé, ¢i vynucené obecnym mléenim nebo
neschopnosti vyhledavat publikacni moznosti. Tento druhy typ lze skvéle demonstrovat na pifkladé
vyznamného valasského malife FrantiSka Podesvy, ktery po skolach v Zapadni Evropé a po vydobytém
respektu opousti Prahu, aby se uchylil do prakticky neznamého mista na mapé tehdejii CSR, a aby se zde
pokusil realizovat fantasticky a utopisticky projekt valasské krajinarské Skoly. A pravé tato kulturni
tradice byla blizka 1 Janu Valkovi, basniku, o kterém dnes chci hovofit.

Jeho poezie zda se byt kombinaci obou téchto typu. Jde sice o autora neznamého i drtivé vétsiné
ceskych badatelu, zivotopisnou sondu zde vsak zafazovat nebudu a zajemce odkazuji k jediné vydané
kniZzce, jde pfeci o outsidera (viz Valek 2000).

S dilem Jana Vilka je spojena cela fada problému: jedina jeho sbirka vysla posmrtné, a to jest¢ jako
vysledek interpretacnich dovednosti jejich editort, v pozutstalosti totiz nenalezneme ani jeji koncept, ani
zadny dalsi text, ktery by jeji podobu pfiblizoval. Z toho, co se lze o vzniku této poezie dozvédét, také
nejsme moudif: netusime, kdy vznikl prvni zaznam, nevime, proc a z jakych popudu tyto texty vznikaly.
Zustavaji nam tak jen nékteré milniky: sesity basni pfepisovanych na stroji a pozdéji (po prvni publikaci
ver$t v ¢asopise Texty v 90. letech) na poéitadi. Skrty a Gpravy provadéné tuzkou nebo perem. Datace
publikovani jednotlivych basni vyhradné v ¢asopise Texty. Mame tedy co délat s malem ¢istou podobou
obcovani s textem: basen visi tu pfed nami bez kontextu ¢asového, zavésena v mezicasi svého zrodu. Ale
nastésti je to pozustalost velmi obsahla, ktera ukazuje také na omyly a hledacstvi basnikovo. A pravé
v téchto basnich-polotovarech je ukryto poselstvi o postaveni cloveka na okraji: literata mezi biology
(Valek se vénoval analyzam pitné vody a jeji ochran¢ v nadrzi Stanovnica v obci Karolinka pobliz
Vsetina), biologa mezi literaty (dochazel za nami na redakeni rady casopisu Texty a ucastnil se nékolika
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vecirkt pofadanych timto casopisem). Zaroven ale také chodce mezi jedoucimi (Valek velmi rad denné
chodil kolem své nadrze, coz citalo nekolik kilometrt dost nepiifjemného terénu) a také Valacha mezi
témi jinymi — Valkova poezie se neumi zbavit své ukotvenosti v kraji, ze kterého vzesla, a znova zas
cizince mezi Valachy — stejna poezie dokaze s neutuchajici syrovosti zesmésnit kazdy valassky mytus,
ktery zavani obchodovanim a vytvarenim iluzivnich pfedstav o tomto kraji. Ukazuje se tedy — outsider na
nékolikatou. Jak se ovSem tato pozice projevila v basnich obsazenych at’ uz v knize Rogkridlil se ptik
na trnce plané, nebo 1 v dalsich dochovanych textech? Pokusim se dnes jen naznadit jeji hlavni rysy
a pfedevsim jejf jedinecnost.

Zakladnim vychodiskem téchto verSu je rozeklanost. Nejde tu o protikladnost, nejde tu
0 neurovnanost, nevyvazenost, ¢i néco podobného. Je to skute¢né rozeklanost, rozkroceni nad dvéma
zakladnimi poly naseho bytovani na tomto svéte, mezi které se vejde cely svét nejen poezie Jana Valka.
Tim prvnim pélem je tradice. I ta je u Valka rozpojena.

Jednak je to tradice knihy, vazaného slova, slova jako jedine¢ného a vyluéného instrumentu
prostfedkujictho nam nasi pamét’ a také pfedevsim to, co nas hluboce pfesahuje. A této tradici dokazal
Vialek dostat: verse vedené potfebou vztahovat se kamsi mimo sebe prostfedkuji tuto zkusenost
hmatatelné. Jednak skrze pfirodni motivy, ale pfedevsim snad i diky smyslové komplementarité¢ dokazi
nejlepsi Valkovy verse této provenience nejen na svét ukazovat, ale prostfedkovat jej. Svét je tu stvofen
jedinecné, lze jej nejen vidét, ale téz citit, ba mnohdy téméf dychat. A k tomu pomaha tahly pravidelny
vers, ktery zas je postupné zkracovan, tak jako oko, které zaostiuje: ,,rozks%dlil se ptik na ostnité trnce/ co
pénon kvétii stiska trpce/ jeden raz do roka/ | rozzpival se ptik na trnce plané/ jak proni, drubé, proé zas, dané/ hiry
Jsou... o, zvysoka.” Ale tady, uprostied toho svéta, basen nekonci — neumi se jenom rozpustit
ve vyvzdorovaném svété. To by byla poezie uspokojena, ne-outsiderska, hymnicka a oslavna. Valkav
svét uz se ale nikdy nemuze poddat iluzi ztraceného a znovunalézaného raje. Valkova poezie
prostfedkuje zkusenost clovéka skutecné post — moderniho v tom smyslu, ze kazda velikda idea je
odsouzena ne-li k zaniku, tak minimalné¢ k pomalé, ale nekompromisni korozi. Tak i tento slozité
konstruovany prostor malem idyly je na zavér korodovan — prostfedkem literatufe tolik vlastnim:
zdanlivé banalnim, a pfece tak bolestnym upozornénim na to, ze i v této malem homogenn{ chvili
neptestal kdesi tikat Cas: ,péna opadne, na mezich citi trnka vat/ listi ovadne, na trnech nat/ jak ummny 3pév stejny
7 kat. " (Valek, 2000, s. 15)

Ostatné cas jako kategorie ma vyznamné postaveni v celé Valkové poezii. Predevsim je to cas jako
trvani, jako cosi, co pfesahuje existenci jednotlivce. Valek ovsem neukazuje toto pfesahovani na lidskych
obrazech, ale castéji v pfirodni momentce. Tak umirajici pafez nepfedava novému vyhonku, svému
pokracovateli jen mizu a zivotni elan, ale pfedevsim védomi konecnosti, ¢imz nas upozorfiuje i na
nevyhnutelnou ukonc¢enost nasich zZivota: ,zestdrly peii/ Fene vyhon, haluz/ nevklidd veii/ nadéji za viz//
vkldda mikvé thveéni/ vsecko 3 sebe/ pgezndmé chvéni/ Moranu co zebe* (Valek, 2000, s. 20).

Druha ¢ast oné zminované tradice, to je Valassko. Nejen jako geograficky prostor, specificky dialekt
a lidova kultura. U Vilka jde o vic, je to jakasi svérazna gramatika vidéni svéta a obcovani s nim, ve které
se vsechny vyse zminéné atributy Valasska sumarizuji.

Prostor je zakladna, ze které tato poezie vychazi. Je to misto vzdycky tajemné, $patné citelné, da se
jesté tak lustit, protoze vznika soucinnosti fantazijni personifikované krajiny, atrzka zahlédnutych
vzpominek a trvale piitomného pocitu samoty: ,vyrukuji na mne shyblé kaliny/ Fazon bilé nalité/ kopice
kvitkii bez viny/ krapon: vodou napité/ | drn roste pres ciblu/ cesticky nejsou vybhrabany// srdce zvykd na jehln/ pdni si
zadaji damy/ | v zeleném altann* (Valek, archiv autora, b. Vysel jsem na zabradu 3 mddy, necislovano).

Ale navic je to také misto, ve kterém lze potkat kohosi druhého, s jeho jinym vidénim svéta, s jeho
jinym jazykem, s jeho jinym, zabydlenym prostotem: ,,rajskd jablka json v stpnu naditd,/ naliti/ apnutd na
pupik po stopee/ jako lervend selka kSirovand Inem/ kterd v stodole neleze na patro/ za senem/ za snem/ sméje se
ranon st jako dpalem puklé rajie/ prstem hrozi Febii: ty ty ty/ ja slitnu/ kdo to bude platiti/ mij starg (Valek,
archiv autora, b. Rajskd kavalkdda, necislovano).
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Dialektismy se v této poezii vyskytuji, ale jsou davkovany: jsou vyuzity az tam, kde si basen nemuze
odpomoci, kde vyraz spisovné cestiny rozbil by kiehkou rovnovahu uvnitt basné. Jako ukazka muze
poslouzit basen s vyraznou pointou Seznamte se dochovana v pozistalosti: basen se nesnesitelné vlece,
trochu na principu hadanky, pomalu, velice pomalu jsou tady dopliiovany dalsi a dalsi atributy ¢ehosi, co
nezname. Ve chvili, kdy uz uz méla by se dana skutecnost vyjevit, na $vu basné, pfed jejim zlomem,
a tedy 1 vlastné jeji malou smrtf (hadanka ma svij smysl do té chvile, dokud na ni neznate odpoved), tedy
prave v bod¢ stépu objevi se dialektismus vyjadfujici proces: kapnuti, nebo spi§ dopad kapky: ,,napnuté na
ranu/ pribité na tramu/ vné mizdra krve stiep/ hebkd srst nvniti: kép/ moje strachy (Valek, archiv autora,
necislovano).

Lidova kultura ma v této poezii n¢kolik podob. Od téch nejjemnéjsich, bukolickych poloh az po
schopnost promitnout si do obrazu kraje vlastn{ zkusenost. Tento rozdil 1ze tady demonstrovat na dvou
variantach jedné basné TéZkdam na dlanich 1 alassko a Drevéné zvony. Basen Dievéné zvony predstavuje
skute¢nou oslavu tichého, dychajiciho kraje. Je to jakysi extrakt toho nejcennéjsiho, co celd tato svérazna
kultura nabizi. Jednak neporusenost mista, do kterého se lze vetkavat, jehoz lze byt soucasti, a tim
i spolutvarcem: ,,g5, bucino jarni, gelend, svétla/ mi Sedi slonové piisi/ Cas do mibotani mé vetkd/ jak, prazdnén, sem se
pnu, zaroven je to 1 tvrdé na realit¢ vyvzdorovany ideal, ktery takto neporuseny lze zahlédnout uz jenom
ptizmatem tvardi eruptivity: ,,07, hubole, stinné raztoky/ parcely boi pro drvo houstlé] jes s treskem vonivim
kdlaji pantoky/ v obiadech smirnych posté/ | pistalo dievénd, zapiskey,/ oj, 0 hore zapiske* (Valek, 2006, s. 16).

Basen Tézkam na dlanich Valassko vlastné tuto bukolickou vizi dopliuje. V tivodni ¢asti se doslovné
opakuji sloky z Dfevénych zvonu, az po citovany zavér, kde schazeji posledni dva verse a basen zustava
na ctyfversich. Co ale piibylo: jednak déje sestoupily z idealizovanych bukolickych poloh do dnesnfho
sveta: ,,O0j,... slanina 3mitd,chléb tn za hostii...| snédy tyl, celo bilé za komii. ../ drvari co mesni vino desetistupriové
pivo piji/ v svatyni hospod v ten Cas, kdy mFi. .. (Valek, 2006, s. 17) Ale pfedevsim pfibyl osobni tén, basen se
v zavéru méni ve vyznani kraji a lidem v ném, tém soucasnym stejné jako véem minulym: ,,...&yvy déji
udaly se rytmem davnym. ../ Namitas?/ Nikoli, Ze odvidy dovniti’ spravnym?/ Klopytas?// Oj... na sim konec rvané
dlané sklop. ../ duse na to: do odzembku skok a hop!...| Valassko, v klin upadlé, nad jiné jind/ téla vezdejsiho morna,
citu okarina:/ | ...hlinénd.../ ...rty cidénd.../ ...dédéna... " (Valek, 2000, s. 17-18)

Tteti soucasti vztahu k Valassku je i snaha jej demytizovat. Jsou to desitky satirickych vstupu, kterymi
tyto verse napadaji vse, co svou existenci zakldda jen na védomi jakési jinakosti a sounalezitosti v ni.
Nejcastéji si tu Valek pomaha hrou. Znova, pomoci zpomaleni vede az k hadankovit¢ formulované
pointé: ,,na vidsek/ od lisek/ se zasek/ neldsek/ popravi topor:// babsky hover (Valek, 20006, s. 67). Dalsi
polohu pfedstavuji texty, do sbirky vétsinou editory nezafazené, ve kterych se na vétsich plochach
demaskuje falesna sounalezitost s tradici, které pfestavame rozumét. Asi nejmarkantnéji je to vidét na
epické, baladicko-satirické skladbé Bezuzdny lidovy tanec s endem, hépy endem a dodatkem. De facto banalni
piibeh o opilci, ktery se rozhodl zajistit si pfijem valasskym tancem s povéstnou valaskou, se odehrava ve
stfetu dialektu a nékterych koncovek spisovné cestiny. Je to vyrazné parodicky pojata denunciace vSech
téch, ktei kseftuji s folklérnimi tradicemi: ,,S2iih valaskon vzhiru:/ v nosi tieti diirn...| Sviiih valaskon
v skoku:/ a je, sviria, v boka...| | Sviith valaskon do ploska:| 3 bezzemka - beznoska...“ (Vilek, archiv autora,

necislovano)

Vubec- humor, satira, slovni hra, to je nedilnd a samostatna soucast Valkovy lyriky, ktera také vyvéra
z pocitu outsiderstvi: v samoté, bez odezvy a reflexe tak vznikaji tvahy o nosnostech jednotlivych slov,
o nosnosti gramatickych konstrukci, v této krajiné¢ na okraji se setkavame s ordinérnimi motivy mésta,
hospody, obchodu apod. To vse jesté ceka na dalsi analyzy a dnes to zde mohu pouze pfipomenout.

Stejné tak jako dal$i velmi dulezitou slozku Valkovy poezie, totiz ty texty, které se snazi formulovat
postaveni a dlohu tvirce v tomto, post-modernim svété. Zde se mohu omezit jen na pfipomenuti
jednoho z nejdulezitéjsich texth této skupiny, textu Meroda, ktery vlastné analyzuje vlastni nemilosrdny
zpusob prace: pro Valka je klicova nevyhnutelnost psani, asociativni nezbytnost a koneén¢ skrtani, coz se
projevi v zavéru textu v podob¢ axiomu: jediné, co muze mit smysl je atly svazek! Dovolte mné na zavér
misto dalsitho ocitovat tento pro Vilkovu poezii tak dalezity text: ,,uvozujici rytmus versovdnky bez; ambici [jen
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poskytnout taneiek vnitinimn skietn/, rytmizujici pomiicka je takové "toktok metronomu vyvazujici 3 matérije fantazijni
slogkn. Pak to spéje k pointé: pointa miige byt banalita, iikrok logiky & smysiu | skiet!/; nejlépe cokoli, nejmeéné lépe -
ale, jezisimarjd, dost iasto - moralita. Pak - i se fantazijni sloika nevyvizala, CELA véc je banalita, co¥ zajisté Ize
| skietiv val%.../, ale parabola ba hyperbola byla by lepsi | skietiv jive...) ..UTLY SV.AZEK, UTLY SVAZEK...
(VALEK, archiv autora, ne¢islovano)
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PETR BEZRUC OUTSIDER?
Jiff Urbanec

Filozoficko-pfirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé, Ceska republika

V minulém mésici jsme vzpominali, Ze je tomu sto Ctyficet let, kdy se v Opavé v rodiné narodniho
buditele profesora Antonina Vaska narodil nejstarsi syn Vladimir, ktery proslul jako basnik Petr Bezruc.
Nejvetsi cast svého zivota prozil v Brné, ale zajizdél ¢asto do Beskyd a na Opavsko, zemfel v Olomouci
a pohiben je v Opavée.'

Muzeme jej charakterizovat jako osobnost mnoha paradoxu: brzy po tficitce psal v basni Kdo na
moje misto: Tak mdlo mdm krve a jesté mi tece | 2 dist. | A bude riist | nade mnon trava, ag budu hnit, | kdo na
moje misto, | kdo dvibne miyj $tit? — a piece se dozil bohatyrského veéku devadesati let. Jako dalsi paradox
se muze jevit to, ze je znam piedevsim svou téméf jedinou knihou Slezské pisné, pfiblizné o necelych
dvou stech stranach, a pfesto o ni byly napsany tisice a tisice stran studii, novinovych ¢lanka, mnoho
desitek knih a sbornikta. A dale: ackoliv tematicky se jeho dilo tyka nevelké ¢asti tzemi ceského naroda,
regionu Slezska a Ostravska, jeho dilo patif z ¢eské poezie ve svéte k nejprekladanéjsim, bylo vydano ve
vice nez Ctyficeti jazycich.

Ve vyctu paradoxu bychom mohli pokracovat déle, ale nez pfejdeme k tomu nejvyraznéjsimu, tj. jisty
typ outsiderstvi, uvedu jest¢ nasledujici. Své soukromi si velmi stfezil a pro vefejnost se prezentoval jako
uzavieny a nepiistupny clovék. Ve skute¢nosti mél uzky kruh nejblizsich a bujarych pratel, jimz fikal
»smecka®; v basni Jen jedenkrat uvedl: Jen jedenkrite kolem: mne Sla liska, avsak byl to pfitazlivy clovek,
kterého Zeny milovaly az do velmi vysokého veku.

Petr Bezru¢ ma vskutku osobité a nezvykle originlni misto v kontextu ¢eské literatury. F. X. Salda ve
své znamenité studii z roku 1935 nazvané O basnické autostylizaci, zvlasté u Bezruce, uvedl, Ze jen ve
skrytu, vaci vefejnosti vlastné inkognito, mohl tento basnik vytvaret o sobé tak nezvyklé pfedstavy, ze
vystupuje jako hornfk pracujici v dole sto let (basen Ostrava), ze je démon v duchu lermontovského
romantismu (J4), nebo Ze je odporny svym vzezfenim a bude takto svéd¢it jako Ahasver svédomi Cechtt
(Skaredy zjev): Biib vi, Ze jsem skaredy! | Puch mrtvoly ode mne tihne, | na rukon, na nobou pukd mi maso, | 3nds
buté v Basce? Tak oko mi plaje, | krvavy chaldt mi s ramenon vlage, | v pravici hornické kladivo nesu, | levon mi urazil
ubelny balvan, | oko mi vygebl vyslehly plamen, - | na ddech sedi mi sto vrabii 3 Modré, (jak divoké krysy mne do Sije
hryzon), | na kyclich sedi mi sto Zidi 3 Polské, - | sméjte, se Boge miij, sméjte! Tak vypaddm ja, | jd, Petr Bezrud, od
Tésina Bezrud, | porobeného ndroda bard.

Zadny jiny basnik v historii Ceské literatury nemetal tak vasnivé a démonické obrazy do tad
Ctenafstva, jako periferni obcan Vladimir Vasek, afednik na nadrazni posté¢ v Brné. Z lidského hlediska
to byl outsider, tedy clovék nevyznamny, nékdo, s kym se nepocita, jak zni definice ciziho slova
outsiderstvi. Nikdo ze spoluzaméstnanci neveédél, Zze tento jednoduchy ,,oufada® je slavhym ceskym
basnikem, jehoz identitu na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti marné hledali novinafi
a milovnici literatury, ba dokonce nejvétsi ceské nakladatelstvi J. R. Vilimek inzeratem bezispésné
vyzjvalo,” aby se Petr Bezru¢ piihlasil, protoze by si povazovali za cest vydat jeho basné, které
v prazskych literarnich kruzich vzbudily mimofadny ohlas.

Stalo se zvykem nazyvat obdob{ ¢eské literatury v devadesatych letech devatenactého stoleti terminem
literarni revoluce. Skute¢né nikdy pfedtim a nikdy pozdéji se neménila tak radikalné a v tak kratkém
casovém useku orientace a atmosféra nadf literatury, z¢asti jako dusledek dovrseni narodniho obrozeni,
zcasti pod invazi uméleckych sméra vychazejicich pfedevsim z Pafize. Byla to doba vasnivych literarnich

1 Narozen 15. zafi 1867, zemiel 17. tinora 1958.
2 Poprvé inzerat otistén v Narodnich listech 17. ¢ervna 1899, podruhé 22. cervna.
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diskusi, jiz postupné vévodil F. X. Salda, a zdélo se tehdy, 7e vée umélecky uspéiné a nové se muze
odehravat jen v Praze, kde se literati schazeji a debatuji v kavarnach a kde maji k dispozici evropsky tisk
vcetné zurnald literarnich.

Brno tehdy jest¢ zdaleka nebylo vyznamnéjsim ceskym centrem, pfili§ tu pfevladalo nékdy vnéjskové
némectvi, vzdyt’ do Prahy bylo daleko a Brno vzhledem k blizkosti hlavniho mésta mocnafstvi bylo
oznacovano téméf jako ,,pfedmésti Vidné®“. Neékolik literatt ptisobicich v Brné — napf. Josef Merhaut
(1863 — 1907), Josef Uher (1880 — 1908) nebo Rudolf Tésnohlidek (1882 — 1928) — nepatiilo k typu
umélecké avantgardy, byli to spise figurkafi a krajinn{ regionalisté.

A vtémze Brné v téze dobé Zije zcela na okraji kulturni spolecnosti Vladimir Vasek, v podstaté
zkrachovaly vysokoskolsky student, ktery o svém spolecenském postaveni pozdé¢ji humorné citoval
prapovidku: ,,Wer nichts weiss oder kann, geht zur Post oder Bahn* (Kdo nic nevi a neumi, jde k posté
nebo ku draze). Ve svém ustrani, s maskou rakusackého loajalntho ufednika, jak se ve statnich sluzbach
vyzadovalo, za nocnich sluzeb na posté, kdy byla pfestivka od dvou do pul ¢étvrté, cetl vse, co
prochézelo postovn{ expedici, podle vlastnich slov Literarn{ listy, Lumir, Volné sméry, Moderni revui.’
Sledoval tedy intenzivné to, co se déje v uméleckém prostfedi Prahy, a do jisté miry absorboval literarni
smeéry pfichazejici rychle za sebou z Pafize. I kdyz se zpocatku dilo Bezrucovo jevilo podle nazoru Arne
Novaka jako ,,osamély balvan v fec¢isti ceské literatury®, teprve Miloslav Hysek ve tficatych letech
rozpoznal,' ze ve Slezskych pisnich jsou obsazeny i prvky dekadence, symbolismu a dalsich vlivi. Ani
pozdéji Bezru¢ nepfestal vaimat nové avantgardni jevy, jak vidime na poémé Stuzkonoska modra z roku
1930, ktera stejné jako Wolkrav Svaty Kopecek nebo Nezvaluv Edison je nesporné ovlivnéna pitkladem
Apollinairova Pasma.

Jisté prvky outsiderstvi u Bezruce jsou jednak dany zptsobem a mistem jeho zivota, jednak jako
umyslné vynéti ze zkonvenénélé spolecnosti, proti niz se autor stavi prave touto pozou. Rysy geniality, jiz
se dospivajici chlapec vymykal svému okoli a zacal ji skryvat, se podle svédectvi jeho bratra projevovaly
uz na gymnaziu.’ Tehdy v sexté spoluzak Bezruciv Zavadil napsal o ném charakteristiku, jez konéila
touto vétou: ,,Snaba stiti se Inamenitymy, ale ceston docela vldstni: pretvarenim se 3a obmezence a pilnym sbirinim
védomosti nepoorované a bey okdzalosti. A kdyz v roce 1885 zacal na naléhani své matky studovat na
filozofické fakult¢ v Praze, tedy nedlouho po slavnostnim otevieni Narodniho divadla jako chlouby
obrozujictho se ¢eského naroda, nesel tam za situace, kdy se z ceskych kraja vypravovaly dokonce celé
divadelni vlaky do Prahy. To, co d¢lali vSichni, odmital. Chtél byt svij a originalni, ale ne v pfimém
osobnim stfetu se spolecnosti, nybrz pod maskou. Takto v horecné basni Ty a ja vyzyva cizince velmoze,
jenz utiskuje lid v Beskydach: 1ari ode mmne, | frygickou éapkn mdn, nbni mi 3 cesty!

Ani mimofadny umélecky aspéch nepfimél Bezruce, aby vystoupil z anonymity. 11. dnora 1899 byly
v beletristické piloze prazského periodika Cas otistény prvni verse Bezrucovy a brzy nato, 27. dubna, je
prednasela vynikajic{ ¢eska herecka Hana Kvapilova na recitacnim veceru v Konviktském sale v Praze,
spolu s ukazkami z dila renomovanych ¢eskych autora Viléma Mrstika, K. V. Raise, Ruzeny Svobodové,
Jana Nerudy a Jaroslava Vrchlického. Basnik se nepoznan ucastnil toho vecera a poté poslal Hané
Kvapilové pozdrav zacinajici versi Jiny se na to nalekd, | a ja byl pysny do krve | byt recitovan poprvé, | a tog
Jsem prijel daleka... Byl to zcela senzacni uspéch cloveka, ktery na nadrazni posté tiidi dopisy a zije dal
v ustrani bez rodiny jako outsider Zivota. Prezentace nového neznamého basnika se jevila soucasnym
literatam jako zjeveni meteoru.’

V podstaté az do prvni svétové valky zil Vladimir Vasek nepoznan jako slavny cesky basnik. Kdyz byl
za valky zatCen paradoxné za basné, které nenapsal — Slo o podvrhy oslavujici ruského cara otisténé
v casopise Ceskych krajana v Pafizi, divili se jeho spoluzaméstnanci na posté, vzdyt’ vystupoval vzdy jako

3 Z vyroka Bezrucovych, jez zapsal dr. Vladimir Sladek, uloZeno v Pamatniku Petra Bezruce v Opave.
4'Tti kapitoly o Petru Bezrucovi. Brno 1934.

5 Vit Sedivec, Z kroniky rodu Bezrucova, IL. dil (s. 11-12). Brno 1938.

6 Tak psala sifra eg. v némeckém casopise Politik ze 7. kvétna 12899.
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spolehlivy Rakusak. Bezru¢ byl véznén ve vézi smrti ve Vidni a nakonec nebyl vojenskym soudem pro
velezradu potrestan, jelikoz autorstvi pafizskych versa se neprokazalo, nicméné poprvé vefejné pfiznal
v policejnim protokolu, ze je totozny se znamym ceskym basnfkem Petrem Bezrucem.’

Od konce prvni svétové valky uz to nebyl outsider, naopak byl ctén a oslavovan jako proféticky
mluv¢i naroda a socialné slabych vrstev. Ackoliv se nedcastnil vefejnych akef a zil svéraznym zpusobem
blizkym pfirodé¢, dostalo se mu mimofadnych poct. Nemam na mysli jen rizna vyznamenani, cestna
obcanstvi nebo cestny doktorat Karlovy univerzity, ale spontanni tctu obcanskych vrstev, kdy skoly,
knihovny, parky a mnoho jiného bylo pojmenovano Bezru¢ovym jménem. A jeho pohibu se tcastnily
tisfcové zastupy, takze vojsko muselo zaviit branu opavského centralniho hibitova, aby se lidé pod
naporem dava neumackali.

Muzeme tedy v piipadé Petra Bezruc¢e mluvit o outsiderstvi? Nebyt jeho mimofadného uméleckého
nadani, zustal by tento ¢lovék jako miliony jinych zapomenut. Ale zazil Gzasny vzestup téméf z prachu
ulice az k vrcholu narodniho panteonu, s popularitou nikdy dotud nevidanou, jako jeden z velikana
ceské kulturni historie.

7V policejnim protokolu sepsaném na policejnim feditelstvi v Brné 4. zati 1915 uvedl. ,,Ich gebe su, dass ich mit dem bekanten
bobmischen Dichter Peter Bezruc ident bin.
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PODOBY A PREMENY LYRICKEHO SUBJEKTU
V KONTEXTE MESIANIZMU SAMA BOHDANA HROBONA

Marian Kamencik
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, Slovenska republika

Abstract:

The varieties of the lyrical subject of literary-ideal program of Bohdan Hrobori — a member of
Slovak romantic mesienism, declare some common signs of “outsiderism*, The artistical
thematization of these aspects, which should be subsume under the archetype of "outsiderism",
takes, according to the realization of the lyrical subject, the form of a martyr, prisoner, slave,
orphan, etc. We will try to assume this displacement articulation of life’s situation by a poetic
Imagination, which will enable us to confrontate these relations of two worlds in utterence to the
primary romantic relation “I“— “They*“. At the same time, in the images of the “mirror" and
"window", we recognize the boarder principle as a measure of subversional possibilities of the
realization of the subject in two contradictory worlds of the stated opposition.

»- .. dnes, ked nadisiel ¢as z ust prorokov, stratenych deti, krikl'anov,
rySavych samovrahov ¢itat’ nové vigilie smutkov...*
Ivan Kupec

Diferencia¢nt a pluralitni hibku a $irku slovenského romantizmu vePmi doékladne analyzoval vo
viacerjch prelomovych $tadiach Oskar Cepan. Pri viskume sustredil svoj vedecko-interpretacny aparat
na diferenciacnu a pluralitnd logiku pohladu na vec a prostrednictvom nej odhaluje nové fakty
1 savislosti slovenského romantizmu v spoluposobeni dvoch Specifickych procesov, ktorymi su revizia
a rekonstrukcia ,,archeologického materialu®. Nahmatava ,,tektonické® poruchy, relativizujice slovensky
romantizmus ako monolitny, ideovo-esteticky systém. Zaroven vytvara priestor pre novy reinterpretacny
projekt tejto literarnej epochy prave orientaciou na neuralgické body romantického ideovo-estetického
systému. Inymi slovami sa O. Cepan usiluje ,,identifikovat’ vnutorné i vonkajsie trhliny a zlomy, ktoré
s roznym dérazom sprevadzali rozvoj romantickych idef v slovenskom prostredi (Cepan, 1993, s. 61).
Tymto postupom odhaluje dva zakladné prady slovenského romantizmu, pricom zdoraznuje, ze priznak
distinktivnosti medzi nimi tkvie predovsetkym v gnozeologickej oblasti (pozri Cepan, 1973, s. 111).
Rozpornost’ v poznavacich kritériach nakoniec ustanovila vysledok tohto gnozeologického diskurzu,
ktory produkoval vlastny konstitutivny impulz v ,sebauvedomeni® (pozri Cepan, 1973, s. 111)
romantického mesianizmu. Samotné noetické jadro mesianizmu bolo sustredné v projekte tzv. ,,videnia®,
ako najvyssej formy poznania ajediného regulativu pravdy. Peter Kellner-Hostinsky podal viackrat
analyzu tohto pojmu: ,,videnja®, umoznuje jednotu a pravost’ ,,vSetkjeho spuosobu poznania® (Kellner-
Hostinsky, 1851, s. 124), pretoze je ,,spolu i jedno i druhuo, t. j. videnja je samostatnuo, skutocnuo, jeho
predmetom je absolutna celost™ (Kellner-Hostinsky, 1847, s. 477). Prostrednictvom takto artikulovanej
gnozeologickej dikcie, poznavania, nazerania, poznavajuci subjekt nadobudnutd sumu poznatkov (pri
Hrobonovom mesianizme moézeme sumu vedenia /poznania/ nadobudnutého videnim pomenovat’
slovaym spojenim ,,vidmielna diatma®) vklada, zasadzuje, kontextualizuje do istej ,,etikety” noetického
spravania, z ktorej sa odvodzuje ,,poloha® prijimania, recipovania, nazerania na svet. V tomto bode sa
konstituuje svetonazorova baza poznavajuceho subjektu. Tento subjekt nachadza svoj pevny kognitivno-
myslienkovy pilier, ktorému nie je pripustna stratégia ,,zrady®, pretoze je vniom pevne vkorenena
prislusna sustava recipovania vlastného sveta.

Inak povedané, ako uvazuje M. Pius, sa dad vztah istej situovanosti, ukotvenosti romantického
subjektu ,,redukovat’ na jeden kardinalny vzt'ah: Ja — Neja“ (Pius, 1998, s. 5), kde sa zra¢i na primarne;
rovine diskrepancia svetonazorového kodu individua s kolektivom (Ja — Oni), respektive sinym
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individuom (Ja — Ty) a rozdielne sa zostavuje myslienkova a svetonazorova ,,optika® vnimania sveta.
Romanticky hrdina v tejto savislosti vstupil do konkurené¢ného vzt'ahu s ,,inym* (kolektivom) ,,a v snahe
zachranit’ sam seba pred zhubnymi nasledkami zmaterializovanej spoloc¢nosti vydel'uje sa zI'udského
kolektivu, ale zaroven hnany $l'achetnou tazbou pomoct’, pretvorit’ tento kolektiv, tazi vratit’ sa spat’
(Pius, 1998, s. 10). Postulovanim tézy o vnutornej diferenciacii slovenského romantizmu a naslednym
identifikovanim  mesianizmu, ako jedného zrezultitov definicie cepanovskej interpretacne;
rekonstrukcie, mézeme zostupit’ hlbsie do jeho ,,utrob* a vyclenit’ akusi vnatornt romanticka polaritu
relacii vzt’ahu Ja — Neja a to vzhl'adom na presilu druhého, pragmatického kridla aj v samotnej interne;j
»gramatike®  slovenského romantizmu. Myslime tym najmd nerovny vzt'ah mesianistického
a pragmatického kridla vzhl'adom na politickd, spolocensku, ,,mienkotvornu®, regulativnu, stimulativau
a d’alsie ulohy, pricom bol preferovany druhy (pragmaticky) nazorovy pol.

Artikulacia oboch ideovych polarizacii vyznieva ako homologizacia dvoch myslienkovych,
filozoficko-estetickych, gnozeologickych sistav vyplnanych sice vyrazovou heteromorfiou jednotlivych
prvkov, ale unifikovanych istou funkciou (obsahom — spolo¢nou esenciou) pracujicou v prospech tejto
zjednocujucej funkcie. Tak mozno odlisit’ mesianistickt a pragmaticku sistavu myslenia.

Pozicia mesianistu, ¢i uz predmetno-existencna (spolocenské zazemie, verejna realizacia, politické
aspiracie, publikacné aktivity) 1 bytostno-existencialna (zvnutornené vnimanie dobovej situacie naroda),
je situovana do pozicie ,,na okraj“, je marginalizovana, je vytesnovana, jej realizacna potencia je
redukovana, myslienkovy horizont provincionalizovany, ideovo-estetickd prezentacia bagatelizovana,
zivotny priestor obmedzovany aludi, afirmativhe zotrvavajicich na tychto principoch, mozno
zadefinovat’ vistom zmysle, dnes by sme povedali, ako ,,outsiderov. Tato separacia sa uskutocnuje
dvojnasobnym aktom vyclenenia, ktorého zdroj plynie na jednej strane zinterného presvedcenia
jednotlivca — je volovo motivovany, na strane druhej z akejsi ,,zakonitosti kolektivu, respektive
majority, ktorej diskurz nie je zo strany vycleniovaného respektovany. Vyclenenie, ako individualny akt
vlastného zvnutorneného rozhodnutia, potom moze byt aj dosledkom ,externého” odmietnutia
kolektivom. Na hranici volového aktu rozhodovania sa akoby spdjali podnety vonkajsie
s dobrovolnost’ou vlastného vykonu odlicenia, vylacenia. V pripade mesianizmu moézeme za vsetky
uviest’ priklad, kedy sa I’ Stir rozchadzal s Hrobofiovym ideovym programom: ,,Bohdanko, ni¢ Vas ja
nechcem znepokojovat’ vo Vasom ziti pre idealy svoje, ale len chcem, aby sa aj na zivot skuto¢ny vzdy
a bez prestania poésobilo. Preto zite si vo svojom raji, v carovnych poliach, ale pozerajte a zvracajte oci
i na tento svet a na ten narod nas rozmetany a ubiedeny* (Cepan, 1973, s. 101).

Celkom vyrazne S. B. Hrobon artikuluje subjektivne vedomie odluky (vyclenenia) Stylizaciou
lyrického subjektu do outsiderskych pozicil. Sebaodlucujuci akt bol vsak motivovany viacerymi
okolnost’ami, kedy sam basnik citi odpor k pozemskému svetu, do ktorého je uvrhnuty, ¢o viackrat
spomina v dennikovych zapiskoch: ,,preklinam vsetky hnusnoty a odpory, ktoré sa okolo mna
nahromadili a poskvrnili svitd chvilku svojho znadejenia® (Hleba, 2000, s. 64).

Outsiderské alternacie poloh lyrického subjektu v Hrobofnovej poetickej tvorbe zaznamenavame od
jednoduchého vedomia vyclenenosti a z toho plynicej samoty, az po preberanie roznych ,,rolovych®
uloh stanovujucich statut outsidera ako nositel’a istého priznaku, vlastnosti s emblémom odlisenia. Preto
primarna sebaorientacia lyrického subjektu moéze registrovat’ najprv svoju ,samotu®: ,,.Sim som
Hrobonom, Slovakom na zemi® (Sdm som Hrobortom, Slovikom na zemi) (Hrobon, 2001, s. 82). Napriklad
i ako ,,splendid isolation® (Cepan, 1973, s. 104) a a2 neskér dokdze pomenovat’ jej konkrétne realizacie
a variety v roznych polohach — napriklad ,,prekliateho®: ,,Na vecnost’ vekov v zalar narekov / som ti
zajaty, navzdy prekliaty” (Aria kajica) (Hrobon, 2001, s. 84), ,.vyhnanca: ,,Horsie este utrapeny / ako
Lazar ten od Krista, / na vystrahu svetu dany, / bo z dedi¢stva som vyhnany* (Pieseri $obrika) (Hrobon,
1991, s. 107), ,,zobraka*: ,,’udia bozi, 'udia, nechze vas prebudia / huslicky biedneho Zobrika chorého*
(Hrobon, 1991, s. 177) (Prosbopej slovenského chorlavea Zobrika), ,,putnika‘: ,pod, zobrak-narod! So slepou
materou, / zobraj, putuj $itym svetom za stratenou verou® (Swvatopomstope)) (Hrobon, 1991, s. 173),
»vazna“: |, Spievajze, Otec, svojmu Synovi, / v okno temnice, htiechu viziovi (A’rzkz kajiica) (Hrobon,
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1991, s. 161) , ,prosebnika®: ,,Chcel som byt vestcom abozim vitazom / atot’ som prosiak
prabozskym rozkazom.* (Bratom slavianskym) (Hrobon, 1991, s. 80), ,,hriesnika®: ,to teba, hriesny Slovak!
Tak upriepastilo / a na vyse tisicroc¢ia vo zvera skliatbilo® (Hlasy od zdpadu v biri prichodiace) (Hrobon,
1991, s. 210). Hoci jednotlivé stylizacie lyrického subjektu inklinujd k zdorazneniu polohy ,,inakosti
(outsiderizmu), vzdy uvedomujic si svoju poziciu sa snazia vyt'azit' z nej ¢o najviac a realizovat’ tato
potenciu, najma jej silné stranky, ako je viera, vytrvalost’, nadejanie sa, v konkrétnom akte —
»duchovnom c¢ine®. Raz je to snaha ,,prebudit’™ ostatnych, raz nadejou podopreté putovanie ,,za vierou®,
potom akutna ziadost” o pomoc realizovana ,,spevom‘ prebudenia a az mystickym ,,prosenim®, casto
i modlenim. Nakoniec takto zosilnena dikcia vyclenenia mohla mat’ viaceré dosledky priznacné pre
mesianisticky postoj. Vysledok sa mohol prezentovat’ ako ,,subjektivno-psychologickda motivacia
mesianistickych vidin, sublimujica existenc¢no-frustracni osobnu situaciu autorov do extrémnych poloh
trpitel'skosti a sucasne do literarnej zasifrovanosti prorockého slova® (Kolektiv autorov, 1987, s. 401),
ktoré dostavalo vzdy pristojné umelecké vyjadrenie (poézia).

Svoj podiel na kodifikacii vidu slovenského romantického mesianizmu ako istého fenoménu ,,na
okraji“, podmieneného pausalizovanym tradovanim vyjadreni zdoraznujucich nadmieru profetickosti,
komunikacnej komplikovanosti poézie, mysticizmu, exaltovanosti, ako i psychickej nevyrovnanosti ich
povodcov ma i rad literarnohistorickych vyskumov, napriklad v interpretacii S. H. Vajanského, J. Vicka,
A. Mraza, niektorych vyjadreniach V. Kochola ¢i modulaciach M. Pisita a inych. Treba vsak povedat’, ze
niektori z tychto autorov, tam kde sa nenechali uniest’ ,,ideolégiou’ literarnohistorického tradicionalizmu
vo vyklade romantického mesianizmu, priniesli ofom mnoho podstatnych, objektivnejsich
a relevantnych poznatkov. Z vyssie uvedeného sa mozno na slovensky romanticky mesianizmus a tvorbu
jeho predstavitelov pozriet’ vo svetle idei vykazujucich istd podobnost’ s outsiderizmom, a to hned
v trojitom poukazani na jeho Statit v ramci umelecko-ideovej recepcie a kontextualizacie. Raz ako
dobové odmietnutie myslienkového systému mesianizmu, druhykrat ako skreslend a deformovana
interpretacia mesianizmu, ponimajuc ho ako literarnohistoricky fakt a tretikrat ako vyclenovaci proces
uskutocnovany samotnou individualitou — subjektom.

To, kakym konstantdim a premisam sa klonil slovensky romanticky mesianizmus, je zaujimavé
dokladovat’ najma prostrednictvom samotnej basnickej praxe, pretoze, ako konstatuje E. Varossova:
,umenie romantickej epochy vstrebavalo aspiracie filozofickej metafyziky™ (Varossova, 2005, s. 131),
preto bol bezny kumulativny proces, kedy v osobe basnika sa zracil um filozofa, a filozof svoju
myslienkova sustavu predostieral v poetickej (umeleckej) forme a E. Hleba, upriamiac pozornost’ na
S. B. Hrobona zdoraznil, Zze ,,branu do sveta filozofie Hrobonovi otvarala poézia (...)* (Hleba, 1991, s.
225). Pre S. B. Hrobona akoby toto konstatovanie platilo dvojnasobne, pretoze ideovy presah jeho
poézie k filozofickym a teologickym rovinam nadobuda vyrazne kontury apevne je vkoreneny
v esencialnom jadre jeho basnickych textov. Poézia sa stala nakoniec primarnym ukazovatelom
a nositelom mesianistického kurzu v slovenskom literarnom romantizme a Specialne u S. B. Hrobona
bola intimnym rezonérom i aktivnou tribunou, kde mesianistické idey dostavali svoj umelecky vyraz
1 obsahovu nasytenost’. Sila poetického slova dostavala na povrch myslienkova sustavu v procese
konstruktu ,,jazykovej vidmy“ — ako projektu ,,novej* reality ,,Iudsko-bozskych idedlov slovanske;
buducnosti® (Cepan, 1973, s. 117-118), ktora toto univerzum odhal'uje v celej svojej majestatnosti, ale na
druhej strane i zranitelnosti a skromnosti. Poézia dokazala obrazne uchopit’ ,,mesianisticky* model
sveta, zakony jeho S$pecifického univerza. Dokazala byt nakoniec iakymsi testamentom nadeji
a svedectvom pokusov o narodnu zachranu ijemnym seizmografom $pecifickych artikulacii lyrického
subjektu, ktorého paradigma sirokej polarizacie rezultujuca do najréznejsich poloh najcastejsie gravituje
k viznamovému jadru, ktorého archetypalne zriedlo kondenzuje vsetko to, ¢o sa da rozumiet’ pod
pojmom outsider resp. outsiderizmus. Pluralitna textova realizacia stratégii lyrického subjektu sa
nakoniec ukazuje aj pri pokuse F. Matejova ukazat’ jej pestré ,klasifikacné® pole v lyrickych textoch,
pricom nezabuda ani na polohu outsidera, ako modifikaciu lyrického subjektu, po ktorom autori casto
siahaju: ,,Z hladiska pritomnosti a podob subjektu lyrického textu prichadza do tdvahy repertoar
rozlieni, siahajici od predvedenia vypatej, manifestacnej personality, cez ustalené rolové masky alebo
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stylizacie (jpevec’, ,zrec’, ,prorok‘, basnik‘, ,tribun‘, ,obcan‘, ,svedok®, ,prekliaty basnik®, ,sucasnik’,
,chuligan®, joutsider’, ,provokatér, ,hedonik’, ,filozof Zivota® atd.), po az metonymicky fungujicu
autobiografickost’ (...) (Matejov, 2005, s. 18).

Tieto vSeobecné zistenia nech su nam zatial' teoretickym predpokladom a zakladnym systémovym
priestorom, v ktorom sa budeme pohybovat’. V suvislosti so zamysl'anym uvazovanim o kontextoch
mesianizmu a outsiderstva, ako sme aj vyssie proklamovali tito spojitost’, d’alej ju treba usivztaznit’
s poéziou S. B. Hrobona. Preto pri citani Hrobonovych textov mozeme narazit’ na pasaze registrujuce
odchylku od tzv. prirodzeného poriadku veci, oznacovanu za ,nenormalnost™ (Hevier, 2005, s. 95).
Tento vyznam sa opakovane casto spritomnuje v Hrobonovych textoch, ¢o je dosledkom najréznejsich
realizacii lyrického subjektu inkarnujicich sa do podoby solitéra, chorl'avea, vyhnanca, vizna, otroka,
zakliateho, siroty, samotara, hluchého, slepého, nemého, Zzobraka, putnika, pustovnika, vdovca,
bezdomovca, mucenika, trpelnika, hriesnika. My zaostrime nie na tieto jednotlivé podoby, ale na celostna
prezentaciu subjektu ako niecoho, ¢o je v pozicii ,,mimo*, a to nielen priestorovo, ale i myslienkovo,
socialne, ekonomicky, kultirne, ideovo atd’. Vietky artikulacie lyrického subjektu, tak ako sme ich uviedli
v taxativnom rade, a tak ako sa realizovali v poézii S. B. Hrobona so vsetkym, ¢o ich sémantické jadro
znaci, zda sa, Ze sa intencne pripajaja karchetypu outsidera, ako nositela primarneho koédu
zovseobecneného modelového prototypu nositelov istej sustavy Specifického diskurzu, ktorym je
definovana ich kontextualizacia vzhladom na kritérium vyclenenia, distancovania. Obsah tohto
archetypu mozeme nakoniec ilustrovat’ aj varietami na enumerativnej osi s dorazom na intenzitu jeho
prejavov ,,od bezného, takreceno malebného cudactva, (...) az po schizofrénie, dusevné choroby, az po
oslepujicu tmu alebo vizionarske svetlo Sialenstva® (Hevier, 2005, s. 110).

I. Pospisil tieto vsetky vyssie uvedené, vytesniované kategorie existencie, subsumuje pod celostny
koncept ,,archetypu blazna“, pricom zdoraznuje, ze ,,Silenstvi® ma fadu odstin od podivinstvi po
dusevni nemoc* (Pospisil, 1995, s. 7-8) a ako jednu z jej moznych artikulacii uvadza indexy (naznaky,
priznaky, charakteristiky, znakové Struktary) takzvanej ,.etikety blaznovstvi® v suvislosti s prejavmi jej
mesianistickych aspiracii (pozri Pospisil, 1995, s. 8). Kontexty Hrobonovej mesianistickej poézie otvaraja
priestory ipre uvahy o spominanej ,etikete blaznovstva® a jej prejavoch (hoci jej struktira vychadza
trochu z inych zdrojov a nadobuda jemne odlisné parametre), no my sa nazdavame, ze potencial
lyrického subjektu bol v Hrobofiovom pripade nasmerovany a zuzitkovany trochu inym sposobom,
ktory sa budeme snazit’ sledovat’ v nasledujucich castiach prace, hoci interpretacny podnet v smere
hl'adania paralel so systémom ,etiky blaznovstva® by bol tiez mozny a urcite by priniesol zaujimavé
zistenia. Pojem ,,mesianista® ako subordinat pojmu outsider sa dostava do vyznamového pola definicie,
prave toho, c¢o je to outsider vo viacerych pripadoch. V. Kovalcik vnima S. B. Hrobona a jeho
mesianizmus z pozicie ,,pocte maudit® — prekliateho basnika, ktory sa citi outsiderom a buri sa proti
nastoleniu kazdého hmotarsky orientovaného rezimu redukujiceho tvorivi osobnost’ a slobodného
ducha jednotlivca (pozri Kovalcik, 2002, s. 62). Na inom mieste D. Hevier zarad’uje mesianistu
a outsidera spolu s d’alsimi vyclenovanymi poziciami subjektu podla vzoru Calvina medzi ,,neurotikov
a bluznivcov* (pozri Hevier, 2005, s. 97).

Aké boli Hrobonove umelecké licencie, ktorymi zdoraznuje takuto Specificki polohu lyrického
subjektu? Dokladat’ dand basnikovu stratégiu mozno najprv v basni Duma Tatrana posvétend Molelscikom
Slavian a vsemirian, kde lyricky subjekt narieka nad tym, ¢o ma, alebo lepsie povedané tym, co nema:
,Dost’ mi je pusto na pustej doline / bez domu v dome, bez rodu v rodine.”/ (...) / Dost’ mi je pusto,
duchovia, verte mi, / ze som nenasiel devojny na zemi,/“ (Hrobon, 1991, s. 158). Tento zivotny pocit
»pustoty®, nenaplnenosti v pozemskom svete je mu vlastny. Vytvara pre neho sféru primarne;j
aktualnosti zivota, do ktorej je akoby ,,nasilne* uvrhnuty a v ktorej zivori, preto sa mu az hnusi, tak ako
uvadza v basni Svatopomistope: ,,O, zhovidilci! Biedna chroba¢ smradu, / bez otéeni$ov Pudu zdochnete
od hladu® (Hrobon, 1991, s. 170). Samotny obraz ,,chrobace® a o niekol'ko versov d'alej aj obraz ,,cerva
blatnej zeme* (Hrobon, 1991, s. 170) bezprostredne implikujd pozemskd minutel'nost’, ¢asovost’,
malost’ pred Bozou vec¢nost’ou a slavou. Rovina zviazanosti atributov ,,pustosti so zivotnym univerzom
lyrického subjektu je v basni indikovana priamo cez privlastiiovacie zameno ,,mi“ (fakt prisvojenia),
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ktoré je pritomné na zaciatku kazdého dvojversia a sekundarne so zdvojenou razanciou aj zamenom
,»moOj“ (,,Dost’ mi je pusto i na bozej hore, / zacim nevyndu svetu méjmu zore* / Duma Tatrana posvitend
Molelstikom Slavian a vsemirian/ /Hrobon, 1991, s. 159/). To vsetko sa uskutoéfiuje v hotizontilnom
priestore zeme ako biologickom zaklade prezitia cloveka a jeho predmetnych danosti. Pripomenme
verse, kde pocujeme opakujuce sa echo povzdychu lyrického subjektu: ,,Dost’ mi je pusto (...). Nic¢ tak
nevnucuje pocit nekonecnych priestorov ako ticho pustatiny. Do tychto priestorov bol ,uvrhnuty*
lyricky subjekt. Zmocnioval sa ho pocit rozlahlych priestorov, Sirky, neohranicenosti, ¢o vyjadruje
versom: ,ani kde zastat’, vSade more, more* (Hrobon, 1991, s. 158). ,,Pustina“ neprinasa lyrickému
subjektu uspokojenie, nemoze pred nou unikat’ a zaroven tato ,,prazdna“ priestrannost’ ,,neobsahuje
zaruku individualni slobody a stésti (...) neunikd nezmérnosti a nenaplnitelnosti touhy, jiz nepostacuji ani
nekonecné prostory (Hrbata — Prochazka, 2005, s. 51), ale naopak stava sa pre lyricky subjekt
neprehl'adnym labyrintom, v ktorom nemoze néjst’ utocisko. Lyricky subjekt sa chce striast’ tohto
pozemského trapenia, ktoré je vyznamovo modelované v zastipeni atributov rozlahlosti, priestrannosti
prirodnej urovne sveta (Siriny, pustatiny, nekonecnost’ mora, vystieranie ruk). Na obrazy tychto fyzicky
modelovanych reliéfov basnik kladie horizontalu predmetného zivota. Lyricky subjekt vsak neustale
obracia pozornost’ inam. Tazi po svete ,,tam hore®, ktory je zaroven v texte vyznamovo modelovany
priestorom nebeskych vysin, navyse stigmovanych svetelnym ziarenim, ld¢mi slnka, najma, ak vola:
»vznes ma z priepasti do bozskej vlasti (Hrobon, 1991, s. 162). Vieme, co lyricky subjekt hodnoti ako
svoju, povedzme pragmaticko-konkrétnu paradigmu zZivotného okruhu — negativny kéd Zivotnej
existencie (pustatina plodiaca nespokojnost’), ktora ho vymedzuje, vytesnuje z prezentovaného
dobového poriadku Zivota.

bl

Lyricky subjekt sa pokusa nasledne aktivne oprostit’ sa pocitu ,,pustoty: ,,musim pustotu v prepast’
perepustit’™ (Hrobon, 1991, s. 159), aby tak mohol ,,importovat’ Bozi svet, artikulovany vzhl'adom na
jeho privatnu sféru zivota ako cosi ,,cudzie, s ¢im nema skusenost’, do sveta ,,svojho®: ,,Dost’ mi je
pusto, kym sa nezazijem, / dokial’ Praboha nezjem, nevypijem® (Hrobon, 1991, s. 159). Mnoho o tom
pise S. B. Hrobon aj K. S. Amerlingovi: ,,Akym ¢inom prirodnym lebo duchovnym sa clovek moze
prebytostnit’ a preosobnit’ na sposob husenic vo zdravsiu a vyssiu bytost’? (Hleba, 1991, s. 112). Na
moment prerodu, prekonania negativnosti zivota vSak nepostacuju sily cloveka, preto sa s mnozstvom
prosieb obracia na Bozsky princip. Lyricky subjekt odety do bytostnej situacie ,,zobraka® a ,,chotlavca“
hPada liek, ktorym by sa prebytostnil vo ,,vyssiu bytost™ (basen Prosbopes slovenského chorlavea Zobrika):
»Dajte dary zeme na tela lieCenia, / dajte dary neba na duse spasenia® (Hrobon, 1991, s. 177). I takymto
»duchovnym® ¢inom povznasania sa z pocitu predmetnej prizemnosti v obraze hisenice sa basnik snaz{
prekracovat’ hranice ,,svojho®, rusit’ zabehnuty Zivotny kolorit a zdoraznit® rovinu neznameho —
»cudzieho®, ktorej zakonitosti povazuje za garanciu nastolenia idealneho projektu sveta.

¢

Vo vzajomnej relacii vzt'ahu ,svoje” — ,cudzie”, ako kvantifikatorov sveta skutocného a sveta
snového, vznika trhlina a nesthlasny postoj zo strany ,,svojho®. ,,.Svoje® sa obracia na ,,cudzie a snazi sa
vytesnit’ svoju sémantickd napln a transplantovat’ do nej sféru ,,cudzieho®. Alebo inymi slovami ,,,svoje’
ako celok zaujima kontroverzny vzt'ah k povodnej vlastnej pozicii a afirmativny vzt'ah k pozicii
,cudzieho** (Koli, 2003, s. 17). Tento proces sa uskutocnuje vytrvalou snahou lyrického subjektu
aktivizovat’ rozpad limitov, ohranic¢enia jedného sveta a realizovat’ principy sveta nového.

Co viak predstavuju nadeje a tazby lyrického subjektu? Co je tou idealnou, vysnivanou projekciou
sveta? Aké st jeho zikony a limity? Co je, jednoducho povedané, to ,,cudzie®, ktoré je mu zaroven také
blizke, také povedomé? Odpoved na tato otazku dava vyjadrenie snahy lyrického subjektu zbavit’ sa
sucasného stavu. Ohlasuje to vo svojom zufalom konstatovani, ktoré naznacuje nelahka
dosiahnutel'nost’ zmien: ,,ze nemam kriela vyletiet” k vam hore,” (Hrobon, 1991, s. 159). Dalej osvetluje
svet ,,tam hore® versami: ,,Dost’ mi je pusto, Boze mdj, bez teba, / bo nemam zeme, nemam ani neba;
(Hrobon, 1991, s. 158). Svet, ktory lyricky subjekt v basni hl'ada, je svet Bozieho spritomnenia. Hl'ada
nebeské vysiny, vstupnd ,.brainu do raja“, no uvedomuje si, ze ,,darmo vystieram ruky vSesvetami®
(Hrobon, 1991, s. 159), pretoze dobova skutocnost’ mu nedovolovala ,,Bohom v Bohu vsesvet v srdce
sustit™ (Hrobon, 1991, s. 159), teda najst’ Boha v pozemskom svete. Basnik sa pokudsa eliminovat’ pocity
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¢c

»pustoty: | musim pustotu v prepast’ perepustit’ (Hrobon, 1991, s. 159), a tak otvarat’ moznosti
konstituovania osnovy nového univerza. VePmi vyrazne sa tu zradf to, ¢o pomenoval M. Cervenka:
persona vylucuje zo seba svoj svet, pricom tento svet je mentalnym obrazom v dusti lyrického subjektu
(.) (pozti Cervenka, 2003, s. 58). Ak sa pristavime pri Cervenkovych slovach, tak tazby lyrického
subjektu po ,jinom svete® (po zmene) sposobuju pretlak, ktorého vysledkom je sublimacia istého
zvnutorneného projektu, vizie a snaha o jeho realizaciu ustanovenu iv akte basnickej tvorby. V tejto
suvislosti by tu mohol platit’ Hegelov vyrok: ,,umenie je najidealnejsim ukrytom pred svetom a zaroven
najtesnej$im spojenim so svetom® (Kowvalcik, 2002, s. 53). Ontologia basne vyjadruje na jednej strane
unik zo sveta a na druhej strane realizovanie, ,,zabyvanie® sa vo svete vlastnom.

Ak v tejto suvislosti hl'adame odpoved na otazku, ktora sa ukazuje ako primarna, a pyta sa po
moznostiach gestikulacie textu z hl'adiska jeho fik¢nej modulacie a tento detailny pohlad prezradza
diskrétne avizovanie tzv. dvojdomého sveta, pricom sa jedna jeho polarita prejavuje explicitne v uz
vyssie spomenutej artikulacii ,,negativneho® recepéného kédu vnimania vlastného ,,zivotného priestoru®
a druha postupne vychadza zo svojej anonymity ako projekcia idealneho sveta a stava sa protihracom,
reSpektujic ustanovenie ,,dvojdimenzionalnej* formacie, treba v tejto suvislosti v Hrobonovej poézii
rozoznat’ dve zakladné distinktivne polohy (pozicie) pdsobnosti lyrického subjektu. Predostierané
univerzum sa Stiepi a potvrdzuje svoju identitu v akte heteronémnej rozpadovosti. Jej zarukou je
moment tuzby realizovat’ narudsania limitov a zakonov jedného sveta svetom druhym, respektive
podvracat’ ,legislativu tychto svetov, najmi sveta prvého (pre lyricky subjekt negativneho) a aktom
hypertrofie duchovnosti ako atributivneho priznaku idealneho projektu sveta lyrického subjektu
asimilovat’ tento svet svetom druhym. Inak povedané, idealny svet ma prevladnut’ nad svetom
skutocnym, ale negativnym, a to bud’ presunom, prechodom subjektu z jedného sveta do druhého, alebo
ustanovenim principov idealneho sveta i na svet realny. Tato akcia sa v suvislosti s lyrickym subjektom
objavuje najprv len v registrovani projekcie po ,,inom®, recepciou akéhosi idealneho obrazu v motive
»ztkadla® a neskor pokusom subverzie a transgresie, ktorych umeleckou mierou uskutoc¢nenia ako
vedomia istej hranice je obraz ,,okna®. Realizacia prekrocenia hranice, ,,navstéva nadpfirozené oblasti
vyzaduje specialni povoleni, které poskytuje jen vybranym lidskym bytostem pro urcity ucel a za pfisnych
podminek® (pozri: Dolezel, 2005, s. 136) a realizuje sa dvomi variantmi — ako moment nahliadnutia
(v nasom pripade topos ,,zrkadla®) a ako moment povolenia pristupu do iného sveta (topos ,,0kna‘).

Lyricky subjekt v poézii S. B. Hrobona vykazuje zreteI'né afinity a charakteristiky stotoznenia sa
s primarnym archetypom outsidera, pricom umelecky a obrazne je tato skutocnost’” modulovana
vytvaranim dvojakej zakonitosti vzhl'adom na d’alsi z kardinalnych opozitnych vzt'ahov romantizmu,
a tym je viackrat uvadzany rozkol medzi skutocnost’ou a snom a tiez nezabidajme ani na uz spominant
opoziciu ,Ja*“ — ,Neja“. Tato rozchodnost’ zrejme modeluje akusi limiticiu povedzme sveta
»skutocného®, do ktorého je lyricky subjekt zasadeny a sveta ,;snového®, idealneho, ktory sa snazi
dosiahnut’ a nejako sa v iom zabyvat’. Spomenuta stratégia dvojdomosti je priznacna pre viacerych
autorov realizujucich istd formu outsiderského odlicenia od celku, od vicsiny. Znamy je v tejto
suvislosti projekt ,,heteronymnej samoty®. V nej sa realizuje na jednej strane idealna projekcia predstav
a tuzob samého autora, a na druhej strane tieto predstavy funguju vlastnou internou logikou veci —
vytvara sa idealny . fiktivny” svet (pozri: Hevier, 2005, s. 107). Na jednej strane identifikujeme
charakteristiky ,,sveta®, ktory ustanovil outsidersky Statat, teda sveta, ktory vyclenuje, ktory je svetom
skutocnym, svetom konkrétneho bytostného zakdsania a na druhej strane rozpoznavame parametre
»sveta® ako idealnej projekcie realizovania vytesnovaného subjektu (sveta vysnivaného, ideilneho).
Realizaciu ,,nového sveta™ basnik spaja manévrovanim s obrazmi ,, Tatry* ako chramu-svityne, obrazmi
Hkvitnutia® ako alegérie vitalnej zivotnosti, ktorej zdroj tkvie v duchovnom akte stale prezivanej nadeje.
Umelecké vyznenie celého vyjavu nakoniec zosililuje v kurze stanovenej linie pozitivheho vyznamového
vlnenia obraz sveta, podporeny obraznymi formulaciami ,,svetla® ako nadeje a motivu ,,usmievania sa®.

Cely tento proces S. B. Hrobon uviedol vo vetsoch: ,,nad Tatrou svatou slunce se usméje / a nové svéty
vykveta znadéje® (Hrobon, 1991, s. 30).
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Prvotnud situdciu nachadzame na viacerych miestach Hrobonovej poézie, preto za vsetky uvediem
jeden priklad, kde sa zaroven bude zdoraznovat’ ideal akejsi nadeje v zvrat, zlom, prerod neprijemne;
zivotnej situacie na situaciu novu, takpovediac vysnivant. Sen sa stava priestorom absolatnej slobodne;
sebarealizacia, pretoze ,,...pravy svét byl zbudovan z odporu ke skute¢nému svétu (...) v tomto ptipadé
mstime se na zivoté fantasmagorii ,jiného*, Jlepstho® zivota® (Nietzsche, 2001, s. 23). Akt rezistencie
uskutocnovany modelom idealnej, basnikom vytvorenej kozmoldgie, je celkom opravnenym postupom
ustanovit’ legitimitu idealneho, vysnivaného sveta, alebo aspon jeho idedlnu projekciu, ¢i vyslovenie
tuzby po nej. S. B. Hrobon dostava do umeleckej realizacie oba ,,svety®, aby sa zdoraznil na jednej strane
kontrast medzi nimi a na druhej, aby sa akcentovala moznost’ preklenat’ negativnost’ jedného sveta
a kodifikovat’ posobenie sveta druhého — lepsicho. Basnik vo svojej umeleckej fikcii na jednej strane
aktualizuje spracovavanim latky ,,vonkajsiu skutocnost’ pozostavajicu nielen zo zivotnych, ale aj
z arteficidlnych (...) zloziek® (Rakus, 1995, s. 5), a takto nahmatava proporcie akoby skutocného sveta,
v ktorom sa jeho lyricky subjekt oznacuje nalepkou outsider. No Hrobonov umelecky takt nezostava na
poziciach vytycenych mimetickou teériou ,,zrkadlenia prirody®, ale podobne, ako mnohé romantické
teorie pestuje predstavu basne ako ,,druhej prirody®, ako i vieru, Ze samotny ,,basnik pfedstavuje i jiny
svet a také vice moznosti existence® (Abrams, 2001, s. 289), ¢im sa upina ku , kultare® tvorby, nie pravdy
skutoc¢nosti, ale pravdy poetickej. Jazyk a nim realizovana basen sa pokuasa prostrednictvom ,,Slova
ovladnut’ vietky sily prirody a ducha a zapojit’ ich do svojich kolosilnych projektove (Cepan, 1973, s.
119) realizacie umeleckého modelu idealneho sveta. Preto basen je pri svojom vzniku ,,zvlastnim,
samostatnym svétem, a jsou pro ni tudiz pfiznacné jen ty vnitini vztahy, které urcuji spole¢nou moznost
libovolné soustavy modelovych entit“ (Abrams, 2001, s. 294). Poetické univerzum neregistruje len
in$pirativne zdroje skutocnosti — jej pravého ,,zrkadlenia® — ale najmi fantazijni a snova projekciu,
konstruuje novy svet a s nim spojené viaceré moznosti existencie a realizacie lyrického subjektu. Prave
v tychto miestach, v trhline disparacie medzi skutoc¢nost’ou a snom, medzi realitou a idealitou, nachadza
autorov myslienkovy génius tvorivy azyl, ktory dokazal inkorporovat’ nielen do esteticky pristojného
tvaru, ale ho i projektoval v ukazkovej opozicii stretu tychto dvoch svetov. Formulacia dvoch svetov
basnického kréda autora nakoniec upovedomuje na Struktiru principu dvojdomosti umeleckej fikcie.
Ako celok predstavuju heterogénne univerzum, ktorého legitimitu na jednej stane urcuju zakony
a principy ,,prirodzeného sveta® — sveta skuto¢ného, toho, ktory je primarnym determinantom lyrického
subjektu, a zakony a principy ,,sveta nadprirodzeného®, sveta snového, projektového, fantazijného, sveta
riadiaceho sa principmi maximy hrobonovskej mesianistickej myslienkovej sustavy. Kazdému zo svetov
je diktovana modalita moznosti, respektive nemoznosti, ¢im sa vymedzuje ich primarna distinktivna
povaha. Na oboch stranach potom nachiddzame isté limity, zdoraznujice rozdielnost’” oboch svetov,
logiku ich fungovania, zdroje kauzality a suvislosti fungovania jednotlivych procesov (pozri Dolezel,
2005, s. 134). Zjednodusene by sme mohli ich zakonodarnu silu rozlisit’ ako ,uctievanie® , kultu*
predmetnosti v pripade jedného sveta a ,,kultu* duchovnosti v pripade sveta druhého.

V tejto suvislosti si dovolime podrobit’ hlbsej analyze motiv ,,zrkadla®, objavujuci sa viackrat
v Hrobofiovych textoch. Napriklad vo versoch basne Samota: ,,pode mnou Sily zrcadlo se vine / jak
z ocele vylestené” (Hrobon, 1991, s. 32) alebo na inom mieste v basni Pejan nocny: ,,Len tam se uztiete, /
by v ztkalnom sviete, / vo tvari Boha (Hrobon, 1991, s. 186). S tymto motivom je nardbané v zmysle
potencionality — videnia idealnej projekcie privatnej tazby lyrického subjektu. Je to snaha o uvidenie
pravdy, respektive obrazu spravodlivosti snového ,,sveta®, ¢o mozno dolozit’ aj d’alsimi ver§ami, kde sa
basnikova imaginacia stupfiuje v snahe registrovat’ premenu obrazmi rozvidnievania sa, svetelnou
ilustraciou ,,vecného dna“, ktory sa spaja so snahou priblizit’ a pripodobnit’ nové videnie sveta
k nebeskym vysinam. Nova projekcia sveta ziskava Statut absolatnosti, pretoze sa vnima vo svojej
totalite, bezhrani¢nosti a nadrad’uje sa nad iné svety ako svet jedine spravny: ,,Hor sa, grune moje, nocou
v den vecny, / vo zbor svietosvetov, zbor bezkonec¢ny. / Pust’te, grine moje , svetlo zo seba, / vzneste
mysli svoje hore do neba® (Hrobon, 1991, s. 1806).

Sebaprojekcia v zrkadle ma vsak hlbsie dosledky, napriklad, ako v pripade uvadzanom Petfickom.
Zrkadlo v prvom momente indikuje iba polohu odrazu, ale v druhom, istd metaforicki formulaciu
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,»obrazu oc¢i, které hledi do sebe navzajem® (Petficek, 1995, s. 40). S. B. Hrobon sa z tejto pozicie pokisa
o akusi revitalizaciu toho, ¢o M. Petficek nazval ,, zrcadleni’ Boha®, ktoré sa ma mesianistickou dikciou
rehabilitovat’ v ¢loveku prave pri obraznom stvarneni pohladu do zrkadla. Dalej zdéraziuje, Ze ¢lovek je
potom ako imago dei kompetentny citat’ toto zrkadlenie skrz $pecificki gramatiku signatar (pozri
Petiicek, 1995, s. 40). A v tomto pripade textovy konstrukt potencionality idedlneho sveta zrkadliaceho
sa prostrednictvom lyrického subjektu v kazdom z nas je produktom ,,vnéjsiho zrozeni vnitintho ducha“
(Petricek, 1995, s. 40) (akt pozerania, je len vonkajskovo-javovym doésledkom skutocného
zvnatorneného poznania) o to skor, pretoze ,zrcadlo obraci a zachycuje stav mysli spise nez vnéjsi
pfirodu (Abrams, 2001, s. 60). Samotné verSe v prvom pripade odkazuju kollarovskou aldziou na
tradiciu vseslovanskych a narodnych idef a v druhom apelujd na hladanie personalneho Boha v kazdom
jednotlivcovi realizovanom aktom ,,pozerania® sa z oc¢i do oci. Prostrednictvom nazretia do oci u-vidiet’
Boha v kazdom jednotlivcovi. Nie je to vsak akt zrovnopravnenia, ale Bozska vypoved spravodlivého
sudu, je to ,,vyrok® pravdy o kazdom jednotlivcovi. Hoci méze moment pozerania evokovat’ jasnost’,
zretel'nost’, evidentnost’ poznania subjektu hl'adiaceho do zrkadla, ako Bozej tvare, jednostaj vzhl'adom
na privlastok ,,zrkalny* musime brat’ do uvahy aj moznost’ zastreté¢ho, nejasného, redukovaného
pozerania, nazerania, a to prave s ohfadom na akceleraciu Hrobonovej dynamickej ,,slovotvorby* a jej
pestry vyznamovy repertoar a rozptyl. Preto rozbor tejto lexikalnej jednotky moéze konotovat’
vyznamova modulaciu ,,zakaleného zraku®, ,nedokonalého, obmedzeného pohladu®, ,,zahmleného
videnia®. Potom takéto pozeranie je v skutocnosti, len pre-zeranie (pre-hliadanie), nevidenie. Ak by sme
respektovali tato vyznamovu rovinu textu, tak sa pred nami otvara polemicka poloha samotného videnia,
ktora sa prihlasuje ofenzivou ironického echa, a tym zaroven relativizuje I'udské poznanie vlastnej duse —
pravda o nej je len v kompetencii Boha. No na druhej strane zmysel ne-videnia, prehliadania je prave
v tom, ,,v ¢em se nemylim®, pretoze ,,nepostfehnuti je moment, dokonce forma ,divani se, ,spatfovani*
(Petiicek, 1995, s. 41). Na to, ¢o je prehliadané nemoézeme hl'adat’ odpoved’. V tomto vyklade sa moze
skryvat’ kritika spoloc¢nosti hriechu, ktora nechce vidiet’ (Hroboniom zdéraznované) pravdy Boha.
Skutoéné ,,videnie® a nim garantovana suma poznanych pravd, tak ako ho chapu mesianistické noetické
principy, je ,,idealny sposob poznania, pri ktorom je clovek vnatornym zrakom schopny ,bezprostredne
do tajomnich podstat’i (esencif) nahljadnut™ (Vidboslovie)* (Kovacik, 2003, s. 56) a touto ,,instruktazou*
sa ma dosiahnut’ komplexnost’ jedine pravdivého poznania. Fyzické pozeranie ma fungovat’ iba ako
pripodobenie. To, o ¢o tu predovsetkym ide, je zdoraznenie aktu ,,pozerania® a tym zaroven poznania
ako istej Specifickej formy ,videnia®, ktorou sa, okrem iného, profiluje gnozeologicka sustava
mesianistického diskurzu.

¢c

Moment pozerania, nahliadania, ktoré je motivované snahou ,,vidiet™, uzriet’ takpovediac cez ,,ziert®,
ako to obrazne pouzil S. B. Hrobon vo versi ,,slniecko ziertom v rabanisko pozrie,* (Spev stragnych duchov
nad slovenskym horstvoms) (Hrobon, 2001, s. 97) chce primerane vymedzit’ sledovany zamer, ktorym je
identifikovat’ vnutorné i vonkajsie priezory, cesty, ktoré s roznym dorazom pouzival na odhalenie tzv.
,vsvetovania® Bozského principu. Sémanticky obsah figury ,,ziertu (,,nazerat’, prezerat’, vidiet’ za/cez
nieco* /Hrobon, 2001, s. 97/) nam najlepsie obrazne stvarnuje basnikovu snahu ,uztiet’™, podla
Hrobonovych slov ,nové svety” (Hrobon, 1991, s. 30). Ak ide o prezeranie zrkadlenia principu
Absolutna, Jedného, ¢i Boha, najdokonalejSou mohutnost’ou, ktora je schopna toto poznanie realizovat’
je dusa, a to prostrednictvom akéhosi ,,vnutorného oka®, ,ktoré vidi aj tam, kde t'elesnuo oko nevid’i*
(Kellner-Hostinsky, M 45 D5) a v komunikacnom procese najlepsie zodpoveda uskutocneniu spojenia
I'udského s Bozskym. Nazeracia kompetencia je obrazne stvarnena organom ,,0ka“ ako istej stratégie
videnia. Samotnému ,,vnitornému oku* (,,oku duse“- ,, ducho-oku‘“ / Kellner-Hostinsky, 1847, s. 486/)
su prirodzené zasady principu kellnerovského ,,videnja®, lebo len ono umoznuje jednotu a pravost’
»vsetkjeho spuosobu poznania®“ (Kellner-Hostinsky, 1851, s. 124). Duchovné nazeranie umozmuje
nvidiet — | nahliadat’™ subverzne do ,,iného sveta®. Prejavuje sa tu silna tendencia nielen k nazretiu,
videniu, ale hladaji sa moznosti ako prekrocit’ limity jedného sveta a transgresiou preniknut’ do sveta
iného — do projektu stojaceho na fundamentilnych tézach mesianistického vidu sveta. Takéto
prestupovanie hranic si mézeme demonstrovat’ na texte basne Aria kajiica. V nej u nastiva moment
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tuzby o evidentné prekrocenie, preniknutie, tranzit, respektive jeho realizaciu, nielen zdoéraznenie
nazerania ,,za nieco“. Samotna existencia moznosti dotovat’ fakticitu prechodu (hranice) predpoklada
snahu o jeho prekrocenie, pretoze az v tomto akte sa napina jeho zmysel. Podobne, ako to vyslovil
M. Foucoult: ,hranice a transgrese vdéci za hutnost svého byti sobé navzajem: hranice, kterou by
absolutné nebylo mozné pfekrocit, nema existenci; transgrese, jez by pfekracovala pouze zdanlivou ¢i
stinovou hranici, by byla marnosti (Foucoult, 1996, s. 14). Okolo hranice potom pozorujeme isté
limitné Struktiry stanovujuce parametre dvojdomého sveta. V umeleckej fikcii sa realizuje dvojaké
univerzum, kde jestvuje distinkény rozdiel medzi tymito svetmi a v nich je podstatna skdsenost’ hranice,
pretoze to je podstatné pre chapanie sveta (pozri Hrbata — Prochazka, 2005, s. 123). Ak proklamujeme
akt naruSenia limitov heteronomity svetov, ¢im aktualizujeme a akcentujeme hranicu ako uplatnenie
stratégie subverzného postupu, ¢o indikuje ,,cesty prés hranice svéta™ (Dolezel, 2005, s. 136), teda
prechod z jedného sveta do sveta druhého, tak sa musi zdoraznit’ miesto realizacie tohto prechodu.
Hrobonov lyricky subjekt sa v tomto zmysle gestikuluje aj tak, ze jeho ,,touha® po prechode do iného
sveta sa javi ,,jako hranice a stcasné¢ zakon diskurzu® (Hrbata — Prochazka, 2005, s. 124) nastolenia
pravidiel (principov) nové sveta. S. B. Hrobon sa v basni pokusa maximalizovat’ skisenost’ hranice,
preto, ¢o i neskor uvidime, nadobuda hranica priznak ,,vizualizacie, symbolizacie a ritualizacie®
v konkrétnej podobe ,,0kna®“ fungujuceho ako topos a zaroven svojimi vyznamovymi moznost’ami
zaplfia podobné kompetencie ako ich pozname napriklad z obrazov ,,slavobrany®, ,,nebeskej brany* atd’.
Moment snahy o prechod, ¢i samotné jeho uskuto¢nenie je zrejmy. Tak ako sa realizuje v Hrobonove;j
basni sa vyznamove pole prechodu povazuje za ,symbol moznosti piistupu k nejvyssi skutecnosti,
vyvoleného lidu k milosti Bozi, pfichodu Mesiase, Krista (...) (Hodrova, 1993, s. 4).

Basnické podoby oboch svetov a variantnych realizacii mézeme avizovat’ v obraznom instrumentariu
S. B. Hrobona ako priestory vazenia a tizby po slobode (priestory mimo vizenia), ktoré substituuju na
modelovej urovni polohy dvojdomosti svetov, medzi ktorymi sa, ako neskér uvidime, uskutocnuje
premiestnenie, presunutie (dislokacia), zmena akéného priestoru lyrického subjektu. Topos vizenia, ako
nam moézu dokazat’ iiné texty romantickej proveniencie, sa stava jednym z priznakovych emblémov
tejto epochy, co sa implementuje vyrazne aj do romantického ponimania jedinca, ¢asto vyznacujuceho sa
»svou ,jinakosti® — jako bytosti zajaté v nepfatelském, na hmoté zalozeném svéte, potlacujicim jeho
pfirozenou touho po jiné, duchovni existenci a po svobodé“ (Hodrova, 1997, s. 108). Subjekt tak
upovedomuje na svoju aktualne neprijatelnad situaciu.

Existencidlna situacia lyrického subjektu je napriklad v basniach Aria kajiica a Dom brata mim 3meneny
na galdr smutny, doivotny, Dom brata mam meneny na Zalar smutny, dogivotny najprv alegoricky stvarnovana
v obrazoch vizenim obmedzovaného jedinca. Pouzita alegéria nadobuda hmotné proporcie architektary
vizenia, ktoré majui relevantné dosledky na umeleckej formulacii basnickych obrazov. Vizenie, v ktorom
sa nachadza lyricky subjekt nie je produktom legislativy institucionalneho systému, ale je bytostne
osobnou zalezitost’ou jednotlivea, je projekciou vnuatornych pohnutok a poloh jeho bytostnej sustavy,
alebo inymi slovami proces viznenia sa zda ,,byt jen svétskym pfevlekem vnitintho prostoru® (Hodrova,
1997, s. 118). Pendlna ,,prevadzka® vizenia sa odohrava akoby navonok, registrujeme okno viznice,
mrezu, okovy a dal$i stym savisiaci repertoar obraznych ,rekvizit®, ale v skutocnosti sa situacia
odohrava z vnutra (vo vnutornom prezivani subjektu). Stiesnenost’, obmedzenost’, redukovanost’
priestoru zosilnuje pocit ako psychickej, tak i telesno-fyzickej uzkosti: ,,niekdy isparhetom zadusné
smudliny tisne — / do dvier izbennych, do prsi pak a plic mi chorobnych. / Niekdy i prehroznym
zunoron noci truba zarukne, / takze mi zastane dych, prse ki¢ zatiahne a stdce — (Dom brata maim
zmeneny na Zaldr smutny, doivotny) (Hrobon, 2001, s. 106) alebo ,véetky mi Zily bolest'ou trestia“ (Aria
kajrica) (Hrobon, 1991, s. 161). Lyricky subjekt je priamo konfrontovany s nadriadenym imperativnym
diktaitom penalneho systému, ktorého pravidla st definované nepriaznivymi atributmi Zivotnej
determinacie. Su to pravidla pre mesianisticky postoj odpudzujtcej antikrest’anskej orientacie a stratégie
hriechu. Institucionalny vykon penality zabezpecuje prave priestor vizenia. Tento priestor — jeho
architektonicky podorys — nie je definovany primarne obrazmi murov, stien. Obraz ich masivneho
obkolesenia lyrického subjektu v basni nenijdeme, ale prostrednictvom situovanosti okna akoby
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v muroch je pritomny len latentne. To, ¢o zjavnejsie ilustruje predstavu vizenia si pocity stiesnenosti,
obmedzenia, nepriepustnosti, hermetickosti. Situacia lyrického subjektu, hoci je uskutocfiovana
dvojakym obraznym stvarnenim — raz v statike vizenia, jeho obmedzenosti a raz v pohybe putovania, ale
putovania po pustatine, nadobida rovnaky vyznam negativneho vyznenia, ¢o je vysledkom
nesimeratelnosti postojov lyrického subjektu s principmi zivota, ktoré si mu kladené ako optimalny
vzor vlastnej sebarealizacie.

V spominanej basni (Aria kajiicd) sa najprv zoznamujeme s incipitom, ktory nas vovadza do
priestorov vizenia a zaroven naznacuje situaciu vykresl'ujucu ambivalentnud tonalitu basne, ktora spociva
v kontrastivhom postaveni aktualnej situacie uvizneného ako vykonavatela roly, ktorej sa subjekt snazi
oprostit’ uzkostlivym volanim v spasonosny akt Bozieho milosrdenstva, kde zaroven vidi aj moznost’
zmeny, vzyvania nadeje a vykupenia: ,,Spievajze, Otec, svojmu Synovi, / v okno temnice, hriechu
vizniovi® (Hrobon, 1991, s. 161). Tieto verSe zaroven ukazuju, ze vizenie je okrem miesta, kde sa
realizuje sukromny pristup bytia jedinca k svetu, i miestom metafyzického rozjimania (pozri Hodrova,
1997, s. 107), miesta, kde sa odohrava komunikacny akt s vy$simi principmi, s Bohom.

Architektonickym prvkom, ktory vsak nepriamo indikuje predstavy tesného obkolesenia vizenskymi
murmi, je obrazna modulacia ,,0okna® — jeho existencia predpokladd zasadenie do murov. Cela
architektira vizenia sa potom redukuje na jedind dominantu, zabezpecujucu potencialnu realizaciu
nadeje, oslobodenia — je nou okno. Prave v stuvislosti s oknom sa zdoraznuje topos prechodu (vchodu,
vychodu) ,mista spjatého s prichodem zjednoho stavu do jiného, zjednoho svéta do druhého, od
znamého k neznamému® (Hodrova, 1993, s. 4). Ale na druhej strane treba upozornit’ na ambivalentny
charakter okna, kedy sa jeho prostrednictvom nezoznamuje ,,uvizneny™ len s ,vysekom® sveta tam
vonku, ale je zaroven aj dostupnym kontrolnym prvkom, cez ktory sa na neho dohliada, je nanho
zvonku prostrednictvom okna vidiet’ a podl'a toho je tu pristupna moznost’ upravovat’ vykon penality.
V Hrobonovom pripade tomu tak vsak nie je a ani nenachadzame indicie takejto regulacie, pretoze, ak
by sme svet vonku, z ktorého ma byt kontrolovany podriadili zakonitosti samotného vizenia, tak
poriadok sveta vonku by ustanovil ten isty poévodca ako poriadok ,,vizby“. Kedze v§ak svet tam vonku
je definovany inymi pravidlami, respektive pravidlami uplne odlisnymi od pravidiel vizenia, nemozeme
tieto dva ,,svety stotoznit’. Nasledne bude potrebné objasnit’ obraznu instrumentaciu stvarnen{ toposu
okna v Hrobonovej poézii. Dalg, akoby refrén adoracie, sa ozyva z tychto versov: ,,Dniom-nocou volam
a vzdy mi je noc / necujem tvojho hlasu, tvojho svetla moc®, pretoze ,,Htiech moj a satan ma okovali, /
v bezdnu tmy vecnej ti ma schovali (Hrobon, 1991, s. 161). Lyricky subjekt je sputnany okovami
dobovej skutocnosti, ktorych sa chce zbavit’ a jedind nadej na oslobodenie vidi v Bozej vSemocnosti,
ktora ,,v okno temnice, hriechu viznovi“ (Hrobon, 1991, s. 161) ma priniest’ zachranu. Ma snahu
anulovat’ posobnost’ skuto¢ného sveta na lyricky subjekt a uviest’ do ,,prevadzky* principy idealneho
sveta, ktorého zdrojom je samotny Boh. Interpreticia okna sa kloni k vysvetleniu, aké ponutka
D. Hodrova: ,,Okna jsou pak vykladana jako obraz nasich smysla, které maji byt uzavieny svétskym
marnostem a otevieny daram nebes (...)“ (Hodrova, 1993, s. 4). Dominantou sa stiva okno a nan
sustredena pozornost’ lyrického subjektu, pretoze v zmysle Hodrovej vykladu, je jedinym kritériom
spristupnenia duchovného, transcendentalneho sveta, po ktorom sa avizuje naliehava tazba.

Svet pozemsky a nadzemsky, basnickymi obrazmi stvarneny svet ,,tmy* a ,svetla® spaja, ako sme
postrehli, nepatrné médium ,,oblocku. Topos okna sa tu manifestuje ako moznost’ prechodu,
transportu, pasovania. Okno ako miesto tranzitu. Okno ako alegorickd forma vyjadrujica schopnosti
snového videnia, okno ako vedomie akejsi hranice medzi dvomi priestormi, nielen danymi
topografickymi konstantami svojej, povedzme geografickej situovanosti, ale najmi urcované zakonmi
a principmi ich rozdielnych a Specifickych , legislativ. Na ich rozliSenie nie je potrebné vedomie akejsi
mapy ¢i kartograficka kompetencia (gramotnost’), registrujiica zemepisné $irky a dizky, ale vedomie toho,
¢o so sebou prinasa, ich myslienkova podstata (esencia). A tak mézeme pokojne oznacit’ obraznu figuru
,»okna® jednak za mieru priestorového urcenia horizontalnych a vertikilnych rovin v priestorove;
hierarchii zivotného univerza (pomyslena os ,,tu — ,,tam®), ale najmi ako nositel'a istého vyznamového
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»kodu®, ktory ustanovuje zmysel svetov oddelenych toposom okna, ktory im wurcuje vyznam
a zakonitost’.

Svet ,tam hore®, rozpoznavany v priestoroch ,za okienkom® ma preniknit’ dolu: ,spust’ na
chvilinku, by pavucinku / svetla nitdcku k méjmu oblocku®, aby sa samotny Boh ,,temnym okienkom
vblesnil slnienkom / do stdca moéjho zo stdca tvojho* (Hrobon, 1991, s. 161). Vlastnd situdcia
»temnoty sa pritokom ,,svetla® premiena na situaciu novu. Svoje ako ,,temné® je luminované cudzim
ako ,svetelnym®. Tiene ,,svojho su spalované ziarenim svetla ,,cudziecho. Relevantnym faktorom
kompletizujicim scénu vizenia (jej obraznu vizualizaciu) a bezprostredne suvisiacim s toposom okna je
motiv ,svetla®, ,ziarenia®, ,,dna“, ktory rusi pochmurnu nadvladu ,,tmy“, ,temnoty®, ,noci®, ¢im
nadobuda $pecifické symbolické vyustenie. Sprvoti sa obrazno-vizualny ,,protokol viznice a viznenia
napliia absolttne, ¢o podtrhuje viadepritomnost’ tmy: ,,Diom-nocou voldam a vzdy mi je noc* (Hrobot,
1991, s. 161), ani vyssie spominany topos okna este neumoznuje prenikaniu svetla: ,,Ani tym oknom
svetla nevidim* (Hrobon, 1991, s. 161). Zda sa, ako by tu formulacia istej nadeje, podporovana aspon
nejakou moznost’ou prieniku svetla cez okno, uplne zlyhala. Tato prvotna téza sa vSak postupne meni.
Noc atma uz nie su obrazne hypertrofované, ale zdoraznuje sa moment kontrastu temnosti
a svetelnosti. Hoci je atmosféra basne i nad’alej pochmurna a realizujica sa v nepriaznivom vyzneni pre
vazneného, itak sa uz najprv diskrétne, ale zato s minucidéznou presnost’ou a potom celkom zjavne
realizuji momenty, kedy la¢ sveta zoslany Bohom prenika do temnoty vizenia a znaci tenkd, no vierou
a nadejou zocelenu zaruku vyslobodenia.

> »

Ak nadviazeme na vyssie uvedené obrazy a dame médium prechodu (okna) do suvislosti s tradi¢cnou
symbolikou, ktorda v zmysle s nasim interpretacnym vyustenim — prieniku Bozieho svetla do temnot
pozemskosti — tak mozno konstatovat’, ze ,,okno je v symbolike otvor, cez ktory vstupuje nadprirodzené
svetlo“ (Biederman, 1992, s. 202), svetlo, ktorého povodcom je nieco Bozské, ¢o garantuje zaruku
nastolenia nového poriadku sveta.

Subverzny akt, pohyb cez hranicu alegoricky stvarneny obrazom ,,okna“, cez ktoré prudila sémanticka
energia presunov, nastaval v priestorovej Struktdre roéznymi vektormi smerovania. Tuto dislokaciu
pohybu indikujeme prostrednictvom aktivizacie dvojsmerného korigovania prestupu zo sveta ,tam
hotre“ do sveta ,,tam dolu“ a naopak, naptiklad ako vo vetrSoch: ,,Spust’ na chvilinku, by pavucinku /
svetla nito¢ku k mojmu oblocku® (prudenie nadol) alebo ,,zmerl ma na svetlo, na hudby znenia, / vyved
ma mrezou (na okne — doplnil M. K.) z temna vizenia® (pradenie nahor) (Hrobon, 1991, s. 161). Vlastna
situdcia ,,temnoty* sa pritokom ,,svetla®, respektive pocutim lahodnej hudby premiena na situaciu novu,
ktora je priznacna prave akcentovanim prvku nadeje v zmenu (premenu).

Vyssie spominany ,,obrat prechodu (rites de passage) (Hodrova, 1993, s. 4) sa vsak komplikuje,
vykazuje znaky toho, Ze by mohol zlyhat’. Obrazna scéna smerujuca k potencialnej zachrane sa tym este
stupniuje a dodava vypovedi priznak nalichavosti az zafalosti. Takato formulacia sa zvycajne prejavuje
postupnym redukovanim prechodu, a to jeho zuzovanim ¢i zahatanim (vkladanim prekazok). Tymto uz
samotna priestorova tuzkost’ (obmedzenost’, redukovanost’) okna problematizuje subverzné moznosti
ritualu prechodu. Podobna situacia sa uskutocniuje aj v basni, kedy sa topos vchodu obrazne modulovany
oknom dostava do maximalne krajnych poléh moznosti prechodu, pretoze aktu prestipenia cez okno
brani sistava mrezi: ,,husté mi mreze okienko kryju* (Hrobon, 1991, s. 161). I to, ¢o ma prejst’ mrezou
musi byt’ stvarnené vo svojej uzkosti, obmedzenosti. S. B. Hrobon na to vyuzil obraz tenkosti pavuciny
a fyzicky uplne redukované obrazy svetla (lica) a spevu a hudby. Nemoznost’ prechodu na hranici medzi
dvoma svetmi, respektive jeho vyrazna redukcia nakoniec akcentuju moment nadzmyslového priestoru
(pozti: Hodrova, 1993, s. 5), priestoru transcendentalneho, Bozského. Imaginacii Bozského v prakticke;
realizacii basne najlepsie zodpovedaju obrazy niecoho neuchopitelného ako je hudba, spev, respektive
jemnost’ a fyzicka minimalnost’ pavuciny.

Jedine potom ako lyricky subjekt pretvara svoje univerzum presakovanim dimenzie ,,sveta za

oknom®, sveta transcendentalneho (posobenie Bozieho sveta) si v inej basni ($/ovenské iskrice) uvedomuje:
,»Ako tu dobre na Kristovej hore®, pod ktorou ,lezi svet mrakom prikryty / ako sen ddvno zabity —
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(Hrobon, 2001, s. 22). Umelecka ontolégia fikcie basne umoznuje basnikovi realizovat’ univerzum
svojho idealneho sveta. Lyricky subjekt je situovany raz v jednom, raz v druhom svete. V prvom pripade
vo svete ,prirodzenom® (reilnom) a v druhom pripade vo svete ,nadprirodzenom® (vytdzenom,
idedlnom). ,,Svoje* sa zavrhuje v tizobnom ocakavani projekcie v ,,cudzom®. Subjekt pevne uchopuje
idedl svojej projekcie, naplno sa zmocnuje ,,nového sveta®, ,,musi do tohoto svéta vstoupit, podiidit se
jeho zakonim a zapomenout nacas na nazory, cile a specifické podminky, které pro vas existovaly
v jiném, realném svété... (Abrams, 2001, s. 301). Statdt outsidera sa anuluje a plne sa uplatfiuje jeho
legitimita. To sa neskor snazi lyricky subjekt preniest’ ina svoje okolie. Singularny charakter basne
priamo naznacovany privlastiovacimi zamenami a individualnym Zivotnym pocitom lyrického subjektu
sa neskor, vinych textoch, premieta do plurilneho vyjadrenia, ktoré adresoval celému narodu. Ide
o vyzvy kolektivnej tazby po svete ,,tam hore®, po ,inom svete, napriklad vo versoch basne Spev
stragnyeh duchov nad slovenskym horstvonr. JHor sa, Slovék, na hor horu, / do volnosti celozoru. / Sirych
nebies ku priestoru, / hor ku viestom ku prorokom, / prestan besov byt’ otrokom, / ¢o ti hoty vyrubuju
/ azich rudy puta kuju“ (Hrobon, 1991, s. 227).
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ONDRA LYSOHORSKY — OUTSIDER?
Libor Martinek
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé, Ceska republika

Abstract:

The article introduces poet Ondra Eysohorsky (born Ervin Goj, 1905, Frydek-Mistek, Czech
Republic — died 1989, Bratislava, Slovak Republic) and his work. Between WWI and WWII,
Lysohorsky presented his concept of an independent Lachian nation (Lachia /' Lassko — an area
in North-East Moravia, Czech Republic) and developed Lachian Iiterary language based on
Lachian dialects. While his concept of an independent Lachian nation was refused at home
(Ostrava and Tésin regions, Prague), as well as abroad (Poland, Soviet Union), his poetry has
gradually achieved international recognition.

Osobnost a tvorba Ondry FEysohorského' byly poprvé interpretovany v dobé, jez nevénovala
patfi¢cnou pozornost basnikovu subjektivaimu uméleckému a ideovému vyvoji, ale naopak jej hodnotila
v zrcadle vnéjsich socialnich a politickjch pomért, a proto si dnes nutné vyzaduji demytologizaci
a depolitizaci. Skutecnost, ze byl jako basnik, autor pisi lastinou a tvtrce teorie lasského naroda v dobé,
kdy zil, malo pfijatelny, neni jen odrazem jeho neortodoxniho, nekonformniho a originalnitho pohledu na
problematiku Zivota a uméni, nybrz 1 slozitych kulturnich, spolecenskych, etnickych 1 socialnich poméra
pfed druhou svétovou valkou 1 po ni.

Od konce r. 1930 pusobil Ervin Goj jako stfedoskolsky profesor na Slovensku, nejprve v Kremnici,
pozdéji v Bratislavé.” S piestavkou, kdy v letech 1935 — 1936 uéil v Ostravé, pobyval na Slovensku a2 do
konce tficatych let (v letech 1936 — 1937 pusobil na slovenském gymnaziu v Trnavé, z némeckého
gymnazia v Bratislavé musel odejit koncem roku 1938, ze slovenského v 1été 1939). V Bratislave zacal
spolupracovat s levicovym tiskem a seznamil se mj. s V. Clementisem, F. Kralem a P. Jilemnickym.
Predvalecné, valecné a povale¢né cesty do Rakouska, Mad’arska, Jugoslavie, Polska, Sovétského svazu,
do Svycarska, Belgie, Francie, Némecka, Italie a Anglie napomohly nejen k rozsiteni Gojova obzoru, ale
donutily ho také k srovnani Zivota ve svété a v jeho rodném Lassku. Protoze Goj sam prozil détstvi
a mladi v chudobnych pomérech, nebylo pro néj tézké, aby se vcitil do situace nezaméstnanych hornika
a hutnikd na Ostravsku, zejména béhem hospodatské krize 30. let 20. stoleti, a to na upati Beskyd,
odkud pochazel, pod Lysou horou, podle niz pfijal své basnické pijmeni. Jméno Ondra si vzal jako
mlady basnfk podle znimého lasského selského rebela Ondrase’ z pocatku osmnactého stoletd, jenz
udajné pochazel z Janovic a velel povstani beskydskych sedlaka proti némeckym baronum. (Vzboufenci
nasli tkryt vlesich na Lysé hofe, ktera byla zemépisnou dominantou Lysohorského rodné krajiny.)
V pseudonymu Ondra Eysohorsky se jasné odrazi basnikova oddanost rodné regionalni tradici a protest
vuci nespravedlivym socialnim vztahim. Gojiv pseudonym muZe na prvni pohled pusobit jako

! Vlastnim jménem Ervin Goj (1905, Frydek-Mistek — 1989, Bratislava), setkivime se i s variantou Erwin Goy. Narodil se
a vyrastal ve Frydku, v mnohajazyéném prostiedi. Ke kostelu Panny Marie, jako k oblibenému poutnimu mistu, putovaly
zastupy véficich z raznych casti Slezska, Moravy, Polska a Slovenska. Kratce po skonceni prvni svétové valky vétsina
populace této ¢asti Slezska, které se stalo soucasti Ceskoslovenska, neméla pocit piislusnosti k ceskému etniku, existovaly
tendence vytvafet pocit odlisné pfislusnosti na bazi slonzactvi. Do 1. 1918 nebyla ve Frydku ¢eska skola. Vzdélavacim jazykem
prvnich skolnich let byla némcina, po maturit¢ na némeckém gymnaziu v Ostrave (1924) pak v r. 1928 dokoné¢il némeckou
univerzitu v Praze (PhDr. 1928) a slavistiku na FF UK (abs. 1929).

2 Lysohortsky byl vynikajicim pedagogem, jenz disponoval pfirozenou autoritou, kterou si ziskaval jak svymi védomostmi, tak
nenucenym vystupovanim, pohotovosti a smyslem pro humor. Své zaky v dobé naridstajictho nacionalizmu a fasizmu
vychovaval v duchu svétového bratrstvi a humanizmu, ¢imz se stal ,,nepohodlnym® a 30. 8. 1939 byl propustén ze statni
skolské sluzby ve Slovenském state.

3 Vlastnim jménem Ondiej Fuciman, dffve té2 uvadén jako Ondfej Sebesta (1680, Janovice — 1715, Sviadnov).
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anachronizmus, protoze podobna jména si davali buditelé, ale v situaci, kdy byl slezsky lid socialné
zaostaly a politicky ,,neprobuzeny®, se neslo o néco nepfirozeného nebo zpozdilého.

Lysohorského oficialni vystoupeni s teorii o dvoumilionovém lasském narodé na Ostravsku,
utiskovaném nejprve Némci, poté Poldky a Cechy, jehoz sebeuréeni spojoval s vitézstvim socializmu
v Evropé, je datovano rokem 1934. V odborné literatufe se muzeme setkat také s nazorem, Ze
Lysohorsky svou pfedstavu utlaceného lasského naroda v pomezni oblasti ¢eského a polského
narodniho uzemi vytvofil pod vlivem cetby dila Petra Bezruce; oba se vSak ve svych zameérech lisi.
Lysohorsky zacal sim sebe povazovat za mluvciho lasského naroda, a to nejen jako basnik, jemuz je
vlastnf silny socialn{ akcent, ale také za druhé svétové valky jako politicky pfedstavitel tohoto naroda ve
Vieslovanském vyboru, coz mu brzy zptsobilo konflikty s piislusniky ceskoslovenské komunistické
emigrace v Moskvé. (Proti Lysohorskému se stavéli zejména Z. Nejedly a V. Kopecky.) Teorii lasského
naroda je mozné charakterizovat jako sociologicky 1 socialné neverifikovanou hypotézu, jez nese prvky
voluntarizmu svého tvurce, ktery své ambice vidél v internacionalizaci (to umoznovala marxisticka
dialektika). Je paradoxem déjin, ze tato experimentalni koncepce zfejmé podle sovétského vzoru byla
odmitnuta pravé vedoucimi pfedstaviteli ceskoslovenské emigrace v Sovétském svazu za velké
vlastenecké valky v letech 1941 — 1945, tedy v dob¢, o niz se Lysohorsky domnival, ze je mimofadné
piizniva pro prezentaci prosazovaného experimentu.

Lysohorsky ve své snaze o probuzeni i politickou a kulturni emancipaci lasského naroda vytvofil na
zakladé frydeckého nafeci s pouzitim nékterych prvka nafeci opavskych a prostfedki spisovné cestiny
1 polstiny literarni jazyk, jimz psal socialni poezii, ale také pfirodni a milostnou lyriku.

V1. 1934 vysla Lysohorského prvotina Spawajuco piasé (Zpivajici pést). Jesté pred vydanim prvni
Lysohorského knihy v nakladatelstvi Druzstevni prace, jez bylo ohlaseno v Panoramé, rozvinula se
diskuse o basni Mamé, jako ukazce z dila nového basnika, a o tom, pro¢ se k této poezii vyslovil sam
F. X. Salda. Autorovi lasskych basni se dostalo faktické opory v kruhu prazskych literitd, a to nejen od
mladsich kolegd, ale také od kolegt starsich, zejména od F. X. Saldy, jenz doprovodil tvodnim slovem
dvoiji vydani zminéné prvotiny.

Prestoze Yysohorského koncepce lasského naroda nedosla obecného politického a spolecenského
ohlasu, byla — az na nékolik kritickych vyhrad — pomérné pfiznivé a s porozuménim pfijata myslenka
lasské specificnosti, kterou Lysohorského poezie vyjadfovala jako tvarci zamér.

Debut nezniamého basnika s pseudonymem Ondra Fysohorsky se setkal s ¢aste¢né nepiiznivym
ohlasem v ceskoslovenském tisku v neposledni fadé kvuli doslovu, jenz byl také napsan lassky.
Lysohorsky v ném mluvi o ,,nairodu smichu® (Slonzacy, Slezané, Slqzacy, Schlesier),’ jehoz velikost
odhaduje na cca dva miliony zijici po obou stranach ¢esko-polské hranice v rozdéleném Slezsku. Néktefi
kritikové proto Lysohorského povazovali za regionalistu, separatistu a autonomistu.

Némecti basnici a pfekladatelé z okruhu deniku Prager Presse a hz fad emigranti z Némecka
v Lysohorském rozpoznali velkého basnika soucasnosti a otevfeli jeho poezii cestu do svéta.” Pavel
Eisner pfedstavil Lysohorského v Prager Presse jeho baladou Balada o clech a clankem ,,Poezie socialné-
revolucniho regionalizmu®. (Eisner, 1934, s. 7)

4 Jde pohftichu o lidovou etymologii. Pavod nazvu byl odvozovan podle toho, kdo se pramennému vyzkumu slova prave
vénoval, tzn. bud’ od germanského kmene Siling nebo od slovanského nazvu feky a hory Slezy. Nejnovéjsi vizkumy se viak
kloni k nazoru, Ze region pijal nazev podle feky Slezy. Koten slova viak pochazi z indoevropského jazyka a mizZeme se s nim
setkat i v nazvech jinych evropskych fek, napf. Sile v Benatkach. Nazev ,,Slezsko” nema proto ani germansky ani slovansky
pivod, nebot’ — jak tvrdi specialisté — nazev feky Slezy patii do skupiny staroevropského nazvoslovi.

5 Touto problematikou se zabjva Felicitas Rohder ve své diplomové praci Die Rolle von Ondra Fysohorskys lachischer
Poesie im tschechoslowakischen literarischen und kulturellen Leben, jeZ vznikla v r. 1989 na univerzit¢ v Géttingenu (vedouci
prace dr. Pavel Gan).
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Tti tydny poté, co vysla Lysohorského prvotina, predlozil Rudolf Fuchs (mj. piekladatel Bezruce) své
pfeklady k autorizaci. Byly zvefejnény v némeckém protifasistickém casopisu Neue Deutsche Blitter
v ¢ervnu 1934.°

Preklady Pavla Eisnera a Rudolfa Fuchse a jejich tvody k Lysohorského lasské poezii nachazely ohlas
v némeckém protifadistickém tisku po celé Evropé. (O tom, ze Lysohorského verse budily pozornost,
svedei napiiklad fakt, Ze Fuchstav preklad basné Ma matka pii své bratislavské pfednasce prednesl Louis
Firnberg, a to vedle basn{ Bertolta Brechta a . R. Bechera.)

Za spoluprace s krittkem marxistické orientace Bedfichem Viaclavkem a spomoci krajského
sekretariatu KSC v Ostravé si Eysohorsky uspotadal vr. 1936 vybor Wjybrane wérse, jens vysel
v olomouckém nakladatelstvi Index. Svazek se svého druhého vydani dockal jiz v r. 1937; obsahuje
vybrané basné z prvnich dvou sbirek a rovnéz ukazky ze sbirky tfeti, nazvané Skrydlami pres mresge
a napsané v letech 1933 — 1938. Tato sbirka vsak jiz samostatné nevysla, zabranily tomu pfekotné
udalosti souvisejici s Lysohorského odchodem do Sovétského svazu, kde pusobil po celou dobu druhé
sveétové valky. Zde je nutno podotknout, ze podobného osud stihl také basnické sbirky Ostrawske spéwy
a Rybiorky nad Ostrawicu, jez basnik na sklonku let prvni republiky jesté doplnoval.

Lysohorského zfejmym cilem nebylo jenom to, aby pronikl svymi versi k co mozna nejvétsimu poctu
¢tenafu, ale pokousel se také najit v okruhu své tvurci oblasti dalsi spolupracovniky, literaty. Do poloviny
roku 1936 muzeme mluvit o udobi hledani osobnosti, jez by pfijaly koncepci lasské tvorby. Tyto
osobnosti pak meély tvofit organizovany kolektiv s basnfkem Y.ysohorskym v cele. V ¢ervnu roku 1936
Lysohorsky zalozil v Ostravé socialisticky orientovanou skupinu Lassko perspektywa. Ke ¢lenim tohoto
kolektivu se pfihlasili Jan Stunavsky (vlastnim jménem Jan Lisnik), hornik ze Slezské Ostravy, Josef
Sinovsky (vlastnim jménem Josef Bilan), hutnik ze Senova u Ostravy. K dalsim ¢lenim volného sdruzeni
patfil student pravnické fakulty v Praze Karel Kavan (Kawan, pseudonym M. Osanc), rodak z Hlucinska,
jenz byl postaven pifed tkol referenta pro otazky spolku Lassko perspektywa. Odpor proti socialnimu
vykofistovani pfivedl do spolku o rok pozdéji spisovatele, publikujictho zpocatku pod pseudonymem
Jura Hanys. Tento autor revolu¢nich versa vydanych pod nazvem Shunzok spivo (1936) zacal v roce 1941
psat pod vlastnim jménem Bohumil Marek bez zavislosti na jazykovém a pravopisném vzoru Ondry
Lysohorského. Rady ¢lena skupiny Lassko perspektywa dopliiovala také Jarmila Samkova, studentka
filozofické fakulty v Praze, rodacka z Ostravy. Samkova pracovala na vytvofeni lasského slovniku, jeji
praci vsak pferusila nemoc. Snahy o vytvofeni kolektivni zakladny lasské literatury pocitaly s dal§imi
cleny, které se Yysohorsky snazil od zacatku ziskat. Napfiklad malifku a spisovatelku Helenu Salichovou,
spisovatele Ladislava Tteneckého, délniky Josefa Pokludu a Josefa Filgase a fadu literata (vcetné
spisovatelt polskych). Hlavni zasadou spolku Lassko perspektywa, jehoz archiv je ulozen v pozustalosti
Bohumila Marka v Pamatniku Petra Bezruce v Opave, bylo soustfedovani lasské socialistické literatury
a pomoc védeckému studiu spolecensko-hospodafskych a kulturnich lasskych problémut. Lassko
perspektywa, jez byla vlastné ostravskou sekci Bloku, méla napomoci snaze vytvorit lasskou narodni
literaturu podobné jako Lysohorského spoluprace slevicovymi casopisy a jeho aktivni ucast v revui
Stfedisko.’

Za prvni republiky pronikl Lysohorsky jako basnik také do zahrani¢nich literarnich revui a jeho
poezie byla prekladana do cizich jazykt. Posledni Lysohorského lasska basen, otisténa u nas pfed valkou
v dobé uz druhé republiky byla zatazena v originile do sborniku Ceskosiovensky podzim (anor 1939), a to
dokonce na cestném misté, jako jeji finalni ¢islo, tedy posledni slovo, poslani; jeji nazev Iskra symbolizuje
vuli a odhodlani zvitézit v blizici se valce. Pravé touto basni se Lysohorsky rozloucil se svym lidem, nez
spolu s jinymi ,,tf{dné poznamenanymi psanci® odesel do emigrace.

6 Fuchsiv komentaf se nachizi v pfedmluvé Pavla Gana ke knize Lachische Poesie 1931 — 1977 in deutschen Ubersetzungen
und Nachdichtungen. (Gan, P. 1989)

7 Viz Lassko perspektiva. In: Kulturnéhistoricka encyklopedie Slezska a severovychodni Moravy, A-M. Ostrava, Ustav pro
regionalni studia Ostravské univerzity, 2005, s. 484-485. (Autorem hesla je Jifi Svoboda.)
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O lasském jazyce O. Lysohorského miZeme hovofit jako o svérazném jazykovém utvaru, jen? se
stavi do opozice vuci spisovné cestiné a polstiné na jedné stran¢ a lasskym nafecim na strané¢ druhé.
Vztah spisovného jazyka a nafeci je relativné lehce vysvétlitelny, protoze se zaklada na uznavané
diferenciaci ceského narodniho jazyka, v niZ je jazyk spisovny povazovan za tvar prestizni, jenz plni
narodné reprezentativni funkci. (Cechova, 1996, s. 37) Tradiéni teritoridlni dialekty jsou jako tutvary
narodniho jazyka uzivany zejména zivelné a neprestizné pro béznou mluvni komunikaci dorozumivani.
(Cechovd, 1996, s. 41)

Vztah lasského jazyka a spisovné cestiny a polstiny na strané jedné a lasskych nafeci na strané druhé

vvvvvv

V doslovu k debutantské sbirce a k vyboru jeho dila z r. 1988 mutzeme c¢ist autorovu vlastni definici:
JLassky jagyk, w Sirokych rysach, je miwva lndu w sewerowychodiéi Morawé, w starym rakuskym Slinskn
a w Huéinskn. Od zapadnibo jagyka leskebo a potednibo jagyka stowenskébo Se rozeznowo hiawie akcéntém na
predpostatni stabice, od wychodnibo jagyka polskeho hiawie riedostatkém nosowych samobtosek.” (Marvan, 1988, s.
821) Lysohorsky ve své prvni sbirce rovnéz zduraznil, Ze pfi sestavovani literarni lastiny pouzil prace
dialektologti 19. stoleti F. Bartose,’ J. Lorise’ a A. V. Sembery'. Piesné urcil také dialektologicky zaklad
svého jazyka, kdyz napsal: , Autor (...) ugiwo podreco hornoostravskeho, jak ho nazwot filolog Jan Loris, fo je
mtnwy beskidskebo lndu w polediio-zapadnim d%éln bywateho knigatstwa lesinskeho. “ (Marvan, 1988, s. 821) Dale
lastinu pfiblizil nasledovné: , Jagyk lassky Se skilodo 3 wjécero podriedi, keére dobromady tworo wlasny jagykowy
organizmus. (...) Rozhodejucym faktorém sak byla a je pryrodzérie miuwa na wérchu nagnacénebo Indn, kéro
samozrggmé mo swoje aklady w starodownych antochtonnych piméroch jazykowych. Priba odwozowario jazykowych
pomeérdw lasskych od téch susédnich spisownych jazykow stowanskych by byla piyrodzéie mylno. Jazykowe pimery su aji
tu wyrazém podstat plémeénowych. (Marvan, 1988, s. 821) Nasleduje upozornéni, Ze slova, jez se tykaji
moderniho, zejména pak administrativniho a politického zivota, ,émajn ragn autochtinneho®, coz
Lysohorsky povazuje za dusledek toho, ze lassky narod dosud nemél vlastni kulturné-jazykové centrum.

V dopise J. Marvanovi'' z Bratislavy (24. 1. 1985) Lysohorsky pise, ze kdyz na pocatku tficitych let
minulého stoleti pfemyslel o lasské ortografii, nezapominal pfitom na fakt, ze lassky jazyk zije
mezi jazykem polskym a ceskym. To bylo také pficinou, proc¢ napfiiklad pfevzal do lastiny z cestiny
a polstiny polovinu vokalt i konsonanta z kazdého jazyka. Tvrdil, ze: ,,Kébych nebyl tak urobif, wytykali by
mi, Ze prefernu tén alebo druby jazgyk. (Marvan, 1988, s. 829) Basnik se pfiteli dale svéfuje, ze mu neslo
o politiku, ale o fakt, ze se lassky jazyk zachoval mezi jazykem polskym a ceskym, Ze jako celek nebyl
pohlcen ani jednim z nich, i kdyz si to oba sousedni narody pfaly. Lysohorsky v dopise vysvétluje, ze
v zadném piipad¢ nemél v amyslu ,,$tvat sousedy proti sobé® — naopak, chtél dokazat, ze jsou to bratii,
nikoli nepratelé, a jinak, jak Lysohorsky pisSe, uvazovat ani nedokaze, protoze nenavidi kazdy sovinizmus.

Popisovany jazykovy utvar v oblasti mluvnice se nijak vyznamné neodlisuje od vychoziho dialektu.
Muzeme proto fici, ze i pfes nékteré odlisnosti, jakymi jsou napiiklad distribuce tvard a koncovek ve
flexi, tento jazyk zachovava hlavni rysy lasskych nafeci. Podstatny je zde ovsem rozdil v lexiku, jez basnik
obohatil o fadu slov z polstiny a cestiny, protoze nafecni slovni zasoba nestacila na to, aby vyhov¢la
véem urovnim uméleckého vyjadfeni.

Srovname-li jazyk texti O. Lysohorského z tiicatych let minulého stoleti s texty nasledujicich
desetileti, dojdeme k poznani, Zze v basnikové literarni lastiné dochazelo k evolu¢nim procesum.
Lysohorsky svou slovni zasobu neustale zdokonaloval.

Americky lingvista K. Hannan, ptsobici na katedfe anglistiky LodZské univerzity v Polsku, na
kolokviu uskute¢néném ve Frydku-Mistku ve dnech 8. — 10. 6. 1995 u piilezitosti nedozitych

8 Bartos, F. Dialektologie moravska 1. Nafedi slovenské, dolské, valasské a lasské. Brno, 1886.

? Loris, J. Rozbor podfec¢i hornoostravského ve Slezsku. Praha, 1898

10 Sembera, A. V. Zakladové dialektologie ¢eskoslovenské. Viden, 1864.

11 Jiff Marvan, slavista, bohemista a lingvista v t¢ dobé pusobici na Monash University v Australii, v sou¢asnosti na Ustavu
slavistickych a vjchodoevropskych studii FF UK v Praze.
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devadesatych narozenin béasnika O. Fysohorského, zvolil si za hlavni cil své piednasky prispét
,K lingvistickému pfehodnoceni Yysohorského literarni lastiny (Hannan, 1996b, s. 39-47) a pfekonani
pomyslné zdi nespravedlivé a pseudoveédecké kritiky, jez byla vybudovana kritiky lasského basnika. Ve
tiicatych letech minulého stoleti prohlasovala fada kritikt, ze jazykové méfitko snizuje platnost
basnikova literirnfho jazyka.”” V obdobi komunizmu byla kritika Fysohorského dila navic ovlivnéna
Stalinovymi soudy o jazyce, zejména pak propagaci jeho vyroku o neexistenci smisenych jazyka. K.
Hannan se pokusil vyvratit kritiku Yysohorského dila z hlediska jazykového, jiz povazuje za
neopodstatnénou, srovnanim hovorové lastiny s lastinou literarni.

Lasska nafeci jsou soucasti zapadoslovanské jazykové vétve a vykazuji znaky tif dzemné sousedicich
a geneticky spojenych jazykd, tedy cestiny, polstiny a slovenstiny. Srovnanim fonologickych
a morfologickych rysu, jez charakterizuji vétsinu variant mluvené lastiny, dospél Hannan k zavéru, ze
fonologicky systém lastiny ma stejné tak blizko k cestiné jako ke slovenstiné a polstiné. Neékteré
morfologické a syntaktické rysy lastiny maji blize k cestiné a slovenstiné, jiné zase k polstiné. K cestiné
ma lastina nejblize svou slovni zasobou.

Status lastiny jako piechodového nateci” byl patrny v dobé fysohorského détstvi, tedy v dobé, kdy
byla némcina oficialnim ufednim jazykem ve Slezsku a kdy si uzivatelé lasského dialektu byli védomi
toho, Ze se jejich mluveny jazyk napadné lisi od spisovné cestiny i polstiny stejné jako od jejich
hovorovych variant. Lysohorskému kritika casto vy¢itala, ze ma némecké vzdélani. Hannan predpoklada,
ze kdyby se Lysohorskému dostalo vzdélani v jazyce ceském, polském ¢i slovenském, nevytvofil by
literarn{ lastinu. Lysohorského lastina byla ovsem kritizovana rovnéz proto, ze neodrazela vérohodné ani
jednu z mistnich variant lastiny. Muzeme vs$ak souhlasit s autorem piispévku, jenz zduraznuje, ze
Lysohorského umyslem nebylo, aby jeho basnicky jazyk kopiroval nékteré jedno natfeci v souladu s jeho
lingvistickym prazkumem. Vytvofil syntetickou lastinu, pficemz se pouze opiral o prvky nékolika
lokalnich nafeci.

Pro slovenské lingvisty maze byt podnétna jina Hannanova studie — ,,Lastina Ondry Eysohorského®,
otisténa ve sborniku z ¢esko-polské konference Stalos¢ 1 zmiennos$¢ w jezyku 1 literaturze czeskiej XX
wieku — Konstanty a promény v ¢eském jazyce a literatufe XX. stoleti, ktera se konala ve Walbrzychu
15. = 16. 5. 2003 (stejnojmenny sbornik piispévku vysel o rok pozdéji). Autor v nf upozornuje, ze rysu,
které ma lastina spolecné se sousednim zapadoslovenskym nafec¢im, je mnohem vice, nez se jevi pii
srovnani se standardni slovénstinou, ktera je odvozena z nafe¢i stfedoslovenského. ,Lastina ma
k sousednimu zapadoslovenskému dialektu stejné blizko jako k obecné cestiné nebo ke kterékoli
mluvené varianté spisovné cestiny. Nemalé mnozstvi fonologickych prvka ma lastina spolecné také
s vychodoslovenskym dialektem.” (Hannan, 2004, s. 72). V oblasti lexika také sleduje podobnosti
Lysohorského lastiny a slovenstiny. (Projdeme-li basnikovu poezii, zjistime podobnosti typu: &onor* =
slovensky kondr ,velka haluz®, srov. téz rybiorka ,racek — rybdarik ,lednacek®, také lawa = tava
,»velbloud). Doklada to napf. basen, ktera vznikla v dobé vale¢ného pobytu Lysohorského ve Stredni
Asii:

Samarkandsko péstia (25. 10. 1942)

O kébych plakaé mih jak dgecko,
wyplakac 3 hlybin boles¢ swojn,
mozne bylo by zase wsecko
Jak kéjsi w stoncu a w pokoju.

No plakac w nocy, kéj se bojim,
Ze aj pres puste mé ushysis,

12 Ladislav Pallas ve své knize shrnuje kritiku Lysohorského literarni lastiny a pfidava kritiku vlastni (Pallas 1970).
13 Kromé lastiny na polsko-Cesko-slovenském pomezi k nim patfi dialekty Tésinského Slezska (Hannan 1996a), goralské
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Se 2hrogis Se nad bolém mojim
a Ze Se nigda reucisis?

Co mé zabnato hew 3 Ostrawy
w kraj minaretow Tamerlana?
Bez odpoweédzi idu cawy
3 pustyre do pusteho rana.
(Marvan, 1988, s. 594)

Budeme-li hovoftit o Lysohorského pohledu na lastinu, je nutno mit na paméti, ze byl basnikem,
nikoli politikem, a ze jeho poznamky na téma lasského naroda zprvu pfedstavovaly spiSe obranu prava
psat basné v lastiné. Hannan ve svém pfispévku pfipomina rovnéz fakt, ze Lysohorského spisovna
lastina jako vyraz regionalizmu, jenz se stavél proti jazykovému centralizmu, byla v opozici k jazykové
politice prazské mezivalecné a znovu i povaleéné vlady. Jak jsme jiz upozornili, na Tésinsku, Ostravsku
a Opavsku se totiz v dobé do prvni svétové valky a dokonce ani v obdobi prvni republiky jesté plné
neprosadila ceska narodni identita.

Cely Lysohorského nasledujici Zivot, jeho zrani a formovani obcanskych postoju velmi vyrazné
ovlivnila druha svétova valka, jez pro basnika znamenala obdobi naroc¢nych zkousek, proher, ale také
uméleckého vitézstvi. Valka pfinesla rovnéz fadu ,,védeckych hodnoceni® Lysohorského nazoru
a tvotby, jez vznikala v Ceskoslovensku a v Sovétském svazu.

V bfeznu 1939 Lysohorsky odjel do Katovic, protoze se citil — jako basnik levicového zaméfeni —
ohroZen fasizujicimi tendencemi, pfiznaénymi pro politicky Zivot na Slovensku.'* Tyden Fysohorskému
ale stacil na to, aby pochopil, Ze situace v Polsku je obdobna jako na Slovensku a Ze nebude jednoduché
najit odpovidajici zaméstnani, a tak se vratil zpét do Bratislavy. Politické podminky se ovSem zhorsily
natolik, Ze F.ysohorsky odjel do Polska podruhé,” kde jesté stacil dva dny pred vypuknutim valky
vystoupit v katovickém rozhlase.

Druhého dne druhé svétové valky se Lysohorsky pfipojil k vojenské jednotce Ludvika Svobody, s niz
se dostal na uzemi SSSR, kde prozil devét mésicti v internacnich taborech mezi Hali¢i a Volhou. Jako
znamému antifasistickému basnikovi bylo Lysohorskému za pomoci politické emigrace pobyvajici
v SSSR a Svazu sovétskych spisovateld umoznéno pfesidlit do Moskvy. Lysohorsky ucil L. Svobodu a
jeho jednotku, jez se chystala do Francie, francouzstin¢, poté pusobil jako stfedoskolsky ucitel
francouzstiny v Moskve. V letech 1940 — 1946 pusobil na Statni pedagogické skole cizich jazykd, v letech
1944 — 1946 soucasné prednasel na Vysoké vojenské $kole cizich jazykt v Moskvé.' Po prepadent
Sovétského svazu r. 1941 zacal pracovat také ve Vseslovanském vyboru v Moskvé jako jeden ze tif
zastupcit CSR, piedevsim viak psal nové basné, které byly piekladiny do rustiny i dalich jazyka.
Navazoval rovné kontakty se sovétskymi literaty, mj. se S. S¢ipacevem, A. Tolstym a B. Pasternakem.
Lysohorského prvni piekladatelkou v ruském exilu se stala Marina 1. Cvetajevova,  a to pravé diky
B. Pasternakovi, ktery jejich kontakt zprostfedkoval. V srpnu 1941 se basnik zacastnil Sjezdu
slovanskych naroda v Moskve (VSeslovanskij miting), kde také lassky pronesl svij projev, jenz
12. 8. 1941 jako vSechna vystoupeni uvefejnila moskevska Pravda i Krasnaja zvézda a natocil a odvysilal

14V Bratislavé byl Lysohorsky v kontaktu s dr. Vladimirem Clementisem, jenz se v r. 1939 rozhodl emigrovat do Anglie a to
se mu také podafilo. Lysohorsky jej chtel koncem srpna 1939 nasledovat pies Katovice a Varsavu do Londyna, némeckym
,,Blitzkriegem* byl ovsem s vojenskou jednotkou Ludvika Svobody zahnan k sovétskym hranicim.

15V tomto druhém ptipadé, 16. 8. 1939, se ptekrocil hranici ilegalné.

16 Na obou vysokych skolach byl Lysohorsky jmenovan docentem.

17 Marina 1. Cvetajevova spachala v chaté na Urale sebevrazdu. (Jeji konec Lysohorsky pfipomind v basni Balada o kiywej
budze.)
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moskevsky rozhlas." Na podzim r. 1941 byl Lysohorsky spolu s dal§imi umélci evakuovin do stfednf
Asie. Mezi Taskentem, Bucharou a Samarkandem jeho lagska poezie dozréla."”

V 1. 1942 se Lysohorsky stal ¢lenem Svazu sovétskych spisovatelt. Po valecném obratu ve Stalingradu
v lednu 1943 se u ného prohloubila nadéje v prosazen{ lasské autonomie, ktera jej uz téhoz roku piivedla
do ostrjch konfliktd s ¢eskoslovenskou komunistickou emigraci. Informace v dopise J. Svermy K.
Gottwaldovi a V. Kopeckému naznacovaly, Zze se s Lysohorskym pocitalo jako s ucitelem cestiny na
Moskevské univerzité a mél byt zapojen také do prekladatelské prace. V duasledku ostrého nazorového
stfetu mezi Fysohorskym a Svermou, nejenze z dvazku na univerzité a povéfovani preklady seslo, ale
navic byla proti Lysohorskému rozpoutana kampan, jez byla proti nému vedena po celou zbyvajici dobu
jeho pobytu v Sovétském svazu. (Wodecki, 1992, s. 46). Lysohorsky na léta v Sovétském svazu a na
zminénou kampan vzpominal na strankach casopisu Mlady svét: ,,By/ jsem jednim e zaklidajicich Cenzi
Vseslovanského viborn a spolupracoval s moskevskym vedenim KSC a¥ do doby, kdy mi Kopecky a Nejedly zacali
predepisovat, co a jak mdm v poezii psit. (...) Kdyg jsem to odmitl, rozpontali proti mné pomlonvainon kampar, kterd by
vedla k mémn atlent, kdybych se nebrdanil odhalenim celého pozadi této kampané. (...) Terorem, o kterém vereinost nevi,
mé nedohnali & sebevraédé; ale do vnitini emigrace.“ (Citek, 1968, s. 11-12)

Zazitky O. Lysohorského, jenz byl bezesporu k tvorbé vyburcovan hrizami valky a totalitarizmu,
podnicen v$im vidénym i zazitym v ruskych poustich a pln vize o osvobozeném Slezsku ve svobodné
Evropée, daly od pocatku 11942 vzniknout mohutnému proudu lasské poezie, jenz nahle ustal
po basnikové navratu do Moskvy vr. 1943. Jak jsme jiz naznacili, Lysohorsky v Sovétském svazu
pokracoval v literarni cinnosti. Zde také vznikly dalsi basnické sbirky Ludstwo w powichru (Lidstvo
ve vichfici), Plody w puséiné (Plody v pousti), Bregy pod mrracnym nebém (Biizy pod zachmufenym nebem)
a Taskéntske sonety. V téze dobé se pfebasnéni Yysohorského poezie ujali pfedni sovetsti prekladatelé, diky
nimz byly uvefejnény celé sbirky. V r. 1942 vysla v nakladatelstvi moskevské Pravdy Lysohorského Pesn’
o materi. V Taskentu basnik vydal dalsi basnickou sbirku s nazvem Zemlja moja, k niz v r. 1945 pfibyla tfeti
sbirka publikovana za valky a nazvana Pesn’ o solnce i gemle. V pfedmluvé k této basnické sbirce byl
Lysohorsky pfedstaven jako prvni basnik, ktery dokazal svij rodny jazyk povysit na lassky literarni jazyk.
Lysohorského poezii vydanou v SSSR uzavira vr. 1946 vydany ctvrty svazek basni pod nazvem
Stichotvorenjja. Po smrti M. 1. Cvetajevové byla Lysohorského poezie piekladina pfedevsim
B. Pasternakem, jenz se stejné¢ jako Lysohorsky zajimal o Rilkeho poezii. Dalsimi piekladateli
Lysohorského poezie do rustiny byli M. Asé¢jev, V. Inberova, V. Lugovsky, V. Levik, M. Tichonov
a mnozi jini.

V Moskvé se nasla také fada protifadisticky zaméfenych basnikd jako K. Blumova, H. Huppert
a E. Weinert, ktefi Lysohorského lasskou pfedvale¢nou poezii rozsifovali svymi pieklady do némciny,
uvefejiovanymi v casopise Internationale Literatur (Mezinarodni literatura), jehoz spolupracovnikem se
stal 1 sam basnik. Na zapadé to prekladali Y.ysohorského poezii do némciny i angli¢tiny a publikovali ji
F. C. Weiskopf z USA a W. Hart (vlastnim jménem E. Osers) z Anglie. O viibec prvnim zvefejnéni
basnikovy poezie v anglicky mluvicim svét¢é muzeme hovofit v souvislosti s basni Mawé, jiz je
Lysohorsky zastoupen v antologii Modern Czech Poetry z 1. 1945, kterou k vydani pfipravili E. Osers a jeho
anglicky kolega J. K. Montgomery. Téhoz roku basen vysla také v Americe v antologii ¢eské proézy
a poezie Hundred Towers, jez byla sestavena prazskym némeckym prekladatelem, $éfredaktorem
predvile¢ného  casopisu  Volksillustrierte a  pozdé&jsim  ceskoslovenskym  velvyslancem v Ciné
F. C. Weiskopfem.

V dobg¢, kdy se Lysohorsky citil byt pfemozen siti intrik, kdy mu hrozilo nebezpeéi internace a snad
ismrti, poslal po tfinacti mésicich ostré kampané proti své osob¢é na radu moskevské druzky
N. Sokolovové a pratel A. Dovzenka, A. Fadé¢jeva, B. Pasternaka, némeckého komunistického
spisovatele E. Weinerta a polské spisovatelky W. Wasilewské na jafe r. 1944 osobni dopis J. V. Stalinovi,

18 Projev zaznamenal Ewald Osers v monitoru BBC v Eveshamu.
19 Do Taskentu odjel Lysohorsky v doprovodu své moskevské druzky Niny Sokolovovy. Viz jeho sonety Ewakuacyja a Na
Urale.
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coz mu sice umoznilo fyzicky pfezit, na stranu druhou ale jesté prohloubilo negativai postoj
ceskoslovenského moskevského vedeni vici nému. (V tomto dopise Lysohorsky mimo jiné zadal Stalina,
aby mohl slouzit v Rudé armadé, kde by dobfe uplatnil své jazykové schopnosti. Caste¢né mu bylo
vyhovéno, v ¢ervnu 1944 byl jmenovan vedoucim katedry ceského jazyka a literatury na Vysoké skole
vojenské Rudé armady; tim Lysohorsky pfesel pod sovétskou kompetenci a ceskoslovenska strana
nemohla do jeho pracovnfho zafazeni zasahovat”) Oficidlni mista a literatura vydavana
v Ceskoslovensku po vilce shodné zkreslené tvrdily, Ze jejich velky spor s Eysohorskym nastal a2 poté,
co Lysohorsky poslal obsahlé memorandum Stalinovi. Ve skutec¢nosti byl k tomuto ¢inu Lysohorsky,
jenz byl skutecné pfesvédéen o spravnosti své koncepce o lasském narodu, vlastné dohnan
nebezpecnymi intrikami ceského veden.

Pratelstvi a kontakty se sovétskymi umeélci znamenaly pro Lysohorského umélecky triumf v podobé
,,Autorského vecera &eskoslovenského basnika O. Lysohorského®, jenz byl uspofadan 23. fijna 1944
v Klubu spisovatela v Moskvé. Tento tvarcéi vecer, jehoz se zacastnili N. Asanov, V. Levik, S. Marsak,
B. Pasternak, V. Sklovskij a M. Zenkevy¢, piekladatelé Eysohorského lasské poezie, ktefi prednesli
a komentovali své prace a vyzvali Lysohorského, aby sam pfednesl lasské originaly svych basni,
znamenal uznani lasské poezie v Moskvé. Vyznamny literirni teoretik a kritik V. Sklovskij nastinil
umélecky profil O. Lysohorského jako jediného vyznamného piedstavitele ceskoslovenské poezie
v SSSR a B. Pasternak v pfedmluvé nazvané ,Slovjanskij poet®, jiz uvadél sva vlastni prebasnéni
Lysohorského poezie, napsal: ,,8 Fysoborskym mne sbliguji spoleiné basnické sklony a viivy. Je mi v ném drahy
velky basnik soucasnosti s pogornhodnymi myslenkami a neobycejnym malitskym vkusem.

Solidarita sovétskych tvarca, mezi néz patfil také Stalinovou genocidou ukrajinskych rolnika
deprimovany ukrajinsky filmovy rezisér a Lysohorského blizky pfitel A. Dovzenko, méla basnika zastitit
proti intrikim ceskoslovenskych komunistd v Moskvé. Yysohorského koncepce autonomie lasského
naroda sice akceptovana nebyla, ale jako lasskému basniku se Lysohorskému dostavalo uznani a vydatné
podpory.

Fysohorsky se do Ceskoslovenska vratil v poloviné roku 1946 jako mezindrodné znamy basnik, jenz
mél veskeré predpoklady pro dalsi umélecky i profesionalni rozvoj, doma jej vSak cekala nejista
budoucnost. Nenasel se nikdo, kdo by Lysohorského po navratu ze Sovétského svazu uvital jako basnika
lasského naroda a podal mu pomocnou ruku, aby spolu s nim ozivil jeho dfivéjsi koncepee. (V casopise
Panorama ze zafi 1946 je clanek J. Clermana| Nasi hosté v lété; kde autor vypravi, jak redakci navstivil ,,nas
mily slezsky basnik® a obsahle se cituje jeho vypraveni, ohlasuje basnikav vybor pro Druzstevni praci
o asi sto dvanacti basnich napsanych v emigraci, rozvrzenych do 6 cykla.) Nechybély dokonce ani
vysmésné clanky (napfiklad na ceském Tésinsku; KIEXSZ [Pawel Kubisz]), které vysly poté, co
Lysohorsky navstivil své diivéjsi nakladatelstvi Druzstevni prace.

Lysohorsky mél doma moznost pracovat jako univerzitni profesor, popfipad¢ v diplomatickych
sluzbach, protoZe viak nechtél prestat basnit lassky, mél v Ceskoslovensku padesatjch let problémy.
V letech 1946 — 1950 ucil na gymnaziu a na obchodni skole, kde ovsem pouze vedl kurzy némdciny
pro ucitelky matefskych skol. Vletech 1950 — 1955 pracoval v univerzitni knihovné (jako nakupci
cizojazycné literatury) a az vletech 1955 — 1961, diky rektoru Sirackému, jenz se za Yfysohorského
zaru€il, vedl katedru jazyku filozofické fakulty Univerzity Komenského v Bratislavé. V této dobé se proti
dr. Gojovi hromadily intriky a utoky, jez vedly k jeho nervovému zhrouceni, které si vyzadalo lécent,
a k podani zadosti o penzionovani. Ironii osudu pouze nékolik dnt pfed odchodem do invalidniho
dachodu (v r. 1961) byl Lysohorsky (v r. 1960) jmenovan docentem.

20 Text byl pietitén v pfedmluvé Pavla Gana ke knize Lachische Poesie 1931 — 1977 in deutschen Ubersetzungen und
Nachdichtungen. (Gan, 1989) Dopis byl pfedtim otistén v clanku ,,Une étude de Pierre Garnier, Documents
iconographiques v zenevském casopise Poésie vivante, 1970, s. 80-85.

21 21. 8. 1943 Boris Pasternak uvefejnil v ¢asopise Literatura i Iskusstvo prvnich pét preklada Lysohorského poezie.

22 Uryvek z Pasternakova dvodu Slovjanskij poet cituje Pavel Gan v predmluvé ke knize Lachische Poesie 1931 — 1977 in
deutschen Ubersetzungen und Nachdichtungen. (Gan, 1989)

41



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

Na Goje vzpomina také cesky slovakista Libor Knézek; jeho otec, ucitel na mést’ance ve Frenstaté
pod Radhostém, mél své knihovné i Lysohorského prvotinu Spiwajuco piasé. V 60. letech minulého stoleti
pracoval Knézek v literarnim oddéleni Svazu slovenskych spisovatelt v Bratislave, kam dochazel Goj
a procital si ve studijnim stfedisku Svazu zahrani¢ni ¢asopisy. V 1. 1996 napsal Knézek heslo Lysohorsky
pro dodatecny svazek k Sestidilnému Slovenskému biografickému slovniku, ktery vydala v letech 1986 —
1994 Matice slovenska v Martin¢é. Heslo vsak zafazeno nebylo, autorovi se nedostalo ani vysvétleni proc.
Slovnik dodatkt, ktery nakonec nevysel, mél obsahovat osobnosti, které v zakladni fadé slovniku
nemohly byt zafazeny, véetn¢ exilovych autoru. (Knézek, 2005, s. 123-124)

Na Slovensku bylo Lysohorského dilo pfijato mnohem pifiznivéji nez v ceskych zemich, da se fici, ze
téméf jednohlasné kladné. P. Pesta si ve své stati (Pesta, 1992, s. 78-93) klade otazku, v ¢em tak rozdilny
piistup k Lysohorského dilu u nas a na Slovensku spocival, a dosel k zavéru, ze na Slovensku putsobil
vliv Saldovy autority zfejmé siln&ji nez u nés. (Faktem je, Ze slovenské recenze ¢asto citovaly z Saldovy
pfedmluvy, napt. Robotnicke noviny (Dvorak, 1930, s. 6) a Narodnie noviny (L. M., 1934, s. 2-3) Dalsim
diavodem je podle Pesty skutecnost, ze zacileni basni Yysohorského proti socialnimu a narodnimu atisku
umoznovalo kazdému ctenafi, aby v nich nasel néco akceptovatelného. Lysohorského knihy kladné piijal
rovnéz komunisticky Pudovy dennfk (Krasit, 1935, s. 4) a Slovenské zvesti”. Kladného pfijeti se
Lysohorského sbirky dockaly také ze strany organd obou stran nacionalistické pravice, kterou tvoril
Slovak a Razusovy Narodnie noviny. Podobné byly fysohorského verse pfijaty se sympatiemi také
v literdrnich ¢asopisech, napfiklad v Slovenskych smerech umeleckych a kritickych a v Elanu.** Tydenfk
Slovak pfiznivé hodnotil i skutecnost, ze dvé Lysohorského basné jsou vénovany Slovensku, R. Brtan
v Slovenskych smerech uvedl, Ze ,,(...) ndjdeme nejedno miesto, ktoré by sa zislo citovat’ aj o Slovenskn (...)"
atvedi, ze ,,(...) nie dst, ale milwjiice srdce je v celej knibe Y.ysoborského (...)“ (Brtan, 1934, s. 75-77)
L. Ondrejov v jiz zminénych Razusovych Narodnych novinach napsal, Ze ,,(...) v kagdej jeho bdsni ako by
sme videli nase vlastné osudy, ndas viastmy Zivot. Je ndam natolko blizky, ako by bol basnikom slovenske zeme (...)"
a souhlasil sjeho zalobami a usilovanim o slezskou autonomii. Naproti tomu byl Lysohorsky
v Robotnickych novinach pochvalen za svou druhou sbirku, konkrétné za to, ze upustil od svych
obzalob Prahy a ze jeho verse neznf jiz tak autonomisticky. V Robotnickych novinach byla otisténa také
kritika podepsana Sifrou Jdv., v niz je Lysohorsky oznacovan za ,,(...) nového barda tidy pracujicich (...)*
ajeho basné ,,(...) a poeii vyvicion e souiasného stavu proletariatn, jemnst sloui (...)®. Kritik, ktery své jméno
ukryl pod sifru pgh., nad Lysohorského prvotinou v Elanu poznamenal, ze basnik ,,(...) burgoazni Praze
hrogi Moskvon (...)" a ze ,(...) se zigimé hlisi & marxizmm (...) .

Z kritiky padesatych let minulého stoleti zde muzeme uvést napiiklad recenzi ,,Svojrizna poézia“
(Tomcik, 1958) literarniho védce Milose Tomcika, jez vysla 2. 8. 1958 v casopise Kulturny zivot. Tomcik
v ni ocenuje basnikovu tragiku, baladi¢nost, pochopeni zbojnické a odbojové tradice, ale také tspornost
ve slovech, zkratkovitost ¢i dramatické clenéni myslenek, ale zaroven se brani jednostrannému vykladu
Saldova kladného piijeti Lysohorského prvotiny jako absolutniho vrcholu pokrokové ceské a slovenské
poezie. Mizeme ovsem fici, Ze kladné hodnoceni u Tomcika jednoznacné pfevlada, at’” uz jde o cerpani
z bohatych fondt slezské lidové poezie ¢i o navazani na vrcholné zjevy evropského basnictvi. Jako
hlavni umélecky postup urcil Tomcik v poezii Lysohorského kontrast, doslovné tvrdi, ze: ,,Kontrasty mn
umogniugii pochopit’ vniitorné dramy ludské i spololenské, pomdbayii mu nabliadnut’ do ivotného procesu a umocingi jeho
gmysel pre dobro, krdsu, spravodlivest’ a pre pogemské veci.“ (Tomcik, 1958)

Dosud malo zmapovana je Yysohorského mezinarodni literarni aktivita v dob¢ povale¢ného pobytu

na Slovensku. V Londyné navstivil piekladatele Ewalda Oserse v zaff 1947 a pral si navstivit megaliticky
pamiétnik Stonehenge: ,,(...) na par minut se tam posadil a napsal o tom kruhu megalitd baser.*”

23 Thm. Nova sbierka Lysohorského bésni. Slovenské zvest, 3. 2. 1937, s. 4.

2 pgh. O. L., Spjéwajuco pias¢. Elan, 1933, roc. 4, ¢. 7, s. 6.

% Jdv. Kniha proletarskej poezie. Robotnicke noviny, 25. 3. 1934, s. 6.

2% pgh. O. L., Spiwajuco pias¢. Elan, 1933, roc. 4, ¢. 7, 5. 6.

277 dopisu E. Oserse L. Martinkovi ze dne 4. 11. 2007; dopis uloZen v osobnim archivu L. Martinka.
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V poloviné 70. let minulého stoleti navstivil slavistickou katedru na univerzité v Glasgowé a vystoupil
na tam¢jsim seminafi. Tehdy tam ucil Lumir Soukup (pfitel Jana Masaryka), ktery tamni bohemistiku
zakladal.*®

Od konce 60. let minulého stoleti az do basnikovy smrti sledujeme jednak dovrSovani nové zmény
v rozlozeni akcentt a dominant pfi konkretizaci Lysohorského dila, jednak jistého obratu v basnikové
tvorb¢ — Lysohorsky uz nevystupuje jen jako rebel plny vzdoru, jako autor Zpivajici pésti, ale také jako
vnimavy lyrik, u kterého kvantitativné pfevazuje poezie psana némecky. Pavel Gan, ktery o Lysohorském
napsal diplomovou praci” a dile se mu badatelsky a editorsky vénoval, uvadi, Ze oproti pét stim padesati
lagskym basnim Fysohorsky napsal vice nez dva tisice basni v néméiné.” To vyplyvalo oviem
1z problému s publikovanim v lastiné. Jen ¢ast z nich vysla ve svazcich: Gedichte (1960), Danksagung
(1961), Der Tag des Lebens (1971), Ich reif in meiner Zeit (1978).

Z basni, jez Lysohorsky napsal po valce, muze byt nasim ¢tenafim znama napifklad poema Moyje
odpovéd, ktera vysla v originalnim znéni v Bdsnickénm almanachn Kinbu (tendrii na rok 1959. Uz v r. 1958 vysel
v prazském nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel vybor Fysohorského jak predvilecné, tak povalecné
lasské tvorby Aj lasske #éky plynu do mora, v Bratislavé pak vysel v r. 1960 v nakladatelstvi Slovensky
spisovatel obsahly soubor piekladt Lysohorského dila do slovenstiny s nazvem Brazdon k vesmirn
v prekladech Tubomira Feldeka, Stefanie Partosové a Rudolfa Skukalka. Rokem 1964 je datovano vydani
vyboru Jediny pohir (Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1964) v prekladu Ericha Sojky. Oba éeské vybory
redigoval a doslovy doprovodil Josef Rumlera. Srovname-li vybory z Lysohorského basni, zjistime, ze
editofi nedodrzovali chronologii vzniku basni, ale pfifazovaly je k sobé podle motivi.

Rovnéz vydani Lysohorského némecky psané basnické sbirky vydané v tehdejsi NDR pod nazvem Ich
reif in meiner Zeit (Berlin, Union Verlag, 1978), jez byla vénovana basnikoveé druhé zené (dcefi spisovatele
Elo Sandora) O. Kuchtové-Gojové, provazely rovnéz problémy. J. Veselsky uvadi, ze podle basnikovych
slov. moznost publicity této basnické sbirky mimo Ceskoslovensko blokovali vyznamni tdfednici
tehdejsiho slovenského ministerstva kultury, ale ze véc osobné vyfidil basnik a tehdejsi ministr kultury
SSR Miroslav Valek. (Veselsky, 1995, s. 124-129)

Souborné, vice nez osmisetstrankové vydani témef vsech Lysohorského lasskych basni vyslo v r. 1988
ve svazku Lafsko poegya 1931 — 1977 v Koliné nad Rynem a ve Vidni pod patronaci UNESCO™
(Marvan, 1988), knémuz se jesté vratime, a vydani vlastnich autorovych pifekladd a pfebasnéni
Lysohorského basni jinymi autory do némciny vyslo v r. 1989 v némeckém svazku Lachische Poesie 1931 —
1977 in deutschen Ubersetzungen und Nachdichtungen™ (Gan, 1989).

V 1. 1988, dvaactyficet let po svém navratu do Ceskoslovenska, se tedy Fysohorsky koneéné dozil
splnéni svého snu. Jak jsme uvedli, ]. Marvan a P. Gan sebrali a uvefejnili basnikav (prakticky kompletni)
lagsky korpus Ondra Fysohorsky: Lassko poezyja 1939 — 1977 (1988). Jak vzpominaji oba editofi,
prezentace v r. 1988 se musela konat v Rakousku, protoze ,,zapadni® profesofi nemohli vstoupit do
komunistického Ceskoslovenska. Basnik proto dojel taxikem a7 na hranici (blizko Bratislavy) a prekro¢il
ji pésky a o holi. (Jako diachodci mu bylo dovoleno ,,cestovat do zahranic¢i®.) Na videnském pfedmésti
mu pak 12. 8. 1988 odevzdali dva mohutné svazky — jeho lassky korpus a svazek némeckych pieklada
jeho basni. (Gan, 2005, s. 154)

287 dopisu M. Pilate L. Martinkovi ze dne 13. 9. 2007; dopis ulozen v osobnim archivu L. Martinka.

29V 1. 1957 vznikla na filozofické fakulté v Brné prace Pavla Gana Ondra Fysohorsky — basnik (377 s., vedouci prace doc. dr.
A. Zavodsky).

30 V ptedmluvé k Lachische Poesie 1931 — 1977 in deutschen Ubersetzungen und Nachdichtungen. Gan, P. - Marvan, J. -
Rohder, F. (eds.) Kéln — Wien: Béhlau Verlag, 1989.

31 Svazky Lassko poezyja a Lachische Poesie vysly zasluhou Hanse Rotha, profesora slavistiky na univerzit¢ v Bonu, pfedsedy
Vyboru Némecké spolkové republiky na podporu studia slavistiky. Vydani pfipravili Jifi Marvan z Monach univerzity
v Melbourne a Pavel Gan s Felicitas Rohderovou z univerzity v Géttingenu.

32 Némecky svazek obsahuje pfedmluvu Pavla Gana a v pfilohiach vzpominky Ewalda Oserse.
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Knizni vybory z Lysohorského tvorby byly v pfekladech vydany v Némecku, Francii, Anglii,
Svycarsku, Norsku a Recku.

Az dlouho po velkém vydani v Némecku a vyborech v zahrani¢ni v r. 2005, u pfilezitosti stého vyroci
narozeni basnika, vysel ,lagsko-Cesky* vybor z poezie O. Lysohorského Poruénstwo — Odkaz v editorské
péci J. Marvana a v ,,¢eskych parafrazich® Z. Bergrové. Vydala ho Filozoficka fakulta Univerzity Katlovy
v Praze, na které byl E. Goj na sklonku dvacatych let fadnym poslucha¢em pfednasek o slovanskych
jazycich a literaturach. Podle J. Marvana nejde jen o kolegialni dluh, jenZz ma byt touto edici splacen, ale
pfedevsim o dluh, ktery ma 21. stoleti u stoleti predeslého.

Lysohorsky se jako lassky basnik nikdy nestal ani ¢eskym, ani la§skym umélcem narodnim, a to ani
fakticky, ani titularné, a to uz proto, ze ceskym basnikem se necitil a konstituovat, natoz legalizovat
lagsky narod se mu nezdaftilo. V Ceskoslovensku byl po r. 1945 izolovan vic v ceskych zemich neZ na
Slovensku, zato v Evropé byl stiale vice chapan. Stal se nositelem dvou ,.cestnych doktorata za
literaturu“®, byl ¢lenem mnoha mezinarodnich organizaci,34 obdrzel fadu cestnych tituld ,,Pocta
laureatus® a stal se skute¢nym evropskym basnikem. V letech 1966, 1969 a 1970 byl dokonce iniciativou
fady spolecnosti a jednotlived v ciziné navrzen na Nobelovu cenu za literaturu. Tento navrh podpofily
mimo jiné casopisy Journal de Genéve, holandsky avantgardni Vers Univers, francouzsky I Astrado
v Provence nebo fecky Athens Daily Post. Také $vycarska literarni revue Poésie vivante uvefejnila studii
na Ctyficeti péti stranach o Zivoté a dile O. Lysohorského a své tvahy ukonéila doporu¢enim udélen
Nobelovy ceny basnikovi.

Pokud jde o oZiven{ literarnévédného i lingvistického vizkumu dila O. Eysohorského u nas, dochazi
knému po r. 1990, kdy byly Muzeem Beskyd ve Frydku-Mistku, v némz je uloZzena basnikova
pozustalost, zorganizovany tfi odborné konference. Prvni probé¢hla ve dnech 13. — 14. 9. 1990
u piilezitosti nedozitych 85. narozenin Lysohorského. Z této konference vysel v redakci K. Bogara v r.
1992 sbornik nesouci titul Umélecky a lidsky odkaz basnika Ondry Eysohorského. Védci, odbornici, ale také
obdivovatelé a pratelé basnika O. ELysohorského se po pétileté prestavee sesli ve dnech 8. — 10. 6. 1995
ve Frydku-Mistku na druhém mezinarodnim kolokviu, jez bylo uskutecnéno u piilezitosti nedozitych 90.
narozenin basnika. I vtomto piipadé vysel zkolokvia ve Frydku-Mistku v r. 1996 sbornik Ondra
Y ysoborsky 1905 — 1989 v redakei K. Janasové. U piflezitosti druhého mezinarodniho kolokvia na pocest
O. Lysohorského v Muzeu Beskyd ve Frjdku-Mistku byla oteviena expozice, archiv a studovna
basnikova dila. Konecné tfeti a dosud posledni konference — tentokrat k Fysohorského 100.
narozeninam probéhla v Muzeu Beskyd ve Frydku 8. 11. 2005. Referaty pfednesené na tomto kolokviu
vysly ve sborniku Prdce a studie Muzea Beskyd. Spolecenské védy, ¢. 16. Frydek-Mistek, Muzeum Beskyd,
2005.

Prispévek o problematice Yysohorského osobnosti, dile, ale 1 jazyce (zejména v kontextu dotykud se
slovenstinou a zapadoslovenskym dialektem) bude vhodné zakoncit slovy A. D. Dulicenka, jenz basnika
povazoval za clovéka, ktery do sebe vstfebal razné slovanské i neslovanské kultury, a tvofil tak kulturni
most mezi narody. Lassky — jednoznacné literarni — jazyk podle Dulicenka neni ukazkou individualntho
kabinetniho experimentu, ale spojuje cesky, polsky a slovensky mluvici lid a jedine¢né a subjektivni
v jeho dfle se obraci ve sviij protipél, tedy ve velké a obecné. >

Za nékolik tydna vyjde v prazském nakladatelstvi Academia, tj. v nakladatelstvi Akademie véd Ceské
republiky, trojjazyény svazek Lysohorského poezie (lassky, anglicky, cesky)™, jehoz neskryvanym
zamérem je i v éeském prostiedi postavit Ondru Fysohorského, po dlouhou dobu outsidera, na
vyznamné misto v panteonu ceské poezie, které mu jako basnikovi pravem nalezi.

3 Pravdou je, Ze byly od dvou neexistujicich univerzit v Jizni Americe.

3 Nevelkého, spise regionalntho vyznamu.

35 Ayamaenxo, A. A, O asmrickom amreparyprom sssike. In Umélecky a lidsky odkaz basnika Ondry Eysohorského. Fridek-
Mistek: Muzeum Beskyd, 1992, s. 117.

36V redakci J. Marvana; anglické pfeklady: E. Osers; ceskd pfebasnéni: Z. Bergrova; doslov: E. Osers.
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TATARKOVO OUTSIDERSTVO

Viera Zemberova
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v Presove, Slovenska republika

Abstract:

Personality of Dominik Tatarka belongs together with Ivan Kadlecik (from the side of morality
and thinking) to the most outstanding phenomena of inner exile literature in Slovak culture
from the 1970s. More over D. Tatarka published his works in the publishing houses abroad, they
were distributed in copies and he had personal contacts with cultural elite in Czech
environment. The fact that Tatarka’s works were spread in different ways caused that they are
known in various variants but author’s strategy had not been changed: to speak on everything
D. Tatarka is willing to give his testimony: on himself, country, memory, on his own views on
Iife and values of being.

Tatarka'’s crisis of personal history states in the name of generation, time, ideology but on the
other side it offers the complete view on strategy of Tatarka’s authorship and on his showing
himself'in Slovak literature from the 1940s to his death in 1989.

Dominik Tatarka sa z vlastnej vole 1 riadenim rozhodnuti ¢i stuvislosti svojej doby stal ¢lovekom
»verejnym®, , politickym® aj ,,kultarnym®, ¢o znamena napriklad 1 to, ze patril medzi tych literatov, ktori
dokazali jasne vyslovit’ izdévodnit’ svoje zmyslanie o literatire inarodnej literatire a kultare v jej
vyvinovych savislostiach (Neznama tvar, Slovenské pohlady 1940). O duchovnu orientaciu v slovenskej
beletrii, Slovenské pohlady 1940: Tatarka, 1996, s. 9-12, 13-17), ale aj v jednotlivostiach ¢i v ¢asom
obnovenych detailoch (Hlas o avantgarde: Slovenské pohlady 1965: Tatarka, 1996, s. 26-28). Navyse
jeho cesty a cestovanie mu poskytli vyrazné zachytné body na to, aby dokazal rozliSovat’” moderné od
tradicného, podnetné od zadubeného, realne ucinkujuce od nadhodnoteného, c¢o vsak nie vzdy
a dosledne uplatiioval uz ako aktivny kultarny ¢inovnik a autorita vo svojej dobe.

Spisovatel Dominik Tatarka, premyslajic o svojom mieste v pévodnej literatire, musel sa vyrovnat’
s pojmom, ale predovsetkym s prezivajicim  gestom  slovenského = romantizmu  a nim
tvarovaného realizmu v prvej polovici 20. storocia, a vidi sa mu, ze sa jeho sucasnici v literature ani
skoncenim druhej svetovej vojny nevzdali v ,,beletrii® romantického kli§é (Tatarka, 1996, s. 15). Druhy
problém, s ktorym sa intenzivne ,,sporil®, bol obsah tvorby, ¢o vykonal u¢innym prikladom odvodenym
z praktického a dejinného poznania: ,,Z hladiska dynamicky chapaného zivota clovek je tvorcom
cloveka, sveta, len chvila energetického ochabnutia mu hrozi, ze stratf seba i svet.“ (Tatarka, 1990, s. 12).
V politologickom zmysle pit'desiatych rokov v praxi eurdpskeho aj kultirneho dialégu rozdeleného
sveta takto vlastne upravil sentenciu o cloveku, ¢o je cloveku vlkom. V Styridsiatych rokoch, nasvedcuja
o tom jeho uvahy, je Tatarka podstatne zaujaty ucenim ruskych formalistov, ¢o ho priviedlo k osobnému
vymedzeniu roly spisovatel'a a jeho diela ,,tu a teraz®, lebo: ,,V umeni vysledkom prace ducha je forma,
ako vysledkom zmyslového zivota mnohost’ ukonov, prijemnych alebo neprijemnych, z ktorych mnohé,
ba vic¢sinu ani nevnimame. Dielo, to je protiklad anarchie a chaosu, je poriadok. Mimo formy nemozno
si predstavit’ pracu tvorivého ducha, mimo formy praca ducha je nezrozumitel'na®, aby precizoval nielen
svoje miesto v narodnej kultdre, ale upresnil aj svoje chapania tvorivej prace nezat’azenej, ako ju sam
nazval, ,funkénost’ou®, pretoze ,,Dobré umenie bude slazit’ niarodu tym viac, ¢im menej bude
zat’azované sluzobnostou, tendencnost’ou aneviem este akymi poziadavkami utilitaristickych
doktrinarov. Zdoraznujem znova, slovenska literatira ako ktorakol'vek ina narodna literatira nema inej
problematiky ako problematiku vlastnd umeniu, t. j. problematiku formy. Pre¢or Pretoze sme duchom
dorastli, duchovne sa oslobodzujeme a verime ako mudri v tvorivi moc ducha a vysostné poslanie
kultary* (Tatarka, 1996, s. 15, 17). O forme Tatarka v tych rokoch casto uvazuje i preto, lebo vnitorne
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rekonstruuje svoju ,,beletriu®, vie, Ze poetizacia textu, jemu v ranej tvorbe blizka, sa vzdialila eurépskej
literatire ajej mysleniu o experimente, inspirujucej tradicii aj o vyraze ajej rozlicne vedenému
otvorenému ,,dotyku® s filozofiou sustredenou na slovo, s estettkou sSkaredého, etikou zla,
s psycholdgiou destrukcie celku a aj so sociolégiou a s myslenim o zblizovani a scelovani dovtedy voci
sebe lahostajnému kontinentu, pretoze tlak (prvej) povojnovej ,,doby” v storoci, zmeny s nim spojené
vypovedal o tom, ze sa zmenil clovek a jeho vzt’ah k sebe samému, odvodene aj k zivotu i1 smrti, teda
préza, ak ho chce ,,poznat’™, musi sa vertikalizovat’ v kontakte s jeho emociami a s nim ako jedine¢nym
¢lenom spolocenstva, teda aj s jeho problémom prijimania ¢asu, priestoru v sebe i mimo seba, s jeho
(ne)vedenim o sebe a o suvislostiach, v ktorych sa ocitol. Téza o svete, ¢o je aj velky a o jednotlivcovi
v niom, ktorého zneist’uje pocit nepatrnosti, poskytol téme formu a forme problém.

V tomto tlaku zvnutra na tradované myslenie o narodnej literatire v Hlase o avantgarde (Tatarka,
1996, s. 26) ,,dotiahol* po miesto, v ktorom ponukol seba za priklad rozplyvania sa mytu o slovenskom
spisovatelovi, ked’Ze: ,,Stava sa mi, ze o literarnych a vseobecnych otazkach hovorim azda pritvrdo, so
sebavedomim, ktoré mi neprislicha. Prosim. Zavisim teda svoju trifalost’ a poviem, ze nasa literarna
kritika pokladd ma vzdy popri komsi inom za outsidera. Zda sa mi, ze bud’ vObec nevzala na vedomie,
alebo sa nezamyslela nad faktami, historicky v§eobecne znamymi, a nad skdsenost’ami, ktoré vo svojich
prézach vyslovujem alebo naznacujem. (...). U nas doma pod Tatrami to je vzity nazor, to je priam
nazorova skamenelina, ze tu zakonom je iba epigénstvo, doznievanie, ponaskovost’ raz folklorna, raz
avantgardna® (Tatarka, 1990, s. 26).

Literarna histéria zaznamenala premeny nielen autorskej dielne Dominika Tatarku, jeho zmyslania
o umeni, ale aj nazeranie literairnej vedy na jeho clenité vstupovanie do (narodnej) kultdary. Jeho
vystupenie uchované ako Slovo do diskusie je zavaznym pohladom do vnutra, teda do praxe a hodnot
literarneho zivota v prvom desat’roci po skonceni druhej svetovej vojny, aby Tatarkova rola outsidera, uz
nielen z vole dobovej literarnej kritiky, sa ,,upevnila®“. Osudovym, osobnym 1ijavovym vyvrcholenim
iuzavretim sa v c¢ase zvoleného 1vnuateného, osvojeného a ubifjajuceho (osamelého, vytisnutého)
outsiderstva Dominika Tatarku st jeho samizdatové prace a Navravacky.

Vydanim Navravaéiek (E. Stolbova, 2000) sa textovo ustaluje rozkolisané samizdatové vydavanie &
skor sirenie vypovedi (zaznam, rukopis, prepis, torzo) Dominika Tatarku (1913 — 1989) o case a sebe od
sedemdesiatych rokov tak, Ze sa jasne vytvaraju obrysy jeho nazerania na spoloc¢nost’, kulturu, seba
a hodnoty. Objektivhe podmienky na vznik Navravaciek, ktoré autorsky na vydanie opatrila a pripravila
Eva Stolbova, st vieobecne znime. Do knizného vydania sa dostalo dvadsat’ kapitol, ktoré st oznacené
za Navravacky a su kompozicnym prostriedkom, ako zachovat’ ¢as, logiku vypovedi a problémové
nhniezda®, akym sa v dialégu autorka Eva Stolbova a Dominik Tatarka pri viacerych prilezitostiach
a stretnutiach venovali, ale vzdy s vedomym ziamerom dokumentovat’ osobny nazor a (empirické)
poznanie D. Tatarku na ten ¢i onen jav.

Spolocensky a osobny kontext Navravaciek ma svoj povab, vSelico sa uz o nom napisalo a mnohé sa
zosuladilo so skutocnost’ou. Podstatné azda ostava to, ¢o sa v nahravanych dialégoch ako mozaika
utvara osobnost’, biografia a literarny portrét Dominika Tatarku na pozadi spolocenskych a vSel'udskych
procesov.

Kontext otazky (pévodne vSeobecné suvislosti) a kontext odpovede (stustredena empiria individualne;j
skusenosti a poznania) ako improvizovaného, ale ukaze sa, ze zvolenym problémom vedome cieleného
dialégu na dohovorend (improvizovanu, spontinnu) tému, ktora vyhovuje tym, ¢o o nej hovoria,
znamena v Navravackach E. Stolbovej 7 jej strany, lebo prave ona vybers, formuluje a vyslovuje (témy,
problémy, rozsah otazky, nalicha na vycerpavajucu odpoved) otiazku, ambiciu prostrednictvom
jednotlivca  (jednotlivosti  dielne) zvyraznit® a objasnit’ ramcujice suvislosti  kultdrneho,
literarnohistorického, druhového aj autorského chapania procesov v spolocnosti a umeni, lebo chce
pomenovat’ a objasnit’ pohyb cloveka a prozaika, kultiurneho politika a publicistu, ,,normotvorného*
Dominika Tatarku tym Dominikom Tatarkom utiahnutym do ustrania, ktory svoju situaciu v case
nav(h)ravania sam nazval ponizenim a vyhnaniskom zo Zivota do chudoby.
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Napokon uz Eva Stolbov4, ktora otazky volne kladie ako zvedava partnerka, o uz vselico o tom,
o ¢com sa hovori aj vie, riadi rozhovor medzi nimi tak, ze docenuje azda uz ,,vtedy” spolocensku,
kultarnu a umeleckd perspektivu aj dosah vypovedi a odpovedi Dominika Tatarku, ked’ bude ¢as na to,
aby sa preniesli do kontextu jeho autorskej dielne ¢i narodnej literatary a aby sa dovtedy vyuzivané
savislosti (v dejinach literatary) doplnili, ¢i sproblematizovali. Tento zamer podporuje kompozicia
knizného vydania Navravaciek, ale aj skutocnost’, ze ten, kto kladie otazky sa neuspokojuje
s odpovedami, aké by sam oznacil uz vo chvili spontannej vypovede za nedplné. Pritom je autorke
Navravaciek aj citatelovi pomerne ahké uvedomit’ si zlozitd, hoci realnu Fudsku (choroba, vek) situaciu
,hovoriaceho* Dominika Tatarku. I tym, ¢i aj preto vznika pre citatela povinnost’ dejinného ohranicenia
a zvyraznenia kultarnych, politickych, osobnych javov, o akych Dominik Tatarka hovori, ich dotvarania
do sémantickych a kontextovych celkov pre detail, ale i pre jeho nazeraci postoj a vyraz.

V Navravackach sa riadia otizky Evy Stolbovej osobnym kPi¢om zaujatia za istd situciu, ba ukdze
sa, ze vyslovena otazka zaujme Dominika Tatarku iba, ¢i az vtedy, ked sa ho osobne ,,dotyka“, mozno sa
to da azda aj tak naznacit’, ¢o najtesnejsie. Mieru i sposob exponovania Tatarkovho ega sposobuje isto
jeho vek, realny cas ,,navravania®, nasledky rokov inymi vnutenej a osobne (vy)stupniovanej osamelosti,
pocetné 'udské 1 osobné sklamania, ale aj z jeho strany silnejuci zaujem hovorit’ o sebe, glorifikovat’, az
mystifikovat’ seba a svoje intimne dejiny. Dominik Tatarka sa pritom ale nevzda ziadnej prilezitosti, aby
hovoriac o sebe, nehovoril o svojej tvorbe a filozofii, akd vyznava pre seba, l'udstvo a umenia.

V Navravackach sa Tatarka opakovane vracia k rokom 1951 a 1953, ked’ aj jeho (ako bumerang)
zasiahli kultarnopolitické dosledky okolo obvineni a procesov s burzoaznymi nacionalistami (,,lebo som
bol lepsi prozaik asi ako oni), ¢o aj po rokoch v iom preziva ako osobna mravna a Pudska ujma: ,,Ja
nijakd nenavist’ v srdci svojom nepestujem* (Stolbova, 2000, s. 241, 275).

Tuato cast’ jeho obcianskeho iautorského zivota priblizuju v literarnej histérii viaceré podstatné
materialy s hodnotou dokumentu, medzi nimi vyre¢ne prehovori priamociaro vedeny prejav o literatare
a jej autoroch, ktory predniesol zastupca dobovej kultarnej politiky na stretnutf slovenskych spisovatel'ov
komunistov alebo jednotlivé glosujuce prejavy venované druhovej skladbe slovenskej literatary
a literarneho zivot a nimi ,,inspirované® diskusné vystupenia slovenskych autorov, uverejiiované v roku
1955 21956 v Kultdrnom zivote. V Sefrinkovom prejave sa ocitol Dominik Tatarka v tej skupine
spisovatelov, ktori boli pri zrode ,novej slovenskej povojnovej literatary a kultary, ale v prvom
povojnovom desat’ro¢i sa podla nazoru strojcov dobovej kultirnej politiky spolocne s Vladimirom
Minacom, Alexandrom Matuskom, Michalom Chorvatom aj inymi odklonili témou, postavou
a problémom svojich préz od smeru, akym vykrocil v romane Farskd republika. Dominik Tatarka
reagoval na sebe vnutenu rolu a z nej odvodenud spolocensku aj tvoriva poziciu outsidera Slovom do
diskusie (Kultarny zivot 1956: Tatarka, 1996, s. 18-23). Mozno v ¢ase vzniku Navravaciek aj prekvapi po
tolkych rokoch neoslabena sila a rezonancia Tatarkovej osobnej skisenosti s mocou. Napokon jej prax
od sedemdesiatych rokov zil a jeho dovolavanie sa osobnej pravdy uz davnejsie naslo svoju odpoved’ vo
zverejnenych materialoch spisovatel'ského zjazdu, ktoré publikoval Kultirny Zivot v rokoch 1955 a 1956,
ale aj v rovnako znamom referate J. Sefranka. Na vielico si v tejto suvislosti osobne, ale nie ,,naivne®, o
ju spajalo s literatirou, jej tvorcami, so sebou, s ,,onou mocou v kultdre i spoloc¢nosti, ale 1 s Tatarkom
pripomenula Hana Ponicka v Lukavickych zapiskoch (1996).

Svojou intenzitou a navratnostou sa vyrovnaju v rozhovoroch — zaznamoch tejto udalosti len
emotivne az mystizujice navraty Dominika Tatarku do rodiska, k svojej rodine (matka, otec)
a k dramatickému zazitku svojej mladej rodiny v Povstani (smrt’ syna, zajatie). Len ako doplnok, myslime
na Stolbovej intuiciu, Ze prive toto nahrivanie moze byt jednou z poslednych vipovedi Dominika
Tatarku o tych, ¢i onych udalostiach, na ktoré sa opytala, priviedlo do ich rozhovorov viacerych
dobovych ¢inovnikov aj sich obcianskymi menami a Tatarkovymi poznamkami osobného vyznamu,
s postrehmi, ktoré aj nad’alej patria (pre svoju subjektivnost’) predovsetkym do jeho intimnych dejin.

Nazdavame sa, ze iny vyznam a hodnotu maju otazky a odpovede, aké sa — ako keby islo o pohl'ad
z vrcholu horstva do doliny — vracaja k vypovedi: ,,Kto si? Rolnik™ (s. 191), dovolavaja sa ,,triedneho
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vedomia® odvodeného z archetypu rodu Dominika Tatarku (s. 191), ozivuju nazeranie na vlastné
literarne zaciatky (Panna zazracnica, Pratené kresla, s. 191-194), medituji nad vzt'ahom autora a jeho
diela, neobidu postoj voci poctivosti a pravdivosti rozpravanych pribehov (No ja som strasiak — Pisacky,
s. 129, vyznanie — moj hriech, s. 161, préza ako Ravelovo Bolero, s. 129), o autorskej technike
(komplikované pisanie, s. 240), svojom talente (,,zivy, absolitne moderny*, s. 213), svojej téme (clovek
a priroda, vychadza z Teilharda de Chardina, s. 222) a svojej stratégii pisania (vnutorna pravdivost’,
poctivost’, vnutorna poctivost’ spisovatela, s. 89), napokon naznacuji vnatornd vizbu Dominika
Tatarku na vytvarné umenie (s. 239).

Tatarka sa rad pohyboval po hrane. Pricasto seba oznacuje takto: ,Ja som karpatsky pastier,
zboznujem vietko, ¢o je pravé® (s. 155), ale nedovoli spochybnit’ to, ¢o sam vyznava za hodnotu svojho
zivota: ,,Mohol som byt’ ucitelom ...(s. 173), ,,ja som bol talentovany prozaik ako Milo Urban (s. 227),
ale ,,Ja som teraz stary prozaik® (s. 100).

Ked sa Tatarka v odpovediach dostava k svojej kultirnej genéze, dovolava sa Prirody, I'udovej
kultary, zboznych I'udi, ale aj bozej obce.

Pred rokmi, ale pri inej prilezitosti ju spresnil takto: ,,Obec bozia je pre mna takéto spolocenstvo
slobodnych obcanov, ktori maju rozhodujuce slovo vo svojej obci, ktori za svoju obec citia sa
zodpovedni po kazdej stranke, ¢i za udsky osud jednotlivcov a ¢i celej obce. A svoju vlast’ Slovensko
i celu Ceskoslovensku republiku si predstavujem ako buniéinu takychto obci.*

V odpovediach na otizky Evy Stolbovej sa Dominik Tatarka k malému narodu vracia niclen cez
region, v ktorom zije, ale aj cez jeho duchovnu a tvoriva silu: ,,Ta ja fikam, jeden takyto néjaky pisatel
alebo rozprava¢ jedného malého naroda karpatského. (...). Smyslem malého naroda je, ako vsetko (...)
obcovanie® (s. 83). Tatarka hovori o ,,divadle sveta® (s. 84), ale mysli najskor na literatiru, ktora ma
prejavit’ zmysel zivota (s. 121), ma schopnost’ byt hlbokym sebapoznanim (s. 123) aj muadrost’ou
(s. 124). Tatarka vSak prekracuje svoje vizie za hranice literatiry a jej artistnosti, lebo ponuka svoje
casové zistenie, mozno kdesi postavajuce na okraji jeho bozej obce: ,ze zmyslom literatiry nie je
zobrazovat’, ale spolcovat’™ (s. 234). Sociologické chapanie casu, priestoru, kultury a spolocenstva bozich
Pudi vedie Tatarkove odpovede k litke umenia, k bolesti, k myslitelskej hibke (s. 237), mozno aj
k priprave na pobadajucu otazku, teda k ponuke: ,,co by si mal napisat™ (s. 238).

Navravacky v kontexte (familiarnych) otazok a (ego) odpovedi su casovym a osudovym obrazom
o cloveku so silou a schopnost’ou prozaika, o publicistovi s danost’ami (krest’anského, mystického)
myslitel'a, ktory vo svojej clovecenskej zranitelnosti prave casom hovori a hovori: raz rapsodicky,
inokedy usved¢ujuco, ale po cely ¢as v tieni svojej (nasej neodvolatel'nej, preto spravodlivej) koneénosti:
»musim zomriet™ (s. 225).

Kontext otazok, ale predovsetkym kontext odpovedi sa nevylucuje uz aj preto, lebo poskytuju, ba
vyzaduju si nové, iné, komorné citanie prozaika Dominika Tatarku, aby sa porozumelo (ve¢nému,
robotnému) ¢loveku v modernych dejinach a v ich hektickych udalostiach nelatostného 20. storocia.

II.

V devitdesiatych rokoch sa stala osobnost’ Dominika Tatarku (1913 — 1989) v slovenskej kultare
spontanne objektom zaujmu viacerych vykladacov azda aj preto, aby sa odkryla a objasnila ,,exotika®
jeho sukromného Zivota v ¢ase vnuatornej, hoci vndtenej emigracie, napokon jeho samizdatové texty sa
postupne dostali do citatel'ského ,,obehu* prirodzenym spoésobom prostrednictvom c¢asopisu alebo vo
zverejnenej redakcii jeho partneriek. Aj jeho autorskému, mravnému 1 existencidlnemu gestu, ¢i osudu sa
dalo porozumiet’ najskor tak, ze sa hladali priesecniky toho, ¢im slovenska kultira a jej tvorca
prechadzali po druhej svetovej vojne a akym sposobom sa vzajomne zauzlovali vzt'ahy medzi autorom,
jeho textom a spolo¢nost’ou, hoci aj s dosahom do individualnych Zivotov tych, ktori ju z rozlicnych
nazeracich a subjektivhych postojov povodne pre potreby spolo¢nosti v povojnovych rokoch
»koncipovali, a neskor individualne, znova na podnet zvonku, rozhodne ,,popierali®.
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Obciansky postoj voci osobnosti Dominika Tatarku a zaujem o neho od sedemdesiatych rokov
(normalizacné obmedzenia a disidentské aktivity autora) po jeho smrt’, zvlast v prvej tretine
devitdesiatych rokov, nepodporil rovnaky zaujem o jeho prozaicku tvorbu v Sirsej citatel'skej obci, ba
kistému ,roz¢arovaniu“ dochadza prave medzi Ccitatelmi pri edicnom spracovani a spristupneni
Tatarkovych samizdatovych textov s poznamkami, vysvetlivkami a doplnkami'.

Popri samizdatovych textoch sa vratili v devat’desiatych rokoch slovenské vydavatel'stva k prvotine
V tuzkosti hl'adania (1997, doslov Milan Hamada: Basnik sujetu) a k Démonovi sthlasu (1991). Literarny
zivot aktualizoval a intenzivne otvaral ,,jav" Dominik Tatarka vo viacerych suvislostiach. Za vsetky
mozno zaujme prave odlisny generacny nahlad (rovesnici) i nadhlad (mladsi), v ktorom vsak stzvucne
vzdy dominuje pohl'ad na hodnoty a vyvinové ,,miesto* prozaika v slovenskej literatare 20. storocia.

Tenzia, na akd upozornuju ti, ktori sa naposledy vyrovnavali s textom a noetikou D. Tatarku, naraza
na rozpornost’ v jeho clovecenskej podstate, ktord sam Tatarka ,,vnima®, zjednodusuje az napokon
vypovedami o sebe, napriklad v savislosti s povojnovymi rokmi, vulgarizuje (aj verbalne) seba samého
na pozadi ¢asu a premien, aké podstupil, mozno az inicioval prave v literarnom a kultirnom kontexte
(Eva Stolbové: Navravacky, 2000).

Pri obnovenom vydani pamfletu Démon suhlasu sa glosujaco vratil k autorskému postu Dominika
Tatarku jeho stcasnik, Vladimir Mini¢?, a to tak, Ze zachytil dve vytstenia — a nielen Tatarkovho textu —
v kontexte narodnej literatury a osobnych dejin autora. V. Mina¢ za prvé vyuastenie povazuje efekt
aktualnosti Tatarkovho textu ,,vtedy*: ,,Stcasnici a tcastnici vedia, aky je kryptogram Démona sdhlasu,
narocky a akoby naivne otvoreny, ako sa da esej citat’ nielen ako vnuatorna historia, ale aj ako kapitola zo
skuto¢nych dejin slovenskej literatary, ako sa tu otvara truhla plnd mftvych knih, mftvych cias a pachu
mftvych autorov, tento text nie je len bojom o dusu a ducha, o omrvinku slobody, ale aj pre mna nie
velmi vkusnou exhumaciou — ved’ ktora exhumacia je vkusna?* (Mina¢ — Podracka, 2000, s. 24-25), aby
Mina¢ pokracoval dalej, teraz uz zameriavajuc sa na typologiu tvorcu, ktory nech akokol'vek patra po
démonovi suhlasu, zmieta sa Tatarka po cely ¢as iba medzi jeho satelitmi — ,,strachom®, ,,sihlasom®,
»dogmou®, pretoze po cely (svoj ludsky) cas hlada pociatky ,,moci“. Napokon sam jej prejavy
(z obidvoch stran) déverne pozna (Mina¢ — Podracka, 2000, s. 23): ,,Ak by sme chceli spoznat’ jeho
skuto¢ny vnutorny cas, vSetky jeho duchovné suradnice, museli by sme si znova precitat’ nielen Démona
suhlasu, ale, a to vel'mi pozorne, vetu za vetou, aj Farska republiku, ktora je dplnym svedectvom o jeho
prvej konverzii: je to nielen dosledok prazsko-franctuzskeho vzdelania, ale aj citového odporu voci
cirkevnej uzavretej dogme, pred komunistickymi execirkami boli katolicke execirky. Vnutorny Tatarkov
pribeh je taky zlozity, tak zlozito lomeny, Ze ho len neznalec moze pouzit’ ako ideologicky priklad alebo
moralne stelivo® (Mina¢ — Podracka, 2000, s. 25-26). Za druhé vyustenie na zorientovanie sa
v obcianskom a autorskom sukolesi D. Tatarku, teda ,,potom®, ba mozno ¢i znova aj ,,teraz*, povazuje
V. Mina¢ jeho neprekonatelné a neprekonané pohybovanie sa medzi ,,sthlasom® a ,,pokusenim®,
»priznanim® a ,,pokusenim®, ¢o sposobuje nielen jeho inklinovanie, od sedemdesiatych rokov nezakryto,
ba az sebazachovne, , .k svojmu prabytiu“, ale aj k mystike viery a tuzby, k pointe zovseobecniujuceho
porozumenia voci autorovi, pretoze: ,, Tatarka bol ¢lovek lyrickej viery. Vzdy ked sa predral, prezobral,
prezajakal ku svojej podstate, bol rydzi a krasny* (Mina¢ — Podracka, 2000, s. 20).

Do eurépskeho kontextu zanasa genézu a vyvin Tatarkovej autorskej dielne, jeho nazory na
filozofické a sociologické transformovanie vztahu skutocnosti a umenia polska slavistka Halina
]zmaszek—Ivaniékové3 . Ivanickova si vS$ima intenzitu a zotrvacnost’ francizskeho ,skolenia®
modernizmom v nazoroch a préze Dominika Tatarku, ba spresiuje jeho filozofické inspiracie ako
Stirnerovsko-fuerbachovsku verziu existencializmu (s. 11). Prirodzene neobide pritom ani paralelne
pritomny dobovy vplyv diela J. P. Sartra, A. Camusa a A. Malrauxa: ,,jaki§ aspekt boski, $cislej bogo-
czlowieczy, transcendujacy poza ,tu i teraz® i podkreslajacy trwanie gatunku ludzkiego w sztuce*
(Ivanickova, 2000, s. 11-12).

Z tvorby Dominika Tatarku sa do zosulad'ovania medzi nim a francizskou modernou dostali jeho
text Proti démonom (1968), ktoré Halina Ivanickova oznacuje za Tatarkovu koncepciu umenia
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(Ivanickova, 2000, s. 12) a vyber z kultdrnej publicistiky Kultira ako obcovanie (1996), ten spresnuje,
podl'a pol'skej autorky, jeho nazory na narodné a svetové umenie. Trauma vojny, Stylizovanie sa do roly
»pohrobkov po masakrovanych otcoch® (s. 13) sprevadza D. Tatarku medzi tych, ktori sa po druhej
svetovej vojne rozhodnua pre d’alsie gesto a ,,po roku 1948 wystapili oficjalnie z Kosciola® (Ivanickova,
2000, s. 13). Tatarka buduje svoju koncepciu umenia na jestvovani ,kultury pradawnych czlowiek*
a ,,kultury nowoczesnych cywilizacji (Ivanickova, 2000, s. 14), ¢o aj v jeho tvorbe vyusti v préze do
tenzie na okraji javu a sna (Ivanickova, 2000, s. 15). Ivanickova vo vztahu k eurdpskej literatire, na aka
sa stava ,,cujny* prave Dominik Tatarka, upozornuje na ,,ideu multikulturalizmu® (Ivanickova, 2000, s.
17), kde spoluposobi nielen inspiracia kultarnym ,kultom® rozlicného civilizacného stupna, ale aj idea
nest’astia: ,,jakie czlowieka spotykaly 1 spotyka¢ beda, podreélajac jej znaczenie magiczne i terapeutyczne®
(Ivanickova, 2000, s. 18).

To, ¢o Vladimir Mina¢ nazval vo vzt’ahu k osobnostnému a tvorivému gestu Dominika Tatarku:
»nadské, provinéné, malické — ved o ¢o ide? (Mina¢ — Podracka, 2000, s. 24), riesi Valér Mikula*
dilogiou vyrecného prepojenia a rovnakej ,,hodnoty®, ked’ uvazuje o spojenectve: ,, Tatarka alebo Démon
patosu.” Mikulovo dévodenie v prospech démona patosu azda treba prijat’ aj ako jeho osobny
a generacny odstup od javu Dominik Tatarka, ale isto aj ako sposob, akym mozno
(v literarnohistorickom kontexte) vzdy uvazovat’ o jeho individualnom a autorskom ,,zachovani vlastne;
totoznosti“, o ,,mytickom vedomi* z ,,vizif a deziltzii* o tom, ¢o si Tatarka azda zelal najvicsmi a o com
hovoril pric¢asto prave v samizdatovych ,,textoch®, o ,,sebapopierani a ,,sebautvarani* tvorbou (Mikula,
1997).

Tatarkov sebazachovny a znova sebautvarajuci, najcastejsie verbalny (magnetofénové zaznamy)
pohyb po osi sna a skutocnosti, pamiti a dokumentu, zelaného a jestvujuceho, vlastne ide spravidla
o otazky a odpovede, sa uskutocniuje s jasnou nadvladou casu, predovsetkym uplyvajuceho osobného
casu, ¢o vkladd do Tatarkovho rozpravacského gesta aj marnivost’, nadradenost’ ¢i az infantilitu
vlastného Ja voci verifikovatelnému spoloc¢enskému a kultdrnemu prostrediu, v akom sa utvaral
a ,,uskutocnoval® seba samého.

Pri akceptovani gesta patosu v Tatarkovom autorskom postoji voci svojej tvorbe, spomina sa jeho
»dvojjedinost’ sveta (duch a zmysly), ale aj vedomé konstruovanie ,,inakosti” (Pruskova, 1995, s. 13) ako
nasledok vylacenia Tatarku inymi, ale i sebou samym, zo spolocenského celku naoktrojovaného, ale aj
vlastnou volou vyhranovaného izolovania sa a osamelosti myslenia, bytia i Zitia (zivorenia), do traumy zo
starnutia, zhorsujicej sa choroby, hnevu zo znevazenia a umlcania tymi, ¢o maju prave moc, teda do
stavov a prejavov uzkosti jednotlivca v nepriatelskom dave, ktord sam paralyzuje a prekonava
kontaktom s (povodne nahodnou, cudzou, mystifikovanou) Zenou’. Pritom toto raz naturalistické, ale aj
erotické, ¢i zivelné gesto vzdoru vodi zivotu inym zivotom zist'uje Zora Pruskova uz v Tatarkovej ranej
tvorbe a naznacuje ho ako apotedzu Tudskej schopnosti ,,byt’ tu pre druhého* bez naroku na
manipuldciu a bez rizika sebamanipulicie’. Kym vzdor voéi Zivotu, ¢o mu bol vaiteny, prejavuje volnym
poddavanim sa prilezitostnej fyzickej praci, vzdorovanie voci zivotu s tvarou casu, so svojou (seba
samého traumatizujicou) tvarou starniceho muza, riesi s plnym nasadenim, sustredenim sa na slovo,
vetu, rec, list, stretnutia, vyckavanim a castymi presunmi v priestore (cestovanie). Torzo, povysené
Tatarkom na individudlne gesto latentnej, zvonku vnutenej existencialnej dramy, ktord prijal, ale
nevyrovnal sa s filou prave pre svoj talent a potrebu tvorit’, presiva, mozno aj odsuva D. Tatarka do
mozaiky romantizujucich, chvilami mladickych pribehov s takou obohranou platiou zo Zzelani,
ocakavani, zavadzan{ a osobnych prehier.

Lenze i tymto obcianskym a autorskym postojom na hrane byt’ a zit’, chciet’ a moct’, sa potvrdzuje
Tatarkovo neprerusené zotrvavanie v dvoch svetoch, ktoré maju casovy, akeny, esteticky, emocionalny,
personalny, hodnotovy (...) vyraz v jeho monolégoch (so zenou), ale 1 v ranych umeleckych textoch.
Azda aj preto obstoji nazor o ,interpersonalnej situacii“ v jeho proze i monolégu, ale i pritomnost’
»sémantického gesta™ a ,,sebazachovného gesta® (Pruskova, 1995, s. 10) ako Tatarkovych zastupcov
v plynicom (prirodnom) case (Ja) a premenlivej (urbanizovanej) skutoc¢nosti (Oni, Ona).
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Dominik Tatarka si uvedomuje a zuzitkiva vo svojej osobnej a autorskej stratégii tenziu ,,svojich®
dvoch (muzskych) svetov aj ako kontrastny vyraz lasky (syn, rodi¢, muz) a nelasky (manzel), ktory
udrziava pre seba i potencialneho citatela vo vedomi ich ukoncenosti, dopovedanosti (text)
a neukoncenosti, otvorenosti (bytie) napriklad aj gestom svojej erotickej naivnosti (erotika, sex starého
muza), ¢im az groteskne (aj voci sebe samému) uchovava ilaziu ich osobitosti, neopakovatelnosti az
osudovosti (mystifikovana zena v listoch, na cestach za fou).

Prechylenie sa z romantického gesta do skutocnosti sa v Tatarkovych samizdatovych ,listoch®
a ,pisackach® ¢i ,,navravackach® uskutocni skokom, mimochodom a neocakavane kruto ako nasledok
(muzského) poznania (Gnavy, neuspokojenia, vycerpania a klisé emocie aj erotiky): ,,Mala by si sa Setrit’.
Musis vela jest’ a odpocivat’. Iste sa zotavis. No, ja uz radsej pojdem (...). Z okna vidim, ako si t’a
odvadza neznama slecna prudko sa zvazujicou ulicou Palisad. Vase siluety, doverne zavesené do seba,
pohlcuje vSeobjimajiuca novembrova hmla® (Podlipna, 1993, s. 280).

Pohyb medzi vnuatenou (spolocenskou: ,ustvali ma®, ,,vyhladovali ma®, ,,podrazili®, ,,odsudili do
ponizujicej prazdnoty a necinnosti, do chudoby*: Oni) skuto¢nostou (od sedemdesiatych rokov)
a medzi vytvorenou (erotika, emécie, sex, vzt'ahy: Ja) predstavou o svojej ,,novej“, hoci latentnej, sebou
samym riadenej pritomnosti (,,iba snivat™), ma opit’ D. Tatarkom vycleneny priestor z gesta. Pri vyuziti
jedného z nich ide o jednostranne podporovany, paradoxne vedomu iliziu hry (so zamenou a bez
jasnych pravidiel) vo vztahu ,,cudziecho® muz a ,,cudzej Zeny, ktory je urcovany vylucne prirodnym
podobenstvom na sex, na obet’ a obetovaného: , Terencia, vo mne zostane az do konca, Ze si to
spontanne urobila. Prave preto je tvoje gesto pre mna vecnou slavou poddanych® (Podlipna, 1993, s.
235). V Tatarkovej sustredenosti na seba samého sa garde v tej istej hre (na Zivot v ustrani) a za tych
istych podmienok (proti vsetkym a za svoje Ja) obratom zmeni, ked sa Terencia dozvie: ,,Milacik, ja
viem, ze je v zivote t'azké zostat’ verny comusi (napriklad svojmu gestu), ved iba raz, a aj to len na
chvil'u, sme inspirovani, preto az nepricetne ziarlim* (Podlipna, 1993, s. 235).

Tatarkova vytisnutost’ od sedemdesiatych rokov na okraj skutocnosti sa stava nielen latentnou
(osobnostnou, autorskou) traumou, v ktorej ¢asto obranne aj apelativne pripomina svoju tvorivost’,
tvorbu, talent, vyznamnost’ v narodnej literatire (Listy do vecnosti, Navravacky), ale aj obsahy ,,svojich*
javov vo vyzname ,,jeho* hodnoét s univerzalnym presahom za jeho bytie, ked’ sa vracia k Zivotu, smrti,
dusi, telu, bozej obci, slobode, pisaniu, 'udovej kultare, utépiam o civilizovanom cloveku, aby ponukol
paradox, aky si mozno ani nezelal: ,,(...) pre mna nie su dolezité iba slova® (Podlipna, 1993, s. 250).
Najskor ide o jedno z intimnych a nevaznych, spontanne zrodenych gest, pretoze aj v tejto suvislosti
presvedcivejsie znie jeho predsavzatie z tych istych ,,dni*, ked’ planoval: ,,mozno aj cosi napisem, jednu
alebo dve veci na tému moji sucasnici. (...). Mozno sa mi podar{ ¢osi napisat’ (...). Pisat’, hoci sa mi ani
vel'mi nechce, lebo som lenivy, protivny egoista, odporny a drazdivy stary cap. Naozaj len odt’at’” hlavu
a zakopat™ (Podlipna, 1993, s. 88).

Situacie aj motivacie na zrod a ucinkovanie subjektivheho gesta konkrétneho cloveka byvaju
podmienené a ohranicené vselicim, ¢o pri ich ucinkovani (normativne ¢i nahodné) spolupdsobi. Aj ony
napokon dokazu v realnych kontextoch (dejiny, umenie, literatara, filozofia, poznanie, kulttra)
lustrovat’, rekonstruovat’ a ustalit’ povrchovy (vzopretie sa Ja moci) a podpovrchovy (zneuctenie,
paralyzovanie Ja mocou i sebou samym) postup 1 destrukciu sebapotvrdzovania i sebapopierania
subjektu, ¢o zivi vedomie svojej inakosti aj gestami (osebe) Ja, aby sa ,,rozbfjal“ na archetypovosti
nastrojov zivota ako neopakujtcej sa prileZitosti pre (svoje) Ja.
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OUTSIDERI V PROZAICKE TVORBE FRANTISKA GELLNERA

Ivana Gejgusova
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé, Ceska republika

Abstract:

In the contribution named Outsiders in the Frantisek Gellner’s Short Stories the author deals
with the outsider experience in the author’s private life and in his poetry and prosaic works.
Gellner systematically stylized himself into the position of an individual who is a perpetual
outcast, a being who is a looser in his profession, a man from periphery. Similar figures of
outsiders appear in Gellner’s lyrical poetry and short stories written in the years 1911 to 1914. The
contribution includes an analysis of the short story named “Necasek, the Suicide”, in which the
author describes the situation in the Austrian-Hungarian army, especially the harassment
leading to the suicide of the unpopular soldier. The author states that the Gellner’s personal
stylization and the image of outsiders in his works express his critical attitudes to the society at
the turn of the 19" and 20" centuries.

Frantisek Gellner patif mezi nejvyznamnéjsi pfedstavitele generace anarchistickych bufica, pro néz je
typické prostupovani osobniho zivota autora a umélecké tvorby. Vyrazna realizace této tendence
v Gellnerové tvorbé vedla ke konstatovani, Ze pro jeho poezii je pfiznacny az zpovédni charakter versa
a ze basnik ,pojimad ve své poegii svét jako jakési jevisté svého osudn®. (Svozil, 1980, s. 195). Také Gellnerovo
prozaické dilo vykazuje pevné sepéti s zivotni zkuSenosti umélce, inspirac¢ni zdroje muzeme nalézat
v dobovém déni, v udalostech, které ovlivnily i osudy autorovy $irs{ rodiny, jejich vyuziti v tvorbé neni
cilem, ale stava se prostfedkem k osobitému zobrazeni existence jedince na prahu 20. stoleti. I zkoumany
fenomén outsiderstvi se tedy ve shod¢ s pfedchozim tvrzenim projevuje jak v zivoté autora, tak v jeho
tvorbé. Nasim cilem je vSak stile sledovat né¢kdy rozostfenou hranici mezi vnétextovymi podobami
outsiderstvi spojenymi s autorem a mezi zobrazenim daného jevu v jeho umélecké tvorbé.

Zidovsky pivod predurcil Gellnera k poznani vnéjsiho outsiderstvi, soucasné se sim zimérné
stylizoval do podoby vydédénce, prostopasnika, cynického hédonisty a wvnitfnim outsiderstvim,
soustavnym, trvalym péstovanim své jinakosti, manifestoval odstup od spolec¢nosti, k niz zaujimal
kriticky, nesouhlasny postoj. Nejen udalosti celospole¢enského vyznamu a dopadu davaly Gellnerovi
poznat, co pfinasi zivot jedince vyobcovaného na periferii. Z autorova mikrosvéta vyberme alespon
vzpominky jeho spoluzaku, zvlasté Josefa Macha, na dobu gymnazialnich studii. S odstupem casu uz asi
usmévne vyzniva Machovo vzpominani na katechetu Prsalu, ktery se snazil studenty presvédcit, ze by se
méli distancovat od svého zidovského spoluzaka. Gellner si velmi brzy vytvofil specialni zptusob obrany,
jeji podstatou byl inteligentni vtip, zesmésnujici utok, nevazana recese. Napf. na projevovanou averzi
tfidniho ucitele Hobla, profesora fectiny, reagoval tvrzenim, ze tfidni spolu s feditelem dstavu vymysleli
feckou gramatiku a po vecerech sepsali Tliadu, aby méli ¢im mucit své zaky. Udajné byla Gellnerova
argumentace tak pfesvédcivé, ze ¢ast tiidy jeho tvrzeni uvéfila.

Nejvyznamnéjsi cast Gellnerovy tvorby pfedstavuje lyrika, tou se Gellner podle A. Novaka zafadil
W distech Sosdakn (19206, s. 9) mezi prokleté basniky a soucasné tfemi svazky lyrické poezie, sbirkami Po
nas at’ pfijde potopa, Radosti zivota a posmrtné vydanou sbirkou Nové verse, mezi lyriky z bozi milosti
a vydobyl si trvalé misto v ceském literarnim kanonu minimalné 20. stoleti. Gellnerova lyrika je jednou
z nejotevienéjsich zpovédi o mladické deziluzi, sdélenim o prozitcich Clovéka, ,,ktery hledi primo do tvire
tragické podstaté lidského byti a nenalbivi si, e by jakdkoli nadéje méla jinoun neg relativni platnost”. (Cervenka,
1991, s. 67) Gellnerav lyricky subjekt je proto zakonité outsider v pravém slova smyslu, bytost trvale
nezakotvena, nespokojena, utikajici pfed nedostatky svéta a zvlasté pfed sebou samym, véény Ahasvér,
odsouzeny k neradostné, zranujici existenci. Gellnerovou lyrikou prochazeji i dalsi jedinci téhoz osudu,
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zeny z nejnizsich spolec¢enskych vrstev, zeny ulice, které jsou pevnou soucast{ svéta, v némz se lyricky
subjekt pohybuje trvale osamocen bez nadéje, viry a bez moznosti navazat pevné, kvalitni mezilidské
vztahy. Jejich setkani jsou letma a pomijiva, stejna jsou i na svou dobu nezvykle otevien¢ zobrazena
spojeni eroticka. Zeny z okraje spole¢nosti, s nimiz lyricky subjekt travi chvilky v objeti ve skrytych
zakoutich mésta nebo v pochybnych hodinovych hotelich, nemaji vétsinou jméno, ani tvaf, jen télo,
naruc¢ a klin, jsou vsak zobrazeny s nutnou davkou néhy, lyricky subjekt vici nim pocit’uje intenzivni
prozitek vdéku za hfejivou naru¢ v okamzicich roztouzeni nebo hlubokého smutku. Dokaze soucitit
s jejich osudem, se Sokujici bidou.

Gellnerovy povidky, stojici povétsinou na okraji zajmu odborné, nakladatelské i ctenafské obce,
vznikaly v zavérecné etap¢ jeho umélecké tvorby, v tzv. moravském obdobi, v letech 1911 az 1914, kdy
umeélec nalezl uplatnéni v brnénské redakci Lidovych novin. Jde o zhruba 50 textd, zachycujicich
prostfedi ¢eského malomésta a stfedostavovskych domacnosti. Promyslenym vyuzitim casoprostoru
v nich autor opakované navozuje pocit ubijejici malosti a stisnénosti, vyslovuje pfesvédéeni, ze
v prostfedi konzervativntho malomésta, v némz se téméf zastavil ¢as a kazda zména je pfedem
odmitnuta, se realizuji lidské Zivoty ve stereotypnich, nepfirozenych cyklech, Zivoty az napadné si
podobné a neménici se ani stf{danim generaci.

Vyrazné zastoupeni outsidert, jimz vénujeme hlavni pozornost, najdeme v nepfili§ pocetné skupiné
povidek s zidovskou tematikou, pii jejich vzniku autor vyuzil vlastni prozitky, ziskané zivotni zkusenosti
1 to, co bychom mohli oznacit jako pamét’ rodiny, generace a naroda. Texty vykazuji autorovy hluboké
znalosti kfest’anské i zidovské déjepravy, odkazuji k vyznamnym historickym udalostem, které v sobé
zrcadli nejednoduché vztahy mezi Zidovskou minoritou a majoritou v ceském prostiedi, vykazuj
nejednou az znaky dokumentu, soucasné si povidky tohoto tematického zaméfeni udrzuji vysokou
uméleckou kvalitu. Zkusenost zijicich clentt Gellnerovy $irsi rodiny sahala az do poloviny 19. stoleti, do
doby, kdy postupné dochézelo k zasadnim zménam v postaveni Zidid. Onen proces odstartovalo uz
vydani toleran¢niho patentu, pfijeti na né¢ho navazujicich doprovodnych nafizeni a vysledky revoluce
v roce 1848. Proces zavrsilo deklarovani obcanské rovnosti zidovského obyvatelstva v ustavé z roku
1867. Nejen pomyslné otevieni zidovskych ghett vedlo k proméné zidovské komunity, napf. v jejim
vztahu k vife a nabozenskym ritualam, jak to Gellner zobrazil v povidce Starosta nabozenské obce,
inspirované osudy autorova dédecka Ezechiela Fischla. V dalsich povidkach autor vykreslil svét
drobnych zidovskych obchodnikt a jejich rodin, nastinoval obtiznost asimilace zidovského obyvatelstva
s kfest’anskou majoritou. Vnimal tento proces jako pohyb dvéma smeéry, do né¢hoz se musi zapojit obé
strany, tedy minorita, ale stejné tak majorita. Hlavni problém procesu asimilace nevidél ani tak
v zidovském obyvatelstvu, nebot’ k vyraznému pfizpusobovani zivotnimu stylu majority byli zidovsti
obchodnici a podnikatelé vedeni zcela pragmatickymi cili — pfizpasobeni se vétsiné mélo zvysovat
vzajemnou divéru mezi majoritou a minoritou a posilovat rozvoj podnikani a obchodu. Vyraznéjsi
problémy spojoval Gellner s ¢eskou majoritni spole¢nosti, nebot’ ta asimila¢ni tendence zidovského
obyvatelstva vaima jako samozfejmou nutnost, ale soucasn¢ stale bedlivé stfezi hranici mezi obéma svéty
a pfislusnost jedinct k nim, vyuziva kazdy mozny podnét k tomu, aby i pfi pfipadném pochybeni jedince
odsoudila celek, aby se na zakladé nicim nepodlozeného pfesvédceni o své mravni pfevaze nad minoritu
povznesla a vykazala zidovstvo ze svého stredu. Tyto Gellnerovy postoje ovliviiovaly mnohé udalosti,
nejsilnéji asi tzv. hilsneridda a nasledna vzedmutd vlna antisemitismu, jejiz prvé déjstvi se odehralo na
jate roku 1899, v roce Gellnerovy maturity, a pravdépodobné ovlivnilo v jeho rozhodnuti odejit za
studiemi do Vidné.

V povidkové tvorbé Fr. Gellnera nalezneme jesté dalsi podoby outsidert, pominout bychom neméli
zvlasté text inspirovany autorovou osobni zkusenosti s rakousko-uherskou armadou a s jeji masinérif —
povidku Sebevrah Necasek.

Patii k okruhu text zobrazujicich tragické osudy hrdind, autor v nich usiluje o autenticnost
a vérohodnost pifibéhu, ale soucasné¢ se brani tomu, aby zobrazeny pifbé¢h pusobil srdceryvné
a sentimentalné. Text ma mit podobu jakoby objektivnitho sdéleni, k némuz musi recipient zaujmout
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stanovisko sam. Zamérné se v textech uplatiuje pfimy vypravéc, nebot’ vyuzita ich-forma napomaha
pozadované autenticnosti a vérohodnosti pfibc¢hu, pfimy vypravéc se stava postavou dila, které dalsi
postava sdéluje svtyj zivotni pfib¢h nebo li¢i osudy jinych hrdind. Pfimy vypravec tak ve shodé s nazorem
M. Cervenky (1992, s. 106) zosobiiuje a napliiuje literarni funkci pozorovatele, pro ného# je typické, e je
vybaven vysokou mirou vnimavosti, davéryhodnosti a soucasné s tim také odpovidajici mirou bezmoci
nebo neschopnosti jakjmkoli zpisobem zasahovat do sdélovaného béhu véci. M. Cervenka (1991, s. 52)
také v souvislosti s lyrickou tvorbou Fr. Gellnera upozornil na zobrazovani zazitka v podobé vzpominek
a na jejich dvoustupnové vyuzitl, do vstupni vzpominky je vkladana vzpominka daldi, casové jesté
vzdalenéjsi, tak je manifestovan ¢asovy iemocionalni odstup od reprodukovanych udélosti. Tohoto
postupu vsak Gellner nevyuzival jen v lyrice, ale také v prozaické tvorbé. V povidce Sebevrah Necasek je
vychozi vzpominkou zobrazeni vypravécova narukovani a do této vstupni ramcové situace je vlozeno
desatnikovo vzpominani na Necaskovu sebevrazdu. Na rozdil od lyrickych basni volil Gellner v piipadé
povidek v jejich zavéru navrat do vychozi vypravécské situace, tim posilil kompozi¢ni sevienost textu.

V uvodnich pasazich povidky pfimy vypravec strucné seznamuje s okolnostmi, za nichz byl povolan
ke cviceni ve zbrani. Nasledujici ¢tyfi tydny ma stravit spolu se starymi mazaky ve skladu a ¢as si krat
vypravénim. Namétem jednoho z hovort mezi vypravécem a desatnikem se stava hejtman Knauer.
Desatnik o ném hovofti jako o ,,nasem dédkovi a uptestje, ze ,.je to hodny fovék, ale ma smiilu. Co tu jsem, ng
se mu dva 2abili* (Gellner, 1914, s. 16) Informace o sebevrazdach vojaka vypravéce zaujmou a desatnik
mu li¢i pfibéh vojina Necaska, s nimz se osobné v kasarnach setkal. Na Necaska si pamatuje jako na
nemotorného mladika, kterému ¢inil vojensky vycvik potize. Také jeho vzhled nevzbuzoval sympatie:
257261 dlonhé, velké ruce jako opice a oblicej jako 3 hliny*, neumél se svym okolim navazat kontakt: ,,Nemw/luva, ani
za halit vtipu.. Kdyby byl se kluk tomn asport smdl, byl by mél vyhrano. Ale byl to takovy prosim-té-stré-do-mne.
(Tamtéz, s. 18-19) To vse vyvolava nelibost nadfizenych i ostatnich vojakd, ktefi spolu s Necaskem
doplaceji na nespokojenost a piipadny vztek veliteld. Ale desatnik to smirné komentuje: ,,No, dnes to
nechodi na vojné jako kdysi, hlavy nikomu neutrhnou, ubodit nikdo nesmi a naddvat viasmé taky ne. Ale nemiige nikdo
od nds %adat, abychom achdzeli s lidmi jako guvernantky. “ (Tamtéz, s. 17)

Nasledujici text tvofi volné za sebou fazené promluvy, odliSené vyuzitymi jazykovymi prostfedky,
které pronaseji rozmaniti mluvci, jejich adresatem je Necasek a jejich obsah tvofi nevybiravé slovni atoky
vuci vojinovi. Z rozhofcenych promluv nadfizenych se napf. dovidame, ze po jednom z konflikta je
Necaskovi zakazano pfijmout navstévu — dévce, které s nim ceka dité. Divéino téhotenstvi se stava
zaminkou k zesmésnujicim slovnim utoktm, v nichz ostatni vojaci zpochybnuji Necaskovo otcovstvi
a vysmivaji se jeho neschopnosti uzivat si télesnych slasti bez nasledkd. Po dalsim konfliktu hrozi
hejtman Necaskovi exemplarnim trestem apod. Brzy poté se vojaci dozvidaji, Ze se Necasek utopil
u jezu, jeho pohibu se zucastiuje jen otec, ktery ,,nebrecel, chtél jen, aby mu dali jeho civilni saty.” (Tamtéz, s.
21)

Desatnik Necaskovo feseni situace hodnoti jako slabost, kdyz v tplném zavéru povidky konstatuje:
5 L0 vite, jsou lidi, jednoho dne si reknon, e to nevydrds, a je s nimi konec. Ale kdo chee, prelonskd vsechno. Nevydrgeli
Jsme to my? A bledte, ug to nebude tak dlouho trvat, jako to trvalo. A pak s bohem, kasirny!... Ach, jen co tn budon
asport vanoce! (Tamtéz, s. 21) Pusobivost textu je umocniovana tim, ze desatnik vypravujici Necaskav
piib¢h stoji jednoznacné na strané dustojnikt a hejtmana, ktery je adajné ,,dobrik, jakych je milo™.
(Tamtéz, s. 20) Postava desatnika plni funkci prozivajictho ja a pravé jeho smiflivy postoj k armadni
masinérii ma tendenci recipienta provokovat. Vysoka mira sugestivity a s tim spojena autenti¢nost
posiluje svédectvi o tragickém osudu fadového vojaka. Piimy vypravéc nehodnoti Necaskiav osud,
nevyslovuje se k nému, ale pravé proto vnima recipient rozpor mezi tim, jaké postoje zaujima k pifb¢hu
postava vypravéjictho desatnika, on sam nebo jaké pfedpokladd u vypravéce. Pfipomenme jesté, Ze
Fr. Burianek nalézal v tvorbé bufict ,,ironicky akord Svejkovské vojenské oddanosti, (Burianek, 1985, s. 100)
kterou definoval jako schopnost vyjadfit nenavist k projevim bezbfehé poslusnosti, loajality, oddanosti
a pohrdénf jimi. Napt. ve Stamkovych basnich ze sbirky Modry a rudy ironizuje projevy loajality a tim
odhaluje jeji falesnost a pouhé piedstirani sam lyricky subjekt. V Gellnerové textu je zobrazena
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desatnikova loajalita jako upfimné prozivana, pocity pohrdani sbezmeznou oddanosti armadnim
systémem zdeformovaného jedince se mohou realizovat az mimo text, v prozitcich recipienta.

V Gellnerove tvorbé zaujima tematika outsidert ne nepodstatny prostor, autor opakované vyjadfuje
pocit sounalezitosti s nimi, nebrani se soucitu a s témi, kdoz maji tendenci z jinych outsidery ¢init nebo
jejich vyfazenost posilovat, si vyfizuje ucty typicky gellnerovsky — zesmésnujicim utokem, vtipem,
grotesknim sklebem. Gellnerova celozivotni outsiderska stylizace i umélecké zobrazeni fenoménu
outsiderstvi jsou shodné motivovany kritickym pohledem na spolecnost pocatku 20. stoleti.
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JONAS ZABORSKY — VSTUPENIE KRISTA DO RAJA
Anna Kobylifiska
Instytut Slawistyki Zachodniej i Potudniowej, Uniwersytet Warszawski, Polska

Abstract:

The article points out the work titled Vstiipenie Krista do raja may be interpreted as the writer's
personal reaction to the critics' attacks aimed at his literary output. Reconstruction of the
1deological concept of the piece places the literary portrait of Ziborsky in a dispute between the
Hellenists and the Hebraists (the Classicists and the Romantics) that still accompanies
European culture.

O Jonasovi Zaborskom sa zvykne hovorit’ ako o kontroverznom outsiderovi vo vtedajsom
slovenskom literarnom svete, mozno o nom hovorit’ aj ako o najradikalnejsej osobe v celom 19. storoci.
Zdoraznuje sa jeho opozitny postoj voci zaviznym trendom tej doby. Nechcela by som na tomto mieste
uvadzat’ fakty z jeho dusevnej biografie na potvrdenie famy outsiderstva. Zaujimava perspektivu otvara
umiestnenie jeho tvorivej osobnosti na linii sporu medzi dvoma — ako nas presviedc¢aju historici tejto
idey — odvekymi nezhodnymi svetonazorovymi nahladmi v dejinnom priestore a to: helénskom
a hebrejskom. Podl'a revizionistov romantizmu, obdobie sporu medzi romantikami a klasikmi je
zalozené na tomto konflikte (Bielik-Robson, 2004, s. 33). Zda sa to byt prave Zaborsky, v osobe a diele
ktorého sa zoskupili tieto dve idey, aj ked tento proces prebiehal nejako ex post v podobe do istej miery
zamienkového sporu o Zehry.

Svetonazorové aporie, ktorymi je poznacena cela tvorba Zaborského, naznacuju jeho osud outsidera.
Outsiderstvo, v nie mensej miere ako dosledok vylucenia, je jeho vlastnym rozhodnutim. Symbolicky sa
to prejavilo v Predmluve k Faustiade. Spisovatel’ si v nej nasadil s F'dbost’ou masku outsidera preto, aby
sa v istom zmysle vyrovnal s faktom vylacenia, a tym sposobom dokonal akusi ritualnu pomstu na
oponentoch, ,,bande Starovcov a hurbanovcov”. Uvedomelo pouzivam trividlny jazyk opisu konfliktu
spisovatel'a s jeho sucasnfkmi, nazdavam sa, ze si to fakty vseobecne zname a nie je nutné ich blizsie
vysvetlovat’ a objektivnejsie prezentovat’. Chcem prostrednictvom toho obratit’” pozornost’ na nie vzdy
na prvy pohlad zretelné motivacie takejto eskapistickej postavy. Outsiderom je nielen ten, kto zostal
vylaceny mimo urcita spoloc¢nost’, lebo sa jej nevedel prisposobit’, ale aj ten — a to predovsetkym — kto
z faktu existencie mimo skupinu, c¢asto na zaklade autonémneho rozhodnutia, c¢erpa z tohto faktu
svojrazny druh satisfakcie. Pripad Zaborského, zda sa mi, je pripad spisovatela, ktory — preto, aby
zachranil sam v sebe pocit spisovatel'skej a l'udskej dostojnosti — sa tomuto vylaceniu podriadil a urobil
z toho svoje umelecké krédo.

Dovolim si pouzit’ analégiu s pol'skym spisovatelom, ktorého tvorba sa tak isto vymyka estetickym
kanonom urcenym epochou romantizmu — ide o Alexandra Fredra. Popredny pol'sky literarny kritik
vystizne postrehol, ze umelecka mlcanlivost’ Fredryho (,,histéria zlamania pera®) po ukazani sa kritickych
hlasov, po literarnej hadke, v nie¢om pripomina spor o Zehry, bola vlastne druhom rafinovanej pomsty
na osobe kritika. Harakiri spichanom cez autora, ako protest kritika (Boy-Zeleriski, 1953, s. 37). Element
pomsty na oponentoch, ktory sa vracia vdaka ostriu irénie v tvorbe Zaborského Faustiady, mal na
samom zaciatku rovnaky autorsky zamer ako u Fredryho — malo to byt umelecké mlc¢anie. Po roku 1851
sa Zaborsky sustredil na Zurnalistiku a po roku 1853, v ¢ase svojho splendid isolation v Zupéanoch, sa
rozhodol pre uplné mlcanie. Ak by sme mali doverovat’ slovam autora, predsavzatia dodrzal do
poslednych mesiacov roku 1858. Potom nastipil prelom.

Literarne patranie po genéze diela Vstupenie Krista do raja vedie k ndzorom, Ze islo o prvy text
napisany po mnohorocnom mlcani a rokoch ,,pekelnej” samoty. Zo Zaborského korespondencie
vyplyva, ze vznikol v mimoriadne kratkom obdobi, v priebehu niekolkych mesiacov, alebo priamo
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tyzdnov. Ked si uvedomime rozsah diela — na epos sa sklada z 25. oddechov (vo variante rukopisu
z roku 1871 je to vySe 230 stran) —, zda sa to az nepravdepodobné. Niet dévodov na to, aby sme mohli
pochybovat’, Ze autor hovori pravdu, lebo sam sa priznava k prekvapeniu nad tempom prace. Neda sa
vylacit', a v svetle korespondencie je také podozrenie mozné, ze spisovatel mnohé roky nad dielom
rozmyslal, svedomite odkladal spisanie pripraveného konceptu. V kontexte témy diela ako aj knazskej
profesie Zaborského, by sme nemali vylucit’ aj mystickd provenienciu diela, svojrazneho , listu z neba”,
najmi ak sa v samom texte daja najst’ tropy, ktoré poukazuji na tajomstvo zjavenia, ktoré autor vyuziva.
(Je to komplikovany problém, ktory nechcem na tomto mieste riesit’, len nan upozornit’.)

Citanie diela mo6Ze byt’ redukujice, ked’ sa nan budeme pozerat’ len ako na istfm umeleckym kédom
predstaveny pribeh. Sposob odcitania sa radikalne meni, ked’ sa pozrieme na text ako na prezentaciu
urcitého filozofického systému, zamotaného do teologickych otazok. Zaborsky v nom dokonal autorska
interpretaciu Biblie: jej korektary a doplnenia, podriadenia ,,zjaveného obsahu” vlastnym predstavam
o kozmogenéze ¢i antropogenéze. Svojvolna korektura (Cize heréza) sa dotyka aj sidu, utrpenia a smrti
Bozieho Syna na krizi, ¢o je mimoriadne dolezité — spisovatel ml¢i na tému tajomstva vzkriesenia,
udajni moznost’ vzkriesenia tela (matérie) chcel tym sposobom popriet’. Zvlastnou otazkou je zahada
vtelenia samého Boha, co ma v suvislosti s naturou matérie rozhodujici vyznam.

Epos Vstipenie Krista do raja, ked” sa nafi pozrieme v kontexte polemiky tykajucej sa sporu o Zehry,
¢ize hmatatelnej priciny-zamienky outsiderstva spisovatela, je hrdym potvrdenim, ktoré sa zaklada na
antickom duchu ideovych deklaracii. Vzdalujem sa od papagijovania etikety ,,anachronického
klasicizmu”. Podla mna Zaborského zvizky s romantizmom si ovela silnejsie, ako sa zda na prvy
pohl'ad, aj ked sa zakladaji na negativnej paradigme. Prenikava reviziu romantického svetonazoru
dokonal predsa vo Faustiade, kde zruc¢ne vyuzil trép irénie. Na dielo sa da pozerat’ ako na apogeum
expresivity opretej na hebrejskom (romantickom) dahvar (Bielik-Robson, 2004, s. 37).

Jedna moznost’ skimania spoc¢iva v mystickom kontexte, len zdanlivo zalozenom na rade, ktory
urcuje logos. V diele Vstapenie Krista do raja Zaborsky radikalne udrziava priaznivy postoj voci
antickému dedi¢stvu. Kraca v slapajach Pseudo-Dionizego a snazi sa o riskantna syntézu krest’anstva
s antickym dedi¢stvom nielen cez synkretickt topiku, ale aj v sémanticky zavaznej snahe presvedcit’
Helénov, aby presli na Kristovu stranu. V symbolickej vrstve diela tlohu presviedc¢ania Sokrata, Pytagora
a ostatnych ma splnit’ anjel Uriel na prikaz Ducha Svitého. Sila presvedcivosti Uriela sa koncepcne
zaklada na vyuziti manipulacie s temporalnou perspektivou: Helénov k akceptovaniu zmeny, akd na
plane dejin nacrtlo krest’anstvo, presvedéilo poukazanie na 'udskd vladu nad matériou v buducnosti.
Prejavom toho je rozkvet vedy a umenia — mozny len preto, ze 'udskost’, a predovsetkym Boh-Otec,
prijal obet’ Bozieho Syna a duse zahynutych Helénov spolu so Synom, ktory sa vratil k Otcovi a usidlil sa
na nebesiach. Vizie Uriela spolu s komentarom, ktory pomenuje a riadi Fudské artefakty, sa druhom
syntézy expresie opretej na principe logosu a expresie typu dahvar. Iba ich spojenie otvara komunikacné
kanaly s Bohom. Takze to nie je povrchna syntéza krest'anstva s antickym dedi¢stvom, ale efektny, aj
ked vo velkej miere hermeticky vyklad, potvrdzujuci ich nerozlu¢nost’ — krest’anstvo, ako nabozenstvo,
na ktorom je zalozena civilizacia zapadnej Eurépy v jej dnesnej podobe, pohltilo do svojej siete helénsku
kultaru a ako synkreticky tvor, zalozeny aj na hebrejskej tradicii, dosiahlo tGspech.

Pre spisovatel'a je pritom zaujimava otazka matérie. V diele sa nachadzaju ohlasy hlboko zakotvené
v beznom mysleni stotozfiovania rozvoja vedy nad tajomstvom matérie so satanskym poriadkom. Vizijny
prenos, ktorého médium je Uriel, v oddechoch urcenych vyjavom z buducnosti (z hl'adiska deja, nie
citatelal), ktorych vlastnym odosielatelom je Svity Duch (ma ¢rty Hermesa), nosi poskvrnu okultistickej
seansy. A predsa dominantna je ich mystérijna, pranabozenska povaha, svojou symbolikou odvolavajaca
sa na neoplatonske mystérid. V tom kontexte ziskanie Helénov sich typom uvazovania a priaznivym
vztahom kvede je podmienkou pozitivheho vyuzitia moznosti I'udskej racionalnej kontroly nad
matériou a jej vyuzivanie v sluzbach dobra, ako zaruky komunikacnej potencie s Bohom. V perspektive
bozského zapasu so Satanom to znamena znemoznit’ mu kontrolu nad materialnou evoliciou sveta.
Otazka povahy matérie tymto sposobom v ideovej vrstve diela je pozitivne vyriesena, aj ked” Satan mal
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svoju ulohu v tom, aby sa pozornost’ ¢loveka sustredila na vedu. Zaborsky vdaka Spekulacii o téme
antropogenézy stvoril taku interpretaciu, ktora umozniuje snahu racionilneho zaclenenia hmoty
do bozského planu spasenia. Vjeho predstave veda o materidlnom charaktere sveta ma
transcendentujuci rozmer.

Problém estetickej normy, okolo ktorej sa predovietkym todil spor o Zehry, sa zda byt” osobne pre
Zaborského vedlajsi z hl'adiska svetonazorovych rieseni, ktoré su s niou spojené. Dielo Vstupenie Krista
do raja by sa malo lokalizovat’ v orbite osobnej reakcie spisovatela, ktory sa na zaciatku Zzurnalistickej
polemiky vobec nezucastnil; najmi, ked v casopise ,,Sokol” v roku 1863 boli publikované presne tie
oddechy, v ktorych sa odvolava na grécke dedicstvo ako na pilier eurépskej kultdry, zaroven v jej
laickom ako aj sakralnom variante. Svoju sympatiu ku klasike najviac zdoéraznil predsa vo stvrtom
oddechu, stale dostupnom len v rukopise, v ktorom este viac ako vo viziach Uriela do popredia kladie
namet helénsky v konfrontacii so svetonazorom zalozenym na fanatizme, potlacenim davu a na slepej
poslusnosti voci zakonom (norme). Autor v nom predstavuje prebiehajici sud nad Jezisom, schodzu
Sanhedrina, na ktora sa poukazuje ako na modelovy priklad hebrejsko-helénskeho konfliktu. Sanhedrin
karha opozi¢nu stranku ,,helénov®, obhajcov Jezisa, takmer presne v momente — ak sa prenesieme v iny
temporalny rozmer diela — ked Uriel duse Helénov ziskava na stranu Boha. Akoby na negativhom
zaklade bol skonstruovany oddech uvadzajuci do neobycajne dolezitého interpretacného problému,
ktory sa tyka mechanizmu obetného baranka, ktorému sa poddal Jezis a tym obnazil tento mechanizmus.
Dvojité casové dno ako aj sugescia autora dovoluju spozorovat’ v postave obvineného proroka
Sanhedrina masku, podobu, samého spisovatel'a. Zavaznym prvkom konstrukcie je absencia hlavnej
postavy — spor o Jezisa medzi ortodoxnymi strazcami zakona (,,hebreji”) a trojhlasne reprezentovanou
reformatorskou stranou, ku ktorej patria liberali a racionalisti (;,heléni”), prebieha pri mlc¢anlivej absencii
budicej obete. Zaborsky ho ramcoval ako teologicku disputu. Dokazy stranky Annasa sa skladaju do
jazyka zalozeného na nasili, pokrytectve, xenofébii a manipulacii s emoéciami davu; rozsudok vyneseny
v sulade emocii vsugerovanych pocitom ohrozenia a fébie. V priestore literarneho diela Zaborsky
zastancami JeziSa urobil racionalisticky mysliacich milovnikov helénskej vedy! Zaciatocny vykrik,
v ktorom sa Sialeny dav domaha smrti burica — Jezisa, prechadza do vykriku, v ktorom dav poukazal na
docasnu zastupna obet’ — Giléna: Von s nim! Von s Hellencikom! (s. 51).

Psychologicky mechanizmus vylicenia tu zostava pritomny v starostlivo skrytej maske vyluceného
Ziborského zo slovenského literarneho Zivota na mnohé roky a potvrdzuje hibku traumy. Menf to
trochu mystickd interpretacna liniu diela — skutkom vclenenia tykajiceho sa tejto nezhody sujetu
v Struktare diela autor dava vyraz osobného subjektu axiomaticky, hoci skryto. Je to pomerne velka
korektara Svitého Pisma a poukazuje na tvorenie osobnej verzie Biblie z — v podstate romantickej —
perspektivy ,,ja“ s celym jej ideovym pozadim podriadenym individualistickej vizii sveta. Symbolickym
sposobom, vdaka teologickej mystifikacii, spisovatel’ pripomina svojim oponentom, realnym aj tym,
ktor{ si vytvorom jeho obrazotvornosti, zabudnuty a podla neho sprivny vyznam Knihy. Snazi sa
presvedcit’ tych, ktori sa demonstrativnym sposobom odtrhli od dedi¢stva klasikov, Zze sa vzdaluju
vlastnym korefilom a rezignuji na predstavy o svete, ktoré formovali ich myslienkovy horizont.
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VITAZOSLAV HRONEC — AUTOR OUTSIDER
Marina Simakové Spevakové
Filozoficka fakulta Univerzity v Novom Sade, Srbska republika

Abstract:

Vit'azoslav Hronec (né en 1944) est poéte, prosateur, essayiste, critique littéraire, rédacteur,
bibliographe et auteur des anthologies slovaque qui habite en Voivodine. Sa poétique et ses
textes en prose sont influencés par plusieurs traditions littéraires. Malgré ce fait, il est considéré
comme un outsider dans Ia perception de Ia critique Iittéraire. En outre, dans ses proses,
Hronec joue avec Pinstitution de PAuteur et il Ia renonce en faveur de son héros Viado Lutrov.
Etre outsider dans sa propre poésie fait partie de Ia poétique postmoderniste mais aussi donne
une morale noétique de Pocuvre.

Vitazoslav Hronec (1944) je slovensky autor, prozaik, basnik, kritik, esejista, zostavovatel' antologi,
bibliograf, redaktor. Stcasna slovenska literarna kritika vo Vojvodine, odkial' Hronec pochadza a kde
zije, ho hodnoti ako autora nadrastajiceho ramce kontextu slovenskej vojvodinskej literatary. V kritickej
recepcii na Slovensku je pritomny ojedinele ako krajansky autor a v stbskej kritike ako autor — prislusnik
narodnostnej mensiny. Pre uvedend mensinovu poziciu v jeho diele sa prelinaja vplyvy tradicie troch
literarnych kontextov. V kazdom z nich je vSak svojraznym outsiderom. V povodnom, slovenskom
vojvodinskom prostredi je komplikovanym, hermetickym a nadmieru dobrym spisovatelom, no nie
dostatocne zaujimavym, aby sa stal sucastou bud’to slovenského, alebo juhoslovanského literarneho
kontextu. Ale naco hovorit’ o prislusnosti autora k literarnemu kontextu, ked’ je on aj vo vlastnej tvorbe
outsiderom? Marginalizujic seba, podpisuje vlastnu literarnu postavu, Vlada Lutrova, ako autora
celkového prozaického opusu, vratane dennikovych zaznamov. Pokasime sa nazriet’ do prozy
a zohl'adnit’ vonkajsie a vnutrotextové Hroncovo outsiderstvo.

Prva zbierku poviedok pod nazvom Prievan (resp. Skleny vietor, ako ju autor premenoval v druhom
vydani v ramci druhého zvizku vyberu z diela Amarna v roku 2000) Hronec uverejnil v roku 1976.
V styroch modernistickych poviedkach prevlada snaha o introspekciu a zachytenie pridu vedomia
postav a rozpravaca, ktory je najcastejSie jednou z nich. Poslednd poviedku v zbierke, K/i
charakterizuje postmodernisticka proveniencia. Struktdrovana je do $tyroch ¢asti, rozobera dve udalosti
zo Styroch rozpravacskych a casovych uhlov. Vsetky pasma spajaju sa vo vedomi jednej postavy — Milana
IL. Citatel prostrednictvom postavy sklada skladacku, ktord sa pri kazdom pokuse uzavierania obrazu,
resp. odhalenia ustredného sémantického kl'dca rozkuskuje na mnozstvo novych potencidlnych
vyznamov. Druhé prozaické dielo, Pdn vzduchn a krilov syn, vyslo v Bratislave roku 1993. Tuto
postmodernisticki  zbierku poviedok charakterizuje $tiepanie naracie na segmenty, striedanie
rozpravacov, hybridizacia prostrednictvom fragmentov roznych zanrov, intertextualita, tiez Struktira
v podobe niekolkych casovych pasem, existujucich paralelne (Zrkadlo, Prach), alebo navzajom sa
prelinajucich. Pasma najcastejsie spajaja postavy, ktoré budto prestupuju z jedného do druhého, alebo
paralelne v nich existuja (K/i¢, Noc na tretom poschodi), potom predmety (gombik, resp. oko z plysového
medvedika; Milan) alebo d'alSie bizarné a nekonvencné javy ako napr. dierka na zaclone, cez ktoru sa
postava diva do minulosti tej istej izby, v ktorej sa ocita (K/7c) a pod. Treti prozaicky text, roman Ply
ponor, prvykrat vysiel na Slovensku (1999), onedlho potom aj v tretom zvizku vybranych diel
Vitazoslava Hronca Amarna 2 (2000). Hyperrealisticky romanovy tutvar je pokracovanim rozpravania
o Lutrovovskej rodine a zaroven ijeho ukoncenim, ¢im tvori poslednd cast’ trilégie a svojraznej sagy
venovanej Lutrovovcom. Osobitna cast’ Hroncovej tvorby tvoria dennikové zaznamy, ktoré su
dvojakého typu; prvy, dennik o romane Pluy ponor, ako aj zaznamy o vzniku Prievann a Pdna vzducha... pod
spolo¢nym nazvom Alhymia fiktivneho, vysli ako stvrty zvizok Hroncovych vybranych diel —_4/go/ (2000).
Druhy typ tvoria bezné denné zapisy, ktoré vysli pod nazvom Stretnutie s Minotanrom (1997) a Nebo nad
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Helespontom (2003). Vsetkym dennfkom (okrem dennika o romane Pluy ponor) je spolocny autor Vladimir
Lutrov, ¢ize jedna z hlavnych postav Hroncovej trilégie, ktory akoby zapisal zivotné osudy Vit'azoslava
Hronca. Prave autor, resp. hrdina Vladimir Lutrov spaja denniky a trilégiu o Lutrovcoch, ¢im celkova
tvorba Vitazoslava Hronca nadobuda dimenzie konglomeratu rodinnych vzt’ahov tak synchrénnych,
ako aj diachrénnych.

Pred publikovanim na Slovensku Pan vxduchu a krdlov syn vychadzal na pokracovanie v Novom zivote
(Casopise pre literatiru a kulturu vojvodinskych Slovakov) v rokoch 1981-1989. V tom obdobi Novy
zivot bol na Slovensku dolezitym zdrojom literarnych a literarnovednych informacii, ktory prinasal
poznatky o svetovej postmoderne vo filozofii, poetike a literarnej tvorbe. Peter Andruska v suvislosti
s tym napisal: ,,Napokon boli roky, ked’ sme s obdivom vzhliadali k moznostiam, ktoré si tento casopis
vytvaral, nachadzali sme v iom texty u nas absentujice. (O ,;sluzbe® v tom najlep§om zmysle slova,
ktord Novy zivot robil nasej literattre, pisal uz V. Marc¢ok.) Novy zivot teda publikoval slovenskych
autorov, nezavisle od toho, kde Ziju a tvoria, [...] dalo by sa dokonca povedat’, Ze zaujem reakcie o toho-
ktorého autora bol aj pre Slovensko signalom, potvrdzujicim literarnu kvalitu jeho prace.” (Andruska,
1994, s. 150) Samotny Hronec sa o tom zmienil v jednej z eseji: ,,Ba o viac, v ¢ase doznievajicej totality
v materskej krajine casopis [Novy zivot] tam konal aj funkciu sprostredkovatela, najmi ked ide
o postmoderné svetové trendy v literatare a vytvarnictve. Tak sa aj mohlo stat’, ze roku 1992 Novy Zivot
bol na Slovensku vyhldseny za druhy podra kvality slovensky literdrny ¢asopis v zahrani¢i." Novy Zivot
teda uvadzal do povedomia (celo)slovenskej literatiry aj postmoderné prézy Vit'azoslava Hronca. Prave
o tomto obdobi, ked Pdn wvzduchu a krilov syn vychadzal v Novom zivote, mozno hovorit’ ako
o konkrétnom priklade podnecujuceho pdsobenia slovenskej vojvodinskej literatary na slovenska
postmodernu.

Hronec na tradiciu (celo)slovenskej literatury sice malo nadvizoval, avsak jeho napojenost’ na tento
kontext je nepopieratelna. Na pribuznost’ niektorych motivov Hroncovej prozy s Ondrusovou poéziou
poukazal Michal Harpan: ,,Z toho posuvania v ¢ase vyvstava, alebo aspont s nim suvisi, zdvojovanie
bytia: ‘Byt’ biely a vyzavat’ si topanky pred pritvorenymi dverami, byt jednou rukou v sebe, druhou
v fiom, ako v Nemilosti” (s. 47). Zrejmé medziliterarne nadvizovanie na znamu basen Jana Ondrusa
Nemilost, ktora je najvyraznejsim prikladom mucivého zdvojovania bytia, ma funkciu zosilnenia tej
existencnej situacie.” (Harpan, 1990, s. 204-205) Okrem toho, ze je to autor piSuci po slovensky, Hronec
je mimoriadny znalec slovenskej poézie avramci kritickej a esejistickej cinnosti sa zaobera aj
(celo)slovenskou literatirou. Zostavil Antologiu slovenskej poézie 20. storocia a v sucasnosti pripravuje
Antolégiu slovenskej poézie od najstarsich ¢ias po sucasnost’. Hronec je autorom eseji o Smrekovi
a Hviezdoslavovi, v ktorych nazeral podstatne inak na tychto autorov ako doterajsia literarna kritika.
Suvislosti Hroncovej prozy s prozaickymi dtvarmi sedemdesiatych a osemdesiatych rokov na Slovensku
su tazdie identifikovatelné. Presny cas zaciatkov slovenskej postmoderny je tazko vymedzitelny.
Moézeme ich de facto zacat’ sledovat’ od konca Sest’desiatych rokov cez roky sedemdesiate. Ako vieme,
uvedené tendencie sa vyvijali vyrazne diskontinualne a spociatku sa zjavovali iba v ojedinelych
literarnych pokusoch. Obdobie od polovice sedemdesiatych po zaciatok devat’desiatych rokov je
obdobie disidentskej literatury (Dominik Tatarka, Pavel Hriz, Hana Ponicka, Ivan Kadlecik, Martin
Milan Simecka), zasuvkovych préz, medzi ktorymi si aj postmoderna groteska e je zeleny...
a novela Kdii na poschodi slepec vo 1'rabloch od Pavla Vilikovského, po prvykrat publikované az v roku 1989.
»Prekvapujuce postmoderné textotvorné postupy™ (Marcok, 2004, s. 230) sa javia aj v romane Janka
Silana Do opustenosti, ktory autor ponukol Slovenskému spisovatel'ovi v prvej polovici sedemdesiatych
rokov, avsak ten vysiel az po prevrate, najprv v roku 1991 a potom 1997. Fenomenologické postupy
v romanovej tvorbe nachddzame u Slobodu (Pawdti, neskor Rozum) a Moravcika (Sedlici), u ktorého
sledujeme aj znaky postmodernizmu, ktoré su pritomné aj v Mitanovej Patagonii. Proza konca
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov smeruje k oslobodzovaniu sa od tabu ku kritike socialistického

I HRONEC, Vitazoslav. 2004. O ¢asopise Novy zivot alebo Plavanie kraulom v hustnicom mede. In: Price a dni. Bacsky
Petrovec : Kultara, 2004, s. 55.
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rezimu. Ani jedno dielo uverejnené v tomto obdobi, od historicko-politickjch romanov V. Sikulu
(Majstri, Vilma, Muska?), Ballekovych (Pomocnik, Agdty), JaroSovych (1isicrond viela, Nemé ucho, hiuché oko),
Habajovych (Kolonisti) po budovatel'skia problematiku a problematiku prace diel Johanidesa (Nepriznané
vrany), Balaza (Sklenikova V'ennsa), L. Feldeka (Van Stiphout), 1. Hudeca (Ako chuti zakdzané ovocie) a
tematicky iné prézy (Pabostné, satiry, tematika uniku do azylu, narodnej minulosti a pod.), nemozno
priviest’ do blizsej suvislosti s Hroncovym dielom. Ani postmoderné diela zo zaciatku devat’desiatych
rokov minulého storocia (vznikali disentovo alebo v zasuvkach), ktoré kritika generalne hodnoti ako
,uctovanie s totalitou, okrem postmodernej textotvorby nemaja spolo¢né znaky s Hroncovou tvorbou.
Hroncova tvorba sa nepohybovala v reakciach na spolocensko-politické okolnosti, lebo za tym nemal
taki objektivnu potrebu, aka sa javila na Slovensku, pre uvolnenejsie pomery v byvalej Juhoslavii.
Hroncove postmoderné prozy zaberaju z mytického, vedecko-fantastického, historického, filozofického
a nesmeruju ku kritike spolocensko-historického kontextu. Pribuzné vedecko-fantastické motivy, aké
uneho nachddzame na zaciatku osemdesiatych rokov, ako napriklad hra so zanrom poviedky
s tajomstvom (Mug krdiajiici po vode), sa v literatire na Slovensku zjavuju v devit'desiatych rokoch
(napriklad v tvorbe Tomasa Horvatha). Podrobnejsia analyza uvedenych a podobnych tematickych
a motivickych prepojeni by urcite viac ukazala na nové suvzt’aznosti medzi slovenskou vojvodinskou
a celoslovenskou literatarou poslednych tridsiatich rokov.

Pozicia mensinového spisovatela vo Vojvodine na druhej strane Hroncovi umoznila cerpat’
z literarnych zdrojov vojvodinskej, srbskej a svetovej literatury, ktord v Sest’desiatych, sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch 20. storoc¢ia takmer bez politického zasahu prekladali do srbochorvatciny.
Uvedené roky v srbskej (resp. juhoslovanskej) proze poznacil, podla slov sucasného srbského
literarneho kritika a historika Aleksandra Jerkova, poeticky prechod od modernizmu k postmoderne,
v ¢com rozhodujucu rolu zohrali Borislav Peki¢ a Danilo Kis (Jerkov, www.rastko.org.vu, prel. aut.).
Postmoderna sa tu najsilnejsie vyvinula v osemdesiatych rokoch; ako hovoria ini literarni historici
»osemdesiate roky 20. storocia zostanu v pamiti srbskej literatary okrem iného vd’aka vyznamnému
avyraznému  postmodernistickému  prozaickému  pradu‘’.  V Hroncovej préze 2z  polovice
sedemdesiatych azo zaciatku osemdesiatych rokov 20. storocia tiez sledujeme trend prechodu
z moderny do postmoderny, ¢o sved¢i o napojenosti na stbsky literarny kontext. Meno, ktoré v tomto
obdobi vyniklo a presadilo srbskd préozu do Spicky svetovej postmoderny, je Milorad Pavié. Jeho
Chazarsky slovnik (1984), roman-lexikén v 100 000 heslach, vykonal historicky predel v sacasnej srbskej
préze. Nie natolko v tematike, nakolko v architektonike a hibke literirneho zdberu mozno sledovat’
paralely medzi prézou Milorada Pavica (dvoma prozaickymi zbierkami Kouji svetog Marka a Ruski brt,
uverejnenymi pred Chazarskym slovnikom) a Vitazoslava Hronca (Prievan, Pan vzduchu a kralov syn), na co
sme poukazali v rozsiahlejsej §tudii’. Zbierky poviedok Prievan a Pin vzduchn a kralov syn pévodne pisané
v slovencine, boli prelozené do stbéiny (Stakleni vetar 1987, Gospodar vazgdubha i kraljev sin 2003 )
a v kontexte srbskej literatary funguju ako vsetky iné prekladové knihy. To, co Hronca a Pavica, ale aj
Danila Kisa v tomto obdobi spajalo, bol vplyv borgesovskej poetiky, na ¢o poukazal literarny kritik
Adam Svetlik. (Svetlik, 1990, s. 30) Samotny Kis§ nepopieral tieto vplyvy vo vlastnom diele, ktoré su
najevidentnejsie v diele Hrobka pre Borisa Davidovica (1976), a hovoril, Ze sa poviedkova tvorba deli na
predborgesovskd a tvorbu po Borgesovi. Dokonca, aj Pavicov Chazarsky slovnik mnohi davali do
suvislosti s Borgesovou poviedkou Zdbrada s chodnikmi, ktoré sa rogvetvujii. Ako to povedal Adam Svetlik,
stycné body medzi tvorbou Hronca a Borgesa nachiadzame predovsetkym v motivoch smrti alebo
vrazdy, ako uzlovymi motivmi na ilustraciu vzt’ahov medzi udalost’ami v priestore a case. (Tamze, s. 30)
O inych borgesovskych motivoch v Hroncovej tvorbe budeme hovorit’ nizsie.

Aj v ramci slovenského vojvodinského literarneho kontextu funguje Hroncova préza ako svojska
a osobitna, ¢ize ako to Peter Andruska povedal, ,,jemne povedané netradicna®, resp. ,,experimentalna“

2 DAMJANOV, Sava. 2002. Srpska fantastika od srednjeg veka do postmoderne. In: Novo Citanje tradicije. Novi Sad : DOO
Dnevnik — Novine i ¢asopisi, 2002, s. 29.
3 SIMAKOVA, Marina. 2005. Ako je vreme veéno prisutno. Paralelno ¢itanje proze Milorada Paviéa i Viéazoslava Hronjeca.
In: Pojja, 2005, ¢. 431, s. 128-144.
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(Andruska, 1994, s. 134, 136). Experimentalna a svojska je uz vo vzt'ahu k prézam autorov Hroncovi
generacne relativne blizkym a pre ktoré je priznacny odklon od realistického narativneho postupu, v tom
¢ase uz neproduktivneho. Su to spisovatelia Jan Labath (1926), Viera Benkova (1939) a Juraj Tusiak
(1935-1980). Jediné spolocné Hroncovi, Benkovej, Labathovi a Tusiakovi je odklon od realistického
modelu naracie a prozy rustikalneho typu. Benkova v Lesne studienke (1973) prekonava tradiciu urbannou
tematikou, novym zornym uhlom hrdinky emancipujtcej sa od slovenskej dediny, lyrizaciou, erotizaciou
motivov a invenénym zapajanim historickych motivov do sucasnosti. Tusiak v zbierke poviedok Kriwa
(1973) prinasa prvky fantastiky, pokial' Labath v druhej zbierke Zatvoreny krub (1972) (zacnuc uz prvou
zbietkou préz Jazdec 3 Turkménska z roku 1963) naraciu ozvlastnuje silnym lyrizmom a psychologickym
rozmerom postav. Vo vzt'ahu k tymto spisovatelom, ale aj k predstavitelom predchadzajicej generacie,
Hronec posobi ako outsider, lebo je jeho dielo de facto mimo kazdej typoldgie generacného okolia.

V osemdesiatych rokoch sa celkovy prozaicky literarny kontext zmenil tym, Ze sa zjavili postmoderné
impulzy aj u inych spisovatelov, prislusnikov mladsej generacie. Ked’ ide o starsiu generaciu, Labathove
poviedky vyustili do romanu Dialky (1980), v ktorom psychologizaciu prehlbuje meditativnost’ou,
Benkovej proza nadobuda mytické rozmery v zbietke Dom (1987). Zoroslav Spevak-Jesensky (1950)
v zbietke Prst v mose (1985) prinasa nonkonformizmus a vzburu mladej generacie, uvolnenost’ naricie
salingerovského typu a v kombinacii fikcie a dokumentarizmu vstupuje do postmodernistickych
tendencif. Postmodernistické inputy v préze sa prejavili u Miroslava Demaka (Svédske domky 1980),
pokial’ Zlatko Benka v zbierke poviedok Rygové plitno (1988) osciluje medzi modernou a postmodernou.

Outsiderstvo v ramci kontextovej prislusnosti svojrazne potvrdil aj samotny Vit'azoslav Hronec, ked
poukazal na rozdiely v tvorbe vojvodinskych literatov a literatov na Slovensku (,,Od basnikov na
Slovensku sa lisime neinventivhym jazykom, provincnost'ou tematiky, nemodernost’ou basnickych
rekvizit.“"), neraz spochybnil vlastny vojvodinsky kontext (,Naco vobec pisat po slovensky
v Juhoslavii?*’). Snahy o prekonanie uvedenej pozicie z aspektu literirnej kritiky, okrem néleZitého
prikladu potreby chapania slovenskej literatiry ako jedného celku Petra Andrusku, snahy Viliama
Marcoka v koncipovani Dejin slovenskej literatary III zaradit’ aj krajansku literataru, bolo malo. Aj
slovensky vojvodinsky aj (celo)slovensky literarny kontext nadalej modifikujia svoju tradiciu
(v eliotovskom zmysle) bez zohladnovania vzajomnych suvislosti, a tento stav sa pravdepodobne
v budtcnosti vel'mi nezmend.

V podstate trojnasobna pozicia outsidera, mensinova, regionalna a lokalna, je ddlezita v tom zmysle,
ze paradoxne vysuva spisovatel'a — vydedenca ako Osobnost’, ktora napriek takmer neopitovanej vizbe
s kritickym citatefom (vyjmuc ojedinelych pripadov) dokazala vyvinat a zachovat® integritu tak autora,
ako aj literarneho diela. Lebo pre hodnotu diela je najdolezitejsia jeho integrita, tak diela ako aj
spisovatel'a, povedané Hroncovymi slovami, ,,zrovnopravnenie toho, ¢o je mimo spisovatela, s tym, ¢o
je viaom* (Lutrov, 2003, s. 17), resp. ,,v poznani seba samého a Vsetkého Ostatného Mimo Mna je
jediny zmysel zivota® (Lutrov, 2003, s. 16). Hroncovo dielo vyvolava kontroverzné reakcie, ale dokaze
,»vydrzat™ komparaciu s dielami, ktoré napisali napriklad Pavi¢ alebo Borges.

Vit’azoslav Hronec — outsider v préze Vladimira Lutrova?

Uvodom chceme poznamenat’, Ze nemame dilemu, ¢i Hronec naozaj zapisal prozaickd trilogiu
o Lutrovovcoch, resp. dennikové zaznamy vydané doposial’ v troch knihach. Otazka autorstva tyka sa
funkcie zdvojeného autorstva, na ktord Hronec explicitne upozorfiuje v poznamke o autoroch
dennikovych zaznamov. Kladieme si otazku, ¢i ide o postmodernt poetologicki hru s citatel'om, alebo
sa za javom skryva hlbsie poznanie.

4 LUTROV, Vladimit. 1997. Stretnutie s minotaurom. Bacsky Petrovec : Kultira, 1997, s. 21.
5 Tamze, s. 21.
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Zrekapitulujme si, kto je vlastne Vlado Lutrov. Na zaklade doterajsej skisenosti vieme, Ze je hrdinom,
ktory sa objavuje vo vsetkych prézach Vit'azoslava Hronca. Ako hrdina Vlado je jednym z poslednych
potomkov Lutrovovskej rodiny, ktorej pribehy opisuje Hronec v trilégii Prievan - Pdn vzduchu a kralov syn
— Piny ponor, respektive Amarnma 1 a Amarna 2. Vlado je najéastejSim rozpravacom pribehov, teda aj
svojraznym tvorcom prihod o vlastnej rodine. Najcastejsim, ale nie aj jedinym, lebo sa v jednej poviedke
narator aj niekol’kokrat obmeni. On je spisovatelom, podobne ako bol jeho dedo-stryko Andrej Lutrov.
Vlado sa preto javi ako hrdina, potom ako autor v literarnej skutocnosti, tiez ako autor v mimoliterarnej
skuto¢nosti. V tejto funkcii si ho po prvykrat uvedomime v dennikovej knihe Stretnutie s Minotanrom
(Bacsky Petrovec, 1997), v ktorej vystupuje ako autor dennika o Vit'azoslavovi Hroncovi. V rovnake;
funkcii je aj v daldej dennikovej proze Nebo nad Helespontom (Bacsky Petrovec, 2003). Ako zist'ujeme
z interpretacnych a esejistickych Hroncovych textov, Vlado je niekto, ¢ia skusenost’ vplyvala na vznik
niektorych literarnych, najma basnickych utvarov Vit'azoslava Hronca.

Komplexny vzt'ah medzi Hroncom a Lutrovom ciastocne odokryl Hronec v rozhovore pre Novy
zivot, ked’ hovoril o skutocnosti ich vzajomného poznania sa: ,,Ja ho poznam prevazne skrze jeho
charakter a citovost’, zatial' ¢o on mna zvacsa prostrednictvom mojho intelektualneho zalozenia. Poznali
by sme sa lepsie, keby som ja napriklad napisal jeho kompletny dennik (nie iba fragmenty, tiez zaradené
do Piného ponors) a on poviedku alebo roman o mne. Tym by bol kruh uzavretj*’. Vlado totiz existuje,
pokial’ Hronec pise o nom. Rovnako, ako Hronec, ako hovori, existuje vd'aka faktu, ze Vlado napisal
jeho dennfk. Literattra, ktora vznika ako vysledok ich pocinu pisania, je jediné miesto, v ktorom sa obaja
ocitaju aje dokazom ich existencie. Neocitnu sa vsak v nej v rovnaky cas. Lebo, kym Vlado pise
o Hroncovi, existuje Vladov cas a opacne, ked’ Hronec pise o Vladovi, aktudlny je ¢as Hronca. Ako sa
vyznal Hronec, Vlado ma nadhl'ad nad celkovym jeho Zivotom, ktory mu nemoze uniknit’, lebo si ho
nheprestajne a d'alej zohPadnuje (najmi cez moju [Hroncovu] intelektuilnu ¢innost™’. Akoby Vlado
Lutrov existoval v paralelnej skuto¢nosti s vlastnym spolocensko-historickym kontextom takym, akym je
Hroncov. Je doélezité, Zze sa tieto dva casy stretaju a prelinaji v pisanom texte, presnejsie povedané
v proze.

Pred niekolkymi rokmi sme na Literirnom snemovani® prvykrat vyniesli nazor, e dennfkovi prézu
Stretnutie s Minotanrom, Nebo nad  Helespontomr a Algol treba vnimat® nie ako metatext, ale ako
sucast’ celkovej prézy Hronca, a to z dovodov, ze jej autorom je V. Lutrov, jeden z hrdinov Hroncovej
prézy. Na organicku suvislost’ dennikov s ostatnym Hroncovym dielom poukazovala poznamka
o autorovi Vladimirovi Lutrovovi, v ktorej sa uvadza toto: ,,Na podnet bratranca Milana Lutrova
Vladimir polovicou Sest’'desiatych rokov zac¢ina pisat’ poviedky o vlastnej rodine. Tieto vydal v knihach
Prievan (1976) a Pdn vzduchu a krdlov syn (Bratislava, 1993) pod menom svojho hrdinu Vit'azoslava
Hronca. O vlastnej rodine napisal aj roman Pluy ponor (Bratislava, 1999). Uvedené knihy vydal aj pod
nazvom Amarma (2000) a pod menom svojho hrdinu Vit'azoslava Hronca...“ (Lutrov, 2003, s. 120).
V poznamke o Vit'azoslavovi Hroncovi sa uvadza, ze okrem basnickych zbierok, knih kritiky a antologii
napisal zbierky poviedok Prievan, Pdn vzduchu a kralov syn a roman Pilny ponor.

Vitazoslav Hronec sa vSak zjavuje aj ako hrdina casti poviedky Amarma, ked sa mihne Vladovym
vedomim, tak, ako don ,,vstupili* obrazy inych miest a udalosti, ktoré sa v tej chvili — 29. jala 1972 —
diali vo Vladovom casopriestore. Uvadzame uryvok z poviedky: ,,Milanova manzelka Milica sediaca
v obyvacke pri kave so susedkou Radou, dcérou Miodraga Petronijevi¢a, bezdetnou, prave rozvedenou,
obidve v tomto okamihu napodiv mlciace; Vito Hronec v Kasarni Petra Drapsina v Sombore uz celd
hodinu umyvajtci chodbu na prvom poschodi; Milanov ro¢ny syn Rasty, v tej istej chvili sa prebudzajici

6 SIMAKOVA, Marina a HRONEC, Vitazoslav. 2007. Realne existuje iba to, ¢o je zapisané. In: Nowy $ivot, 2007, ¢. 1-3, s. 5-
14.
7' Tamze.
8 Literarne snemovanie — tradi¢nd kulturno-literarna udalost’ vojvodinskych Slovakov, prebichalo naposledy po 51-krat, vzdy
na jednu alebo dve ustredné témy.
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a postonkavajuci v spalni, kam z obyvacky znova dolieha tlmeny rozhovor Milice a Rady...”. (Hronec,
2000, s. 212)

Situacia dvojitého autorstva rovnakého textu je d’alsim nadviznym prvkom poetiky Hronca a poetiky
J. L. Borgesa. V poviedke Pierre Menard, antor Quijota’ ide o neuskutoéneny pokus jednotlivca este raz
napisat’ Don Quijota, aplne totozného so Cervantesovym. Funkcia poviedky spociva v irénii: akokol'vek
sa Pierrre Menard chce totalne stotoznit’ so Cervantesom (uci sa Spanielcinu zo 17. storocia), teda
s idedlnym antorom, texty, ktoré po flom zostali, su iba marginalne a bizarné pisacky ako napr. ¢lanok
o moznosti obohatit’ Sachova hru, prepisy, preklady ez. On jednak nedokaze napisat’ ucelené dielo
a jednak sa narator v poviedke stava editorom vSetkého, ¢o napisal. A v tom je vlastne Borgesova
inauguracia (postymoderného (ne)autora: jeho osud je byt editorom existujucich napisanych textov.
Kazdy pokus o pripisovanie si autentického autorstva ho zosmiesni, lebo vsetko je uz raz zapisané
v jazyku.

Na rozdiel od Borgesovej situacie Hroncova sa v jednom detaile 1i8i. Pokial' Pierre Menard nebol
autorom Quijota, jednak to nedokazal napisat’ a jednak ani to, co podmienecne napisal — nezachoval,
o nasich oboch autoroch mame doklady, Ze za sebou maju tctyhodné autorské a pritom aj ucelené dielo.
Vsetko je zapisané a ako také — ono realne existuje. Autori textu su teda ,,vpisani” do samotného textu,
¢im sa ich vonkajsia pozicia tvorcu textu zrelativizovala. Tymto by vlastne diskusia o autorstve mohla
byt" vycerpana, lebo sa uvedena pozicia autora kryje s definiciou autora v postmodernej
a poststrukturalistickej te6rii. Mohli by sme teda uzavriet’, Ze problém autora zapada do postmoderného
vyrazu Hroncovej tvorby, Ze je brilantne vypracovany a nepripisali by sme tomu hlbsi noeticky vyznam.
V pripade Hronca a Lutrova mame ale obratent situaciu: kym Borges odkazuje, ze neexistuje originalna,
autorska skutocnost’ ani v texte ani mimo neho, préza Hronca/Lutrova svedéi o tom, ze autor je
rovnako skuto¢ny v literatire ako aj mimo nej. Takze mame do cinenia s nasledujicou situaciou:
marginalizovaného autora zakédovaného v texte, ale zaroven tvorcu autentického autora mimo textu za
pomoci textu. Tym je vlastne poetika préozy do dosledkov poetikou postmoderny. Lenze jej filozofia sa
nestraca v postmodernistickej skepse a roztrieStenosti, ale naopak, poukazujic na plnohodnotna
a dolezitu existenciu Tvorcu — Autora — Spisovatela v mimoliterarnom kontexte, ma modernistiké
poslanie. Uvedené zasa implikuje, ze v ¢itani Hroncovej/Lutrovovej prézy musime vo fragmentirnom
vyraze pocitat’ s ideou celku, ¢ize s Tvorcom, ktory vytvara nielen svet, ale aj seba samého.

Slovenska literarna veda a tedrie komunikacie definuju autora ako tvorivy subjekt literarnej
komunikacie, tvorcu literarneho textu, ktory uplatiiuje ideovo-skisenostny komplex, sibor Zivotnych
poznatkov, skusenosti a zazitkov, individualny, neopakovatelny vzt'ah k svetu, implikujaci prirodny
a socialny vzt'ah ku skuto¢nosti, socialnu zaradenost’ ez. Tiez v literarnej komunikacii je autor tvorcom
koncepcie textu, nositefom $tylu textu ajeho semiotického ekvivalentu — hodnoty, nositelom
komplexnosti a sadrznosti textu. Podl'a tejto tedrie autor vystupuje ako socialny (biograficky) subjekt,
subjekt literarneho Zivota, textotvorny subjekt (autor v texte), recepcny subjekt (autor ako Citatel),
subjekt literarneho vzdelania. Podobne autora definuje trojica Findra — Gombala — Plintovi¢ v Slovniku
literarnovednych terminov (Bratislava, 1979) ako skutoc¢nd, fyzicka osobu, ktora je povodcom, tvorcom
a realizaitorom tvorivej koncepcie, pricom doleziti ulohu hra jeho osobnost’, umelecké predpoklady
(talent) a svetonazorova orientacia (svetonazor sa tu chape predovsetkym ako ideologicka a filozoficka
kategéria, ale zaroven aj ako moralno-eticky Zivotny princip spisovatela)."” Ak autorstvo v proze
Hronca/Lutrova vaimame na pozadi tychto teoretickych vychodisk, teoreticky vyplyva, ze mame do
¢inenia s dvoma skusenostnymi, tvorivymi a svetonazorovymi kontextami: Hroncovym a Lutrovovym.
Uvedeny fakt implikuje dvojaky a dvojsmerny pristup k Hroncovej préze: na jednej strane je ten,
konvencne ujaty, ktorym poznavame svet Lutrovovskej rodiny prostrednictvom spisovatela Hronca.

9 BORGES, Jorge Luis. 2000. Roghovory mitvych. Slovart : Bratislava 2000.
10 Podobne definuje kategoriu autora aj FrantiSek Straus v Primucnom slovniku literdrnovednych terminov. V najnovom Valéekovom
Slovniku literarnej teérie sa pod heslom autor konfrontuju viaceré nazory teoretikov a okrem uz slovenskymi vedcami ujatej
charakterizacie uvadza i moznost’ elimindcie autora nasadenim Steigerovho Jubovoliného jazyka interpretacie.
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V tomto pripade sa do interpretacie diela dostava celkovy spolocensky, historicky, aspekt literarnej
tradicie vojvodinskych Slovakov a pod. Na druhej strane Vladimir Lutrov je ten, ktory ,vidi
a zaznamenava®, ktory je ,,'inkvizitor™ a “kriziak’, ktory si zaumienil vycistit’ “zadubené” prostredie,
v ktorom sa zhodou okolnosti ocitol a zaroven tam presadit’ a v pripade potreby aj vnutit’ svoje "Velké
ucenie “." Je to svet pre nas nehmatatel'ny, ale paralelne existujici so vietkou spoloc¢enskou, historickou
naplnou ako svet realny. V interpretacii diela z tejto perspektivy musime zohladniovat’ historicky
a spolocensky aspekt a aspekt tradicie Vlada Lutrova, ktord pozname z toho, ¢o je o fniom zapisané.
Vladov svet pritom viac nie je artificidlny a vzdialeny, ked’ si uvedomime, ze sa nepriamo tyka aj nas,
najma tych, ktorf maja do cinenia s intelektualnou ¢innost’ou Vit'azoslava Hronca. Moze sa stat’, ako sa
to uz niektorym skuto¢nym osobam aj stalo, Zze skonc¢ime vo Vladovom texte, resp. z ,tamtej strany*
textu...

Existuje vSak paradox: o Vladovi neméZzeme ni¢ vediet’, kym Hronec nenapiSe o nom prézu. Vlado
ma prednost’ v tom, ze si ho neprestajne zohladnuje cez akukol'vek Hroncovu intelektualnu ¢innost’.
Oni navzajom, ako aj dva ich svety, st zavisli jeden na druhom a navzajom sa podmienujici, okrem toho
sa ustavicne prelinaju. Jasna ciaru medzi nimi nemozno urobit kymkol'vek existuje Hronec, existuje
moznost’ existencie Vlada, kymkol'vek je Vlado, existuje moznost’ existencie Hronca v literatare. Ako je
vlastne mozné v tomto pripade hovorit’ o hocijakom autorstve? Autorstva de facto nieto, nie v relacii
uvedenej dvojice. Hronec a Vlado st sprostredkovatelia ustavi¢ne prebiehajicich veci dvoch svetov. Ako
tieto svety a ich protagonisti teda vznikli?

Ak vznik obidvoch pribehov aich autorstvo zapricinil niekto, alebo nieco, mimo ramca uvedenej
autorskej dvojice, otazka je — kde, a kto diktuje pribehy o Hroncovi a Vladovi? Dostali sme sa k bielemu
miestu? Mozno prave v fiom, t. j. v prazdnom priestore najdeme odpoved na mnohé otazky. To preto,
ze sa fenomén prazdneho priestoru rozobera v jednej z najvyznamnejsich poviedok Amarna a tvori
dolezity oporny bod noeticko-filozofickej dimenzie Hroncovho diela.

Na arovni fabuly najdolezitejsie postavy ~Amarny sa Vlado Lutrov, ktory udalosti zapisuje, Elza, ktora
ako Pytia v Delfach zjednocuje udalosti a osobnosti minulosti a budicnosti, Elzin manzel Marijan
Juricevié, ktory svojraznym spésobom udalosti akoby diktoval. V druhom plane su postavy Andreja
Lutrova, Vladovho deda-stryka, ktory bol spisovatelom, jeho manzelka Ela, ktora vystudovala fyziku,
spisovatel' Jozef Podhradsky, historicka postava. Ide o predstavitefov troch generacii, resp. troch
casovych usekov. Postmodernisticky princip dekonstrukcie zanru a epického priestoru pokracuje aj
v tejto poviedke uvadzanim dennikovych zaznamov, listov, citatov, vymyslenych listov o Alexandrovi
Macedoénskom, vypiskov z encyklopédie vedy ap. Klucové miesto v poviedke zabera Vladovo
nachadzanie rukopisu o kvantovom (materializovanom, Struktarovanom) chapani prazdneho priestoru
od autora Marijana Juricevica. Rukopis sa mu ndhodou dostal do ruk, kym v Matici srbskej patral po
diele mesianistu, basnika a prozaika Jozefa Podhradského. Z rozhovoru s Elou Lutrovovou Vlado
zist'uje, ze uvedenu tedriu Marijan prezentoval Albertovi a Mileve Einsteinovcom v 20. rokoch
20. storocia v Zirichu, ktora vsak Albert neakceptoval, lebo udajne obsahovala ,,detinskosti a nebola
dostato¢ne opodstatnena. Ide o novi (vymyslend) tedriu o nardsani prazdneho priestoru matériou
(Hronec na uvedené upozornuje v denniku o préze Algol). Nazov tedrie scasti koreSponduje s poetikou
dekonstrukcie, t. j. principom nartsania epického priestoru. Niekde na zaciatku Amarny autor uvadza:
,»Vtedy sa tie pravidelné transparentné kvadre zacali $tvrtit” a lamat’, ten velky celistvy priestor sa najprv
rozc¢esol na dve casti a potom, neskorsie, ked spomienka na Ivanu postupne zacala zanikat’ tam kdesi
v hibke, za sthvezdim Ariesa, zacal sa rozdrobovat® a triestit’ na vzdy mensie kusky, ktoré sa postupne
vzd'alovali od seba, utvarajuc stale komplikovanejsie, no zaroven coraz sudrznejsie celky.” (Hronec,
2000, s. 176) Uvedeny citat je akoby uplatnenim mytu o kiskovani Orfea, na ktory autor explicitnejsie
odkazuje v pravom stipci pri konci poviedky', ¢o koresponduje s poetikou fragmentarizacie celej

11 SVETLIK, Adam. 2001. Horror vacui a umenie rezignacie. In: Zivot a dielo troch... Vitazoslav Hronee, Gregor Papucek, Ondrej
Stefanko. Nitra : Spolok slovenskych spisovatel'ov, Filozoficka fakulta UFK, 2001, s. 30.
12]de o tlmocenie Mytu o Orfeovi od Thaba Hassana v diele Krskovanie Orfea z roku 1971.
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poviedky, dokonca vicsej ¢asti prozy. Fakt, ze v poviedke ide o nachadzanie rukopisu fyzika, hovori, ze
teoria o kiaskovani ¢asopriestoru neobstoji iba ako poetologicky princip. Fyzik Marijan Juricevi¢ hovori
o existencii stvrtej prirodnej sily a jej vyrovnavani sa s troma existujicimi (ide o jav, ktory sa nepodarilo
riesit” ani FEinsteinovi), ¢im sa dosiahne zjednotenie rozkuskovanych castic. Zjednotenie Marijan
dokazuje na zaklade hmotného chapania priestoru. Za predpokladu, Ze priestor je materialny, resp.
struktirovany, vtiahnutim inej matérie doni dochadza k zmene jeho $truktiry."

Teoriu o materialnej povahe prazdneho priestoru, ktory nardsa ina matéria, Hronec na jednej strane
opodstatiiuje metodologiou vystavby prozy: dielo sa dd vybudovat’ nardsanim prazdneho priestoru
(bieleho papiera), v ktorom, napriek zdanlivému chaosu a fragmentarnosti vSetky ¢asti navzajom suvisia,
dokonca je kazda cast’, resp. kazdy fragment odzrkadlenim vSeobecnej autorovej idey. Vo svojej podstate
tato teodria dokazuje starobylu zen-budhistickii maximu, ,,Jedno je vsetko — a vsetko je Jedno®, t. j. ve¢nu
tuzbu po zjednoteni materialnych castic rozpfchnutych po Big Bangun. V poznavacej rovine uvedend
myslienku mozeme vnimat’ ako prekonavanie postmodernistickej skepsy a ontologickej rozkiskovanosti
(Lyotard a Derrida tvrdili, ze to nie je mozné, Edmund Hussserl, Zze ano) jedinou pravdou —
suvztaznostou vsetkych casti. Na konci Amamy autor vytesfiuje Marijana do nadcéasovosti (alebo
mimocasovosti), z ktorej, akoby z pozicie demiurga, diktuje Vladovi prézu, ktord my &tame. Zeby bol
Marijan Juricevi¢ pévodcom sagy o Lutrovovcoch? V ¢om je vyznam skutocnosti, ze Vlado nachadza
prave rukopis fyzika Marijana Juricevi¢a namiesto rukopisu mesianistu Jozefa Podhradského?

Mnohé otazky suvisiace s Hroncovou prézou zostavaju otvorené. V podstate ¢ast’ odpovede na ne je
aj v konstatacii, ze problém autorstva, Cize vnutrotextového outsiderstva, treba vnimat’ v kontexte
filozofického rozmeru diela. Hronec v _A/gle povedal, ze svojim dielom chcel upozornit’ jedine na stalu
P'udskd potrebu nachadzania jednoty napriek stalemu narastaniu entropie. Tedria o jednote Styroch sil
v prirode je metaforou tejto I'udskej potreby, zrovnoprivnenia toho, o je mimo spisovatela, s tym, o je v riom,
resp. za pognanim seba samého a 1 Setkého Ostatného Mimo Seba. V tom je, ako to v denniku Vit'azoslava
Hronca zapisal Vlado Lutrov, jediny zmysel zivota. A literarne dielo, aké vytvoril spisovatel-outsider
Vit'azoslav Hronec, ti metaforu meni na skutoc¢nost’, lebo nielen potreba, ale svet suvzt’aznosti vsetkych
fragmentov v nom bez(po)chyby funguju.
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FURTACKE DIETA : K LITERARNEMU GENOTYPU
LDETSKEHO OUTSIDERA“ V EULENSPIEGELIADACH, PIKARIADACH
A SIMPLICIADACH STARSE] ANONYMNE] A NEANONYMNE]
MEDZINARODNE] I DOMACE] PROVENIENCIE

Zuzana Hurtajova
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

Roguish Child

On Literary Genotype of "Child Outsider" in Groups of Eulenspiegel, Lazarillo-Picaro and
Simplicius Stories of Ancient Anonymous and Non-anonymous International and Home
Provenance

The study is focused on the picture of a child — his position and role in a literature and in a
society — as literary protagonist in ancient literary art. The study concentrates its attention on
medieval, manneristic and baroque amusing prosaic "biographies" of Eulenspiegel, picaro
Lazarillo and of German and Hungarian (Dacian) Simplicius Simplicissimus. The study reveals
general absence of a child protagonist in the ancient literary art, including in general Biblical
and apocryphycal texts (with mentioning exceptions). Literary art had started to be fulfilled with
women and children in humanism, especially in its last period — mannerism. But when a child
appears in the literature, he has a marginal function and was subjected to great indignities.
Genotype of a roguish child-protagonist is appointed especially with social (and as well as
Iiterary) outsiderness — living in poverty without parents, like vagabonds wandering from place
to place, oppressed, bullied and humbled by the adults (clear kaynism). Although children-
heroes live in poverty, they have great sense of humour and roguishness, they are intelligent,
Inventive, prompt and talented (in music). The study reveals the antecedent of roguish children
as Iiterary heroes in antique mythology (childhood of Hermes, son of God Zeus). Lineage of
roguish children in ancient literature is: Hermes — Eulenspiegel — picaro Lazarillo — Simplicius.

Cim hlbdie a dokladnejsie nazerame do literarnej minulosti, dochidzame k poznaniu, e
od predkrestanskych ¢ias platilo v literature personalne poradie mug — gena — dieta (chlapec, dievca). Pri
tejto hierarchizacii sa v ramci suvekych spolocenskych, etickych a nabozenskych noriem respektovala
sexualna urcenost’, socialna zakotvenost’ i vek l'udského jedinca. Na eurépskom kontinente je od
antickych cias zretel'ne v literature dominantny maskulinny typ, v podradnejSom postaveni sa od raného
krest’anstva zjavuje zena (poc¢nic biblickou Evou), pricom diet'a v literarnom umeni funguje len ako
margindlny, skor pasivny ako aktivny zjav, ,,doplnok®, ako sucast’ anonymnej masy, spolocenského
,backroundu®. Vyraznejsie sa zenami a detmi zacinaja zapiﬁat’ literarne diela pocnic humanizmom,
najmi vsak vobdobi manierizmu anajmi baroka, pricom sa postupne zacina ,odburavat’* aj
jednofarebna nalepka povodne stredovekého mizogynizmu. S prichodom Fien a neskor aj det/ do
literatary dochadza v literatire k zaujimavému javu, vznika a postupne silnie stupen ,,karmevalizdcie
literarneho umenia, pricom si v tychto suvislostiach dovolim vyslovit’ poznanie, Ze niektoré javy
eur6pskej 1 nasej postmoderny si ovel'a starsej historickej proveniencie (pozri eurépske i slovenské
zabavné barokové prézy, napr. simpliciady, autobiografie ai.). StarSie literarne ,,karnevalizdcie, alias
waskarddy” eurdpskej 1 domacej slovenskej proveniencie, sa evidentne ,udrzali (¢itali) v uhorskom
prostredi na uzemiach so slovensky hovoriacim obyvatel'stvom az do 19. storocia, najmi zasluhou
ceskych Kramériovych edicii I'udového citania, ktoré sa na vychod od Malych a Bielych Karpat
kolportovali priamo z Moravy a Ciech alebo sa vydavali v Uhorskej Skalici v ¢eskych reedicidch.
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*

Vratme sa vsak kpostave dietuta v literarnom umeni. Naprieck uz vuvode spomenutému
vseobecnému pohladu na zastipenost’ postav v literatire je potrebné pripomenut’, ze dieta naprick
pohanskym predkrest’anskym obetnym praktikim pravdepodobne pozivalo uz od najstarsich cias
v ludskych civilizaciach v roznych katoch sveta urcitd uctu. Dokazom si mnohé, neraz velmi
doémyselne skonstruované (pohyblivé) hracky alebo ué¢ebné pomoécky ako archeologické artefakty nielen
z Clas praveku, starovekého Egypta, Indie ¢i antického Grécka a Rima, ale tento fakt potvrdzuju aj
archeologické nalezy v strednej Eurdpe, slovenské tzemie nevynimajuc. Krest'anska kultdra a civilizacia
tvori vsak v zobrazovani diet’at’a v starSom literarnom umeni samostatnu kapitolu.

V Biblii ako v jednom z najdoélezitejsich motivickych zdrojov eurépskej literatary, umenia a kultary sa
dieta zobrazuje v neuveritel'ne skromnej miere, v biblickych textoch diet’a takmer absentuje. Napriek
tomu vsak v sposoboch zobrazovania diet’at’a existuju rozdiely medzi Starym a Novym zakonom a, su
jasné a pochopitel'né: v Starom zakone podobne ako v antickej literatire pretrvava (reziduuje) motiv
obety dietata. Nejde o kainizmus, o ktorom sa zmienime neskor, ale o nabozensky prejav ucty a oddanosti
k Jahvemu: Abraham ide do lesa obetovat’ svojho prvorodeného a najmilsicho syna Izaka, na priamy
zasah Boha vSak namiesto syna obetuje baranka zakliesneného v krikoch. Podobne ako v antickych
bajach kral' Agamemnoén pod vidinou vojenského taspechu v Trojskej vojne obetuje pohanskym bohom
dcéru Ifigéniu, v Starom zakone zase Jefte obetuje svoju jedint milovana dcéru, ktort sI'ubil Zidovskému
Bohu za vit'azstvo vo vojne proti Amoncanom. Okrem detskych obeti sa vsak v Starom zakone stretame
aj s prejavmi kainizzn (ublizovanie biologicky starsieho jedinca mladsiemu jedincovi) najma v osudoch
mladenca Jozefa ajeho mladSicho brata Benjamina. Motiv dietat’a nachadzame aj v dnes uz
v slovesnosti vSeobecne znameho topického motivu v pribehu o MojzisSovi-diet’ati zakliesnenom
v trstine v kosiku na Nile alebo motivu noci Paschy, v ktorej kliatbou Jahveho pridu v egyptskom
kralovstve o zivot vSetky prvorodené deti (synovia) nezidovského povodu. Znamy zo Starého zakona je
aj dnes uz anekdoticky pribeh o povestnom Salaminovom mudrom verdikte medzi dvoma Zenami,
ktoré sa hadaju o zivé diet'a. Je len samozrejmé, Zze v Novom zikone pod vplyvom nového
nastupujiceho nabozenstva povazujucom zivot za Bog/ dar, si Tudské obete, vratane detskych, nepripustné
a striktne zakdzané. Preto okrem Betlehemskych Neviniatok, ktoré dal Herodes povrazdit’, nenajdeme
v Novom zakone obety deti, ale ani vyraznejsie prejavy kainizmu. V novozakonnom texte je deti opat’
neuveritelne poskromne, vo vsetkych Evanjeliach ndjdeme len rozpravanie o narodeni Jezisa v jaslickach
v Betleheme, o pastieroch a o Troch kraloch z Vychodu, ktori sa ako prvi prisli poklonit’” a vzdat’ tctu
dietatu Spasitelovi — Mesiasovi. Vo vzt'ahu £ detom najdeme vo vsetkych Evanjeliach (okrem Janovho)
len strucna zmienku o JeziSovi ako priatelovi dietok a obraz, ako Jezi§ kladie na ich hlavicky ruky a ich
pozehnava, pricom jeho apostoli hundrd na matky, ktoré privadzaju k nemu deti a oberaji ho vraj
o vzacny cas. Jezis vSak vravi: ,Dovolte dietkam prichadzat’ ku mne a nebrdsite im, lebo takych je kralovstvo Bogie.
Vern vdam hovorim: Kto neprijme kralovstvo Bogie ako dieta, nikdy nevojde don.” (M 10, 13 — 16). Okrem
nkratkych® stati o pozitivhom JeziSovom vzt'ahu k defom si v Evanjelidch zmienky o 12-rocnom
JeziSovi v chrame a jeho rozhovore s tamojsimi ucitel'mi, neskér o dospelom JeziSovi ako uzdravuje
a ozivuje choré alebo mitve deti (ozivenie Jairovej dcéry, uzdravenie trpiaceho chlapca na zradnik,
uzdravenie syna kral'ovského uradnika). V Skutkoch apostolov pokracuje v JeziSovych slapajach apostol
Pavol, ktory ako svity je tiez obdareny schopnost'ou ozivovat’ deti (o chlapcovi Eutychovi, ktory pocas
Pavlovych prednasok v Troade spiaci a sediaci v okne spadne a zabije sa, Pavol ho vsak vricnou vierou
a laskou ku Kristovi privedie k zivotu).

Ani pobiblicka apokryfna literatara neoplyva postavami detf. Aj tu sa prejavuje ich prekvapujuco
nizky pocet, hoci islo po starocia paralelne s Bibliou o velmi znamu, skor vsak zabavnd ako vieroucnu
literataru. Je zaujimavé, Zze v porovnani s Novym zakonom sa v novozakonnych apokryfoch zjavuju
prejavy kainizmu zo strany dospelych muzskych jedincov, ktori prejavuji z dnesného pohladu voci
maloletym dievcatam pedofilné sklony (pribeh o ochrnutej Petrovej dcére v Skutkoch Petrovych alebo
pribeh znasilnenej matky ajej maloletej dcéry (Skutky Tomasove)). Z apokryfnych textov st vsak
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najvyraznejSie a najdolezitejsie novelisticky ladené pribehy =z JeziSovho detstva, ktoré v Biblii
nenachiadzame (Pseudo-Tomasovo evanjelium, Pseudo-Matusovo evanjelium). Medzi drobnejsimi
a sporadickymi zmienkami o det’och sa v apokryfnych textoch zjavuje aj suvislejsi novelisticky pribeh
o sv. Pavlovi ozivujucom mftveho chlapca Patrokla (Skutky Pavlove), ktorého kanonizovana podobu
nachadzame aj v Bibli (o oziveni chlapca Eutycha). Z nekanonizovanych textov vsak za
najpozoruhodnejsi text povazujem vystrazny ,Kristov® list List onedeli (6. stor.), ktory sa vraj
v stredoveku s obl'ubou ¢itaval na zhromazdeniach krest’anov ako sakralny text zoslany priamo z neba
do chramu na letiacom kuse papiera. V nom sa okrem tvrdych vycitiek Krista voci hriechom veriacich
vyjadruje na tie casy po prvykrat pozoruhodny vzt'ah krestanov £ detom, ktory v takejto podobe
explicitne nevyjadruje ani Biblia: — ,Beda tomu, kto necti (..) svoje viastné deti. (Pfibéhy apostola.
Novozakonni apokryfy II, 2003, s. 506). Zeby v tomto fiktivnom Kristovom liste bol ukotveny akysi
wprabod  vedomej ochrany dietata a zdaujnn oii ako o plnohodnotnébo jedinca spolotnosti? Pokracujme vsak d’alej:
V ranom stredoveku koncil v Efeze (r. 434) vyhlasil Pannu Mariu za Bohorodicku, ¢im sa v cirkvi
1 umen{ odstartovalo uctievanie kultu geny-matky, podla nasho nazoru neskor aj kultu dietata. Nemdzeme
vsak nespomenut’ ani uctievanie sv. KriStofa-mucenika (2. — 3. stor.), ktorého dodnes znama ikonografia
(obor prenasajuci cez vodu na pleciach Kirista, alegoricky vyjadrené — t’archu l'udstva, sveta), Siriaca sa na
Zapade 1Vychode od 6. storocia, patri z pohladu nasej témy medzi pozoruhodné postavy: do
12. storocia sa totiz obor-Kristof zobrazuje v podobe, ako s obrovskou bakul'ou alebo stromom v ruke
prenasa cez velku a nebezpecnt vodu na pleciach dospelého Kirista. Od 13. storocia vsak v slovesnom
umeni (Legenda Aurea) a vo vytvarnom umeni (freska od Masaccia — Kristof s malym Jeziskom, okolo
r. 1420, Rim) nastava prudky zvrat. — Ikonografia sa zasadne meni, pretoze Kristof uz neprenasa na
pleciach dospelého Jezisa, ale malého Jegiska — dieta. 7.da sa, ze Kristof od tohto momentu rozsiruje
arzenal svojho aj tak bohatého repertoaru ,,ochrancovstva®, nadobuda totiz d’alsiu, nova dimenziu —
stava sa z neho oficidlne patrin, ochranca deti. Kristofovska ikonografia bola v Eurépe dobre znama a od
stredoveku prekvitala aj v zaalpskych krajinach strednej Eurépy, najmi v Poryni a krajinich horného
a stredného Podunajska, vratane Slovenska.

*

Napriek snaham krest’anstva chranit’ diet’a a pozdvihnat® ho na vyssi, dostojnejsi spolocensky
stupienok sa dieta v literarnom umeni presadzuje len vel'mi t'azko. Trva starocia, kym postava diet’at’a
ziska postavenie porovnatelné s muzskym a neskor zenskym jedincom. Aj v desat’ storoci trvajicej
stredovekej profannej literature zriedkavo zobrazované diet’a zotrvava v jasnej margindlnej, outsiderske
pozicii. Ob¢as sa sice nenapadne vo fabule mihne alebo nesmelo nakukne cez skaroc¢ku v opone, ale ako
tyzicky najslabsi a najzranitelnej$i tvor organizovaného l'udského spolocenstva zotrvava v anonymne
a neraz aj ponigujricej polohe neuveritel'ne dlhy ¢as a len pomaly sa dviha nahor. Ewancipacny proces diet’at’a
v literarnom umen{ prebieha teda zdlhavo, komplikovane, zakrivene, nie linearne.

Dieta ako protagonista vyraznejSie nastupuje v eurépskom literarnom umeni az zaciatkom 16. storocia
v pomerne silnom prade stredovekych eulenspieglovskych anekdot (eulenspiegeliady), neskor
manieristicky ladenych pikarovskych novelistickych pribehov (pikariady), konciac realisticko-iluzivnymi
barokovymi stories s vyraznymi biograficko-cestopisnymi Crtami, ale aj c¢rtami literatary faktu
(simpliciady). Tieto literarne Struktary zalozené na epizodickosti, nie na zapletke, v ktorych spajajucim
elementom pribehov (kapitol) je postava protagonistu, maju vo svetovej literatire svoje pokralovanie
v prasilovskom humore (vratane 'udového citania, 18. — 19. stor.) a neskor v humore svejkovskom (20.
stor.). Odhliadnuc od historického casu je pre tento typ beletristickej literatary priznacna nadvaznost’ za
starsie literdrne tradicie i konvencie, ktoré vsak opakovane vzdy v novsom ,literarnom Sate* dostavaju novy
obsah. Literarna i folklorna filidcia sa, podobne ako aj v dnesnom modernom umeni, v minulosti bezne
praktizovala, vysledkom c¢oho su v nasich ,,-iddach™ nespocetné mytologicko-folklorne, biblické, apokryfné ii
literdme topoi. Anekdota o Eulespieglovi-diet’ati, ktoré sa nesie spolu s otcom na koni a stvara pred
pocestnymi neslusné Sibalstva, bola znama uz davno pred Mirnerovym vydanim Eulenspiegla (1515) ako
sucast’ stredovekych eurépskych zbierok exempiel. Aj novelisticky pribeh o Lazarillovi-diet’ati
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sprevadzajucom na cestach zlomyselného starca-slepca bol znamy uz ovela skor, dokazatel'ne vo
francuzskej stredovekej folklornej tradicii. Biblizujuce symbolické narodenie Simplicia v mastali
pripomina zase narodenie Krista v jaslickich v Betleheme atd’. VSetky ,,-iddy“ (Eulespiegel, 1515, pikaro
Lazarillo, 1554, nemecky Simplicius Simplicissimus, 1667 — 1669, uborsky Simplicins Simplicissimus, 1683) maja
sice charakter ,fiktfvaych biografii, poznacenych vSak v manieristickom ILazarillovi a barokovom
Simpliciovi aj osobnou skusenost’ou, pricom okrem dominantného dospelého veku protagonistu
zachytavaju aj vysek z detského, pubertalneho a popubertilneho veku svojich hrdinov. Vsetky tieto romanové
prozy su priestorové, geograficky priestranné. Zatial' co sa Eulenspiege/ pohybuje a stvara huncutstva viac
menej v nemecky hovoriacich krajindich strednej Eurépy, Lazarilo (pikaro) v habsburskom
Spanielsku, nemecky Simplicins s prvkami chvalenkérstva a génmi §Pachtica (ako neskorsi barén Prasil
alebo Kramériov Zdenck zo Zasmuku, 18. stor.), putuje (ako aj neskorsi Voltairov Candide, 18. stor.)
takmer po vsetkych kutoch sveta. Aj uhorsky Simplicius, s vyrazne cestopisnymi, biografickymi
a etnografickymi értami, putuje, — zvjchodného Slovenska, zo Spisa a Sarisa sa dostiva do
Sedmohradska a neskor do Istanbulu, na Blizky Vychod. Osudy hrdinov ,,-iad* sa neodvijaju celkom
linearne, skor zakrivene, najmi zivot nemeckého Simplicia je poznaceny vyraznou barokovou
divergenditou, iluzivnostou a $okujicou kamevalizdcion. Zivotné osudy tychto hrdinov sa odvijaji
v kruhu, presnejsie po ,kruznici: Eulespiegel sa narodi » chudobe a konci svoj zivot osamoteny bez
rodiny » chudobe; 1azarillo sa narod{ v sice chudobnej rodine, v dospelom veku vsak dobrovolne zakotvi
ako dvadsat’pat’rocny paroha¢ v pomerne dobre zabezpecenom mangelskom (rodinnom) vizkn (tu konci
povodny Lazarillov zivotny pribeh zr. 1554); zlozity osud nemeckého Simplicia zacina sice pocas
tridsat’ro¢nej vojny v mastali, kde ho porodi krasna zamozna dama s modrou krvou unikajica na koni
pred neidentifikovatelnymi nemeckymi alebo §védskymi vojakmi, neskoér ho vychovava pustovnik,
s ktorym vedie tvrdy pustovnicky zivot hlboko v horach. Aj pribeh Simpliciovho Zivota konéi ,,v kruhu® —
zacina ako eremita a kondi ako eremita odmietajuc zivot v deformovanej, hriechmi prekypujicej T'udske;j
spolo¢nosti, poznacenej nezmyselnymi vojnami. Po pestrom, ,,bujarom* a neviazanom zivote, neustale
oscilujaicom medzi dobrom azlom, cnost’ou a hriechom, Bohom a Satanom, charakteristickom
prudkymi zvratmi, sa nakoniec Simplicius dobrovolne rozhodne dozit’ svoj zZivot v emfaze, sam
v prirodnom prostredi neobyvaného bezmenného ostrova. Mimochodom, v literairnom umeni tu
narazame na prapovod neskorsich robinsonidd (18. stor.), pretoze ,robinsonovsky® zivot Simplicia na
neobyvanom ostrove je literarnou ,ouvertirou ,mladsicho* Robinsona Crusoea (Defoeov roman
vychadza totiz az o 50 rokov neskdr /1719/ po nemeckom vydani Simplicia /1669/) s tym rozdielom,
ze Defoeov Robinson sa chce vratit’ a vracia sa aj s Piatkom do sveta ['udi, zatial' ¢o Simplicius, ocity
svedok ,,nemeckej vojny* a skazenych, hrubych I'udskych mravov, spolo¢nost’ I'udi odmieta. Na rozdiel
od svojich ,,star§ich® predchodcov uhorsky Simplicius (1683), spociatku uboha sirota, sa vypracuje
v dospelom veku na uspesného muza-hudobnika. Tato préza z pera dnes uz identifikovaného autora
nemeckého povodu Daniela Speera predznamenava vsak svojou deskriptivnost’ou, najmi (posobivymi)
etnografickymi pasazami, neskorsiu (vynikajucu) slovensku cestopisni a autobiograficki prézu
(D. Krman, S. Hruskovic a 1., 18. stor.).

Detsky hrdina v ,,-iddach™ pochadza z chudobnych pomerov a neuplnych rodin. Eulenspiegel vzide zo
sedliackeho prostredia, Lazarillo zo zivnostnickeho (otec bol mlynar na rieke Tormes), nemecky
Simplicius zo $lachtickej krvi, pricom nevie o svojom pévode. Vychovava ho sedliacka rodina, ktora
zni¢ia arozpradia najazdy rabujucich vojakov. Od nej sa Simplicius ako sedemroc¢ny dostiva
k pustovnikovi, k nepoznanému vlastnému otcovi, ktory ho vzdelava a zaroven vstepuje don krest’anské
zivotné zasady, coskoro vSak zomiera. Aj uhorskému Simpliciovi zomra na epidémiu kratko po sebe
obaja rodi¢ia. Aj on pochadza z chudobnejsich pomerov, hoci z textu nie je jasny jeho spolocensky
povod. Zatial' co Eulespiegel a Lazarillo pochadzaju z neuplnych rodin (zivitelkou je matka), obaja
Simpliciovia su siroty. V Eulenspieglovi matka nezvlada vychovu nezbednika; ten sa postupne od nej
odputava, az ju nakoniec opust’a, a matka sa z deja definitivne vytraca. Ani Lazarillova matka nedokaze
uzivit’ svoje diet’a, preto ho dava do ,,opatery slepcovi, ktorého maly Lazarillo sprevadza. Aj v jeho
pripade sa matka z deja vytraca a nikdy sa uz na scéne nezjavi. Mali protagonisti v ,,-iddach su tak od
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utleho veku odkazani sami na seba, najma na svoj dovtip a intelekt. Od svojho 7. — 8. roku sa zacinaju
ako ubohé, $pinavé, zavsivavené a vzdy hladné deti bezcielne potulovat, pricom zazivaji neuveritel'né
prihody a dobrodruzstva. Nejde vsak o dobrodruznu literatiru, skor o urcity typ fulicke, v dnesnej
terminolégii  ,,bezdomovskej literatary, v baroku vSak vi¢smi inklinujicej k dobrodruznosti,
kontrastnosti a iracionalite. Spolo¢nost’ nema o tieto deti zaujem (az na malé vynimky), nepomaha im,
ignoruje ich. Prostredie, v ktorom ziju, ich detsky, naivny pohl'ad na svet nechape, povazuje ho za prejav
akejsi ich demencie, zaostalosts, ,,blaznovstva“. Preto nemeckého i uhorského Simplicia symbolicky ponizia
tak, ze ich oblect (navlect) do wolskeg koge, odvekého symbolu sprostosti a blaznovstva a nazva
Simpliciom (Prostacik, Simplex, blazon, nahlaply jedinec). Nemecky Simplicius ako v divadelnej
maskarade vystupuje dokonca isty ¢as na sl'achtickom dvore v tlohe dvorného blazna. Tieto deti, gbavené
ludskej dostojnosti a od atleho veku wydlenené na/za okraj spoloinosti, sa nie z vlastnej viny stavaju
vydedencami spoloc¢nosti, ,,zzalymi nedobrovolnymi outsidermi*. Napriek nepriazni osudu sa vsak dokazu
udrzat’ nad vodou, uchovat’ si vlastny, holy zivot vd'aka svojej inteligenciz, bystrosti, dovtipnosti, vynaliezavosts,
obratnosti i pohotovosti v konani. Tu pomaha zasada, ze hlad a nedostatok ,brisi rozum®, kym zahal'ka cloveka
otupuje a ohlupuje. V zivotne t’azkych situaciach im pomaha aj ich vrodeny zmysel pre humor, neraz sa
z nich stavaju pre okolie vtipné, komické, ag groteskné postavicky. Nie vsetky detské postavy su vsak rovnaké.
Na rozdiel od Lazarilla a dvoch Simpliciov chyba Eulespieglovi naivita diet’at’a. Uz v detskom veku sa
prejavuje unho vo vzt'ahu k I'udom wurcitda davka beodvosti a glomyselnosti. Eulenspiegel vybaveny
véeobecnymi stredovekymi literarnymi atributmi sachsovského typu ma blizko k Hernovi (gr. boh
Hermes, posol bohov, okrem iného ochranca zlodejov a Sikovnych podnikavcov, v rimskej mytologii
boh Merkur). Hermes je nielen bezprostrednym /ierdrnym antecedentorr Eulespiegla 1jeho neskorsich
literarnych druhov. Ako Diov syn od malicka stvaral bezocivé sibalstva, na ¢o bol jeho otec Zeus hrdy.
Ako malicky ujde z kolisky, v ten den vynajde lyru, nauc¢i sa na nej carovne hrat’ avten isty den
popoludni ukradne Apollénovi kravy, ktoré t'ahajuc zadkom za chvost schova v jaskyni. Vecer sa opit’
vrati do kolisky, zakruti sa do plienok a (ako neskor v stredoveku Eulenspiegel) usne ,,s najnevinnejsim
usmevom na tvari“. Hemova postava dietata rozsiruje diapazén detskych protagonistov z ,-idd”,
naznacujuc ich korene hlboko v antickej mytologii. Hermes je ich antecedentom nielen pre svoj vrodeny
zmysel pre arcifigliarstvo, ale aj pre to, ze ma zalubu v pastierstve a ma rad hudbu. Aj detski hrdinovia
z ,,-idd‘ st pastieri, pasu zvieratd podobne ako vsetci ,,velki* hrdinovia v euro-azijskom kultirnom
kontexte (tréjsky Paris, biblicky David, rimski Romulus a Rémus, neskor dobyvatel’ Pizarro a i), a vsetci
ako Hermes maja zdlubn v hudbe, hraju na hudobny nastroj (trubac, hra¢ na bubon, flautista, harfista,
organista). Vychadzajuc z antického mytu Hermes je totiz vynalezcom nielen harfy, ale aj pastierskej
pistalky.

Malych protagonistov ako najslabsich, bezbrannych jedincov (bez rodicovskej lasky a ochrany)
neustale niekto fyzicky a psychicky napada, zranuje, ponizuje, tyra. Neraz su tito mali hrdinovia vystaveni
krutym trestom a bitkam. Kym tualajuci sa Eulenspiegel dostava za svoje Sibalstva v ramci stredovekych
16¢c1 communeés vzdy ,,wjjplatu na chrbdt*, Pikara 1 Simpliciov kruto gwdsu za viasy, biji bicom a trapia hladom.
Neraz ich cudzia rodina, ktora bezohl'adne vyuziva ich pracu, nechava za nejaky hlupy trest vo vlastnych
zapachajucich exkrementoch, avsivavenych, spinavyeh, otrbanych a do bexvedomia bitych legat’ aj niekolko dni.
Takéto prejavy kainizmu (tyranie a ublizovanie mladsim jedincom) s v tychto prézach jednoznacné
a markantné. Neskor tieto a im podobné literarne motivy (stvarnujuce prejavy neuveritelnej chudoby
a biedy) ,,pokracuja® adalej sa rozvijaju v slovenskej barokovej autobiografickej proze (napr.
v Hruskovicovom Vlastnom Zivotopise).

Napriek tragickosti detskych osudov su detski protagonisti v ,,-iddach® vynaliezavi, vtipni, preto ich
»detské Zivoty* vyznievaju fragikomicky. Uplatnuja sa v nich rézne techniky humoru, v nemeckom
Simpliciovi doznieva napr. eulenspieglovsky (stredoveky) slovny (,,doslovny™) humor, zaobaleny do
barokovej pestrosti a vmontovany do ohromujacej alegorickosti.

.,

Vsetky ,,-zddy” spracuvaju zivoty deti svelkym fabulacnym, kompozicnym 1ijazykovym
majstrovstvom pocnuc stredovekou obecnost’ou a konciac barokovou $pekulativnhou obraznost’ou,
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emocionalnost’ou a subjektivnost’ou. Vsetci protagonisti sa dostavaju sice v detskom veku do defenzivnebo
postgja, obohateni tvrdou zivotnou skisenost’ou vsak z detskej naivity rychlo vytriezveja a do dospelého
veku vstupuji uz ako sformovani, zivotom vybiti tulaci, v baroku ako tulaci-dobrodruhovia. Nemennou,
wnevyvijajricon sa* figarkou zostava len v stredovekom obecnom duchu stvarneny Eulenspiegel.

Vyvinova linia detskych furtackych hrdinov v starSom literarnom umeni je jasna: (Hermwes — Eulenspiegel
— Lazarillo — Simplicins Simplicissimus (nemecky, uhorsky a 1.). Dals{ literarnovedny vyskum ukaze umelecka
orientaciu a ,,prolongizaciu® tejto linie v§imajuc si nielen &lasické, elitné literarne umenie, ale aj popularnu
slovesnost’, zaznamenajicu v eurépskom priestore najvacsi rozmach v 17. — 19. storodi, stredni Eurépu
a nase Uzemia nevynimajuc.
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KRAMARSKE TISKY A LITERATURA
Milada Piskova

Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé, Ceska republika

Kramafské tisky byly v ramci literarntho vyvoje povazovany za jakési marginalie, za produkt na
pomezi narodopisnych aktivit a lidové literatury. Toto pojeti se tradovalo od posledni ¢tvrtiny 19.
stoletf.! Zaklady systematického zkoumani kramatské pisné a v souvislosti s tim i kramaiskych tiskd
polozili ve 30. letech 20. stoletf literarn{ védec a kritik Bedfich Vaclavek a muzikolog Robert Smetana.’
Kdyz zacali studovat kramafiské tisky, zaujala je nejdfive stranka hudebni a zvazovali jejich vztah k lidové
pisni. Prikopnickym ¢inem byla jejich publikace Ceské pisné kramatské, kterou vydali v roce 1937.°

Bedfich Vaclavek se vénoval studiu kramafskych pisni vice nez patnact let. Formuloval vztah mezi
kramafskou pisni a lidovou pisni. Zamyslel se nad skutecnosti, pro¢ n¢které kramarské pisné zlidovély,
a také nad vztahem obrozeneckych generaci ke kramafské pisni.

Jeho zavéry potvrdili i dalsi badatelé, ktefi navazali na jeho vyzkumy. ,,Skutec¢nost, ze skrze
kramafskou pisen zlidovéla celd fada skladeb ceskych obrozeneckych basniku, stavi kramafskou pisen do
zvlastniho svétla i v poméru k umeélé poezii Ceské, ktera ve svych pocatcich nejenze uzila nejednou
kramafskych tiskt jakozto zcela normalniho prostfedku svého sifeni, nybrz byla dlouho poplatna
i celému slohu kramafské pisné.*

Bedfich Viclavek své dilo nedokonéil, zemiel vdobé druhé svétové vilky.’ Jeho pfitel
a spolupracovnik Robert Smetana ve vyzkumu pokracoval, inicioval vznik védeckych konferenci
Viaclavkova Olomouc, které se zaméfovaly na problematiku kramatfské pisné, a podnitil také vznik
katalogu kramatskych pisni v celostatnim méfitku v Knihovné N4rodnfho muzea v Praze.’

Prof. Smetana si uvédomoval mnohovrstevnatost problematiky kramatskych pisni a kramatskych
tisk. V 60. letech 20. stoleti nastinil tuto problematiku v jedné ve svych studiich: , Kramafské pisné se
v rukou déjepisce knihtisku osvédéi nesporné jako cenny knihopisny pramen, pro sociologa budou
hlubokym zdrojem poznatkt a pouceni o refeudalizacnim teroru a propagandé u nas v 18. stolet; pro
historika budou vymluvnym pramenem poznani jazykového a tfeba 1 literarntho anebo
literarnéhistorického; pro historika zpravodajstvi budou pravem bohatou, ale davno ovsem uz
pfekonanou historickou formou zpravodajstvi, pficemz ceské kramafské pisné mohou byt chapany také
jako zajimava odrida dramatu acenény jako predmét folkloristického studia anebo hudebniho
dé¢jepisectvi; ekonoma zaujme tento pisnovy druh jako ne nezajimavy pfedmét starého knizniho
obchodu a knihovnikim zaklada kramafska pisen zaroven zvlastni problém katalogizaéni; jiny odbornik
spatfi v materialu naSich kramafskych pisni zase svéraznou latku pro studium zpravodajské ¢i
¢asopisecké ilustrace...“’ R. Smetana v 60. letech minulého stoleti vyslovil také nazor, ze kramatska pisert
nebyla pisni lidovou, i kdyz vétsinou jejiho autora nezname Zaroven vyslovil nazor, ze kramafské pisné
mohou byt chipany také jako zajimavi odrida dramatu.® Nékdy péveckd produkce v ramci prodeje
kramafského tisku upoutala vétsi pozornost obecenstva nez samotny tisk. Pokud kramaf sam nezpival,
obstarala to jeho Zena nebo dcera.

Kramaftské pisné byly soucasné podnétem pro lidovou zabavu, lidovou ¢etbu a také zdrojem poznani
a vzdélani. Jaky byl jejich primarni smysl? Byly to texty tradované ustné nebo fixované tiskemr? Odpoved
neni jednoducha. Jisté je, ze vychodiskem byly tisky, které $ifily informace o zajimavych udalostech,
o ruznych novotach, valkach, mordech a nestéstich. To byly tzv. svétské pisné kramafské. Prodavali je
kramafi na jarmarcich a trzich a aby pfipoutali pozornost, doprovazeli prodej zpévem a pifedvadénim
dé¢je pomoci namalované tabule, na které byly zachyceny hlavni momenty zpivané udalosti. Prezentace
kramafské pisné¢ méla tedy taky slozku hudebni a vytvarnou, obé slouzily ke zvyraznéni a uspésnosti
prodeje. Hudebni slozka pfitom nebyla podstatna, ¢asto nachazime v kramafskych tiscich poznamku:
»Zpiva se na znamou notu; zpiva se jako...; ma znamou notu® a pod. Zakladem produkce byl ptibéh,
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text. Nékteré kramatské pisné byly ale tak popularni, ze ¢asem zlidovély.’

Vytvarné prvky najdeme i v samotném kramatfském tisku. Vétsinou byl zdoben titulni list a také
uvnitf textu najdeme vytvarnou upravu. Mnohdy ale obrazky v kramafskych tiscich vibec nesouvisely
s obsahem. Tituln{ list mél hlavné upoutat zajem kupujictho, prvky uvnitf textu napomahaly clenéni
a prehlednosti textu. Tiskafi si nékdy dokonce pajcovali §tocky (napf. v tiskafském rodu Skarnicldy).

Trvalou hodnotu kramafské pisné meél jeji obsah, at’” uz byl svétsky nebo nabozensky. Duchovni
kramatské pisné vychazely tematicky z Bible, ze zivota Krista, Panny Marie a svétct, dalsim motivem
byly zazraky. Zpivaly se a prodavaly na poutich. R. Smetana u nich zduraznoval cirkevné
propagandisticky raz.'” Kdo byli autofi textd kraméfskych pisnf? Jejich jména vétsinou neznime.
Rekrutovali se spise z fad nizsich spolecenskych vrstev a zili potulnym Zivotem.

Nazory na ¢asovy rozsah vyskytu téchto pisni a tiskti se rizni. Jestlize R. Smetana zohlednoval 300 let

Vv

vvvvv

pevcee, obdafené bohatou paméti a samostatnou schopnosti basnickou a uménim doprovazet se pfi
zpévu na hudebnf nastroj."

Nejvice kramafskych tiska vznikalo v 18. stoleti. V dobé pobélohorské méli lidé na ceském venkové,
pokud jde o literaturu a knihy, pfedevsim Bibli a pak kramarské tisky, které opakované procitali a zpivali,
nckdy sesivali do tzv. spalicka, kdyz tisky stejného formatu poskladali na sebe, sesili pevnou niti
a fixovali deskami z ktize, sukna, dfeva atp. Pravé tato skutecnost napovida, ze se k textim kramatskych
tiska vraceli.

Kramatské pisn¢ tiskly zpocatku spiSe mensi tiskafské dilny. Za nejstarsi cesky kramatsky tisk
povazuje J. V. Scheybal pisen O nest’astné bitvé a porazce Uhra z roku 1526, ktera vysla z tiskarny
Mikulase Konice z Hodistkova.” Také v produkci Severynovy tiskirny najdeme kramaiské tisky
a v desitkich daldich ceskych tiskaren.' Pro nékteré tiskirny se stal tisk kramaiskych pisni jednim
z hlavnich vydélecnych zdrojt, napf. v Litomysli u tiskafe A. Augusty.

Také na Slovensku byla dvé vyznamna stfediska tisku kramatskych pisni, a to ve Skalici a v Banské
Bystrici. Rod Skarnicli presidlil do Skalice z Olomouce a pisobil zde az do pocatku 20. stoleti.
Produkoval kramafskou literaturu svétskou i duchovni. Banskobystricka tiskarna vyrabéla od konce 18.
stoleti predevs§im kramatské tisky s pisnémi duchovnimi, které se prodavaly na raznych slovenskych
poutnich mistech. V 19. stoleti se zde usadili tiskati Macholdové, ktefi tu pusobili téméf devadesat let
(1832 — 1919), vydavali katolické nabozenské tisky, véetné zboznych kramatskych pisni."”

Kramafské tisky nebyly oblibené jen na venkové a uréené pouze venkovskému obyvatelstvu. Mély své
misto také na malych méstech a perifériich velkych mést. Pro venkov pfinasel pisnickat aktualni udalosti
nebo aspon jejich ohlas, ve méstech byly chapany spise jako zabava. Produkce kramafskych pisnich tak
byla také jakymsi prostiednikem mezi méstskou a vesnickou kulturou. '

Kontakty mezi kramafskou pisni a umélou literaturou zacaly silit v dobé romantismu a narodniho
obrozeni, kdy byly pisfiové utvary velmi oblibené a vyuzivané. Romanticti basnici se inspirovali formou
kramatskych pisni i kramatskymi tisky (S. Hnévkovsky, V. Hanka ad.).

V evropské kultufe najdeme i snahy o renesanci kramaiské pisné, napf. v Némecku, Rakousku."

V Ceskyjch zemich se dostaly do uméleckych programii jesté v 60. letech 20. stoleti.”® Tady uz mély zcela
jinou funkci nez v dobé svého nejvétstho rozmachu, hlavné funkci zabavnou.

Poznamky:

1) Napft. narodopisec Frantisek Bartos (1837 — 1906) nepovazoval kramatské pisné za produkt lidové
kultury. Jeho pfitele, literata, historika a jazykovédce 1zncence Praska (1843 — 1912) zaujali tiskafi
a vydavatelé téchto pisni, zejména rod Skarnicld.
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2)

3)

4

5)

0)

7)

8)
9)

Bedrich Vaclavek (1897 — 1943) cesky literarn{ kritik a historik, autor prukopnickych studif a edic
vénovanych lidové a zlidovelé slovesnosti (Pisemnictvi a lidova tradice, Cesky narodni zpévnik,
Ceska literatura XX. stoleti ad.). Robert Smetana (1904 — ), hudebni védec a pedagog, muzeolog.
Zabyval se ceskou lidovou a zlidovélou pisni, je spoluautorem knih Ceské pisné kramafrské,
Ceské svétské pisné zlidovélé a fady odbornych studif na toto téma.

Ceské pisné kramdrské. Vybrali a Gvodem opatiili Robert Smetana a Bedfich Véclavek. Vyslo
v edici Stezky, dokumenty estetického uméni. Redaktor: Jan Mukafovsky. Praha: Fr. Borovy
1937. 233 s. + piil.

KANYZA, J.: Bedfich VVdclavek a lidova slovesnost. Olomouc, 1953, 93s. Rkp., Védecka knihovna
v Olomouci, sg. IT 205 279.

Zahynul v Osvétimi 5. 3. 1943. Viz NADVORNIK, M. Bedyich 1iclavek. Olomouc : Univerzitni
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POSTAVY Z OKRAJA HRDINAMI PRiBEHQV : SONDY MEDZI POSTAVY
NA OKRAJI SPOLOCNOSTI (V KNIZKACH PUDOVEHO CITANIA)

Martina Kubealakova
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

The study deals with the analysis of the character Ezop — the outsider, hero of the popular
readings books of older provenience — and of the idea’s topos in younger one. It chooses some
characters from the big group of popular stories and she compares them. It resulted — only two
of them are outsiders in all. Ezop — he tries to change his position of outsider but not
successtully, he is killed. Albert — misogynic — is passive and he ignores the other.

I ked v odbornych kruhoch uz davno neplati mytus o temnom stredoveku literarne zameranom na
nabozensku spisbu, medzi laikmi tento nazor zvicsa stile pretrvava. Pritom je nepopieratelné, ze uz
v tomto obdobi vznikaju pribehy, ktoré vytvorena schému stredovekého zivota vratane jeho literarnej
podoby vyrazne modifikuji a v nejednom pripade i komplikuji. Spomenut’ mézeme roman o Tristanovi
a Izolde, ktorého mytu sa venuje v samostatnej monografii Zapad a Laska Denis de Rougemont. Sti¢asne
sa v tejto historickej epoche rodia zaklady umeleckej tvorby, ktora si svoju patinu zachova az do 20.
storocia. Ide o knizky Pudového citania, ktoré postupnym prenasanim taziska svojho recepéného
zamerania na Sirsie ludové vrstvy tvoria Specificky typ slovesného umenia.

Medzi najpopularnejsie zanre kniziek 'udového citania starSej proveniencie patria legendy, rytierske
a Sibalské poviedky, tematika kniziek I'udového c¢itania mladsSej proveniencie sa postupne obohacuje
o nové obsahové iformalne momenty. Do popredia sa vysavaju dobrodruzné pribehy, robinzonady,
poviedky s namornickou 1 zbojnickou tematikou, poviedky pre zeny a osobitne aj poviedky pre deti,
pocetne su zastipené aj mravoucné texty a objavuju sa aj prvé romanové struktury a povesti. Zabavna
funkcia, casto kombinovana s funkciou poucnou, determinovala sposob spracovania latky ako aj
vystavbu a riesenie konfliktu. Tento aspekt len malokedy kopiroval zivot bezného T'udu, ktorému bola
tvorba v neskorsich etapach svojho vyvinu urcena. Zvycajne naopak, prezentovala obrazy zivota, ktoré
boli pre ich citatel'ov a citatel'ky nedostizné, existovali v ich fantazii a ¢itanim o nich sa aspon v okamihu
recepcie stavali aktualnejsie exotickymi, napinavymi, zaujimavymi. Preto pozorujeme, ze popri deji, Case
a prostredi sa vzhl'adom na uvedené t’azisko textu presuvalo na postavu, pretoze prostrednictvom nej
dochadzalo k stotozneniu sa citatela ¢i Citatel'ky so svojim hrdinom a hrdinkou, a tak sa proces citania
staval aktualizovanejsim a putavejsim zaroven.

Preto priamo nasmerujme nase uvazovania na postavy kniziek 'udového citania. Je zrejmé, Ze nase
analyzy postav v outsiderskej pozicii, postav — nositel'ov diferencujiceho atributu, na zaklade ktorého sa
ocitaju na okraji vic¢sinovej spolo¢nosti, — nebudu totalne predovsetkym s ohl'adom na kvantitativne
bohaty stbor textov. Predmetom skimania je korpus zizeny na $ibalské stredoveké poviedky' ako casti
kniziek Pudového citania starSej proveniencie a reprezentativne texty mladSej proveniencie, v ich
priestore sa pokusime postihnat’ sposoby zobrazovania postav ocitnucich sa v znevyhodnenej situacii.

V savislosti s citatel'skou identifikiaciou s postavami je akoby prirodzenou sucast’ou vlastnosti
cloveka, ze svoje sympatie prenasa na slabsich jedincov, v podvedomi s nimi sympatizuje a praje im

I Zanru legendy sa venuje Zuzana Hurtajova v kapitole Legendy star$ej medzinirodnej proveniencie v knizkich Pudového
¢itania na Slovensku a dimenzie ich ,,outsiderstva®, ktord je sucastou monografie Clovek 3 okraja uprostred literatsiry : Podoby
outsiderstva v slovenskej proze (IKrnova, K. — Jancovic, 1. a spol. Banska Bystrica, 2007). V prostredi rytierskych poviedok mé6zeme
naznacit’ vyclefiujuce postavenie Zenskych hrdiniek ako Genovévy, Grizeldy a Hirlandy, ktoré sa pre neprajnost’ a zavist’ I'udi
ocitaji v situacii  krivo obvinenych (najcastejSie znevery avrazdy vlastnych deti), nespravodlivo vyhnanych
a prenasledovanych (Zijucich v samote lesa), avsak vernych a trpezlivo milujucich manzelick a matiek.
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uspech. Zrejme itento faktor (okrem mnohych inych) zohral vyznamnu dlohu v procese tvarovania
postav pribehov kniziek Pudového ¢itania. Uspech a emocna sila recepéného stotoznenia sa Citatelov
s hrdinami ale 1 citateliek s hrdinkami préz suvisela s postupom analégie a kontrastu. Vo vseobecnosti
tazkymi zivotnymi podmienkami suzované sirSie spolocenské vrstvy udu hladali (a nachadzali) vo
viacerych pribehoch utocisko vo forme zabudnutia na realnu kazdodennd skutoc¢nost’. Princip kontrastu
sa v tejto suvislosti prejavoval tym, ze dej pribehov bol najcastejsie situovany do prostredia exotického
alebo na §Fachtické ¢i kral'ovské dvory, do ¢asu davno minulého, ale aj sudobého. Nasledne analdgia
umoznovala v priestore zahustenom postavami vytvorit’ hrdinu, ktory sa istym individuadlnym atributom
vyclenoval z kolektivu a tato odlisnost’ od ostatnych postav komplikovala jeho pribehové bytie, hrdina
bol nuteny prekonavat’ rozne prekazky a nastrahy. Na aspekte odlisnosti je budovany zakladny konflikt
deja, ktorého dramatizacia sa graduje spletou udalosti, ktoré hlavna postava preziva a prekonava.
Podobnost’ smerujica k stotozneniu sa recipienta s hlavnhou postavou suvisi prave s konkrétnym
momentom marginalizacie tejto postavy.

I ked sistym geografickym zuzenim, suvisiacim s metodologickym uchopenim tematiky, jedna
z kapitol monografie Stedovéky clovék a jeho svét enumeruje jedincov, ktori sa dobrovolne — protestne,
vyjadrujic nesahlas s oficidlnym poriadkom, — alebo vynutene — rozhodnutim vacsinovej spolocnosti —
ocitli na okraji spolo¢nosti. Prikladom spomenme vyhnancov (1. sidnym rozhodnutim zbaveni prava
byt’ na urcitom utzemi, zvycajne iSlo o trest za previnenie; 2. ndteny pobyt na urcitom mieste, opat’
moézeme uvazovat’ o forme trestu; 3. interdiktom a exkomunikaciou), tulakov (v ktorych sa najcastejsie
spaja funkcia zlodeja a jedinca bez domova), tzv. ,,profesionalnych zlo¢incov®, Zzobrakov, ale i hercov,
zonglérov, hrobarov, prostitatky, hudobnikov, akrobatov — I'udi vykonavajacich povolanie, ktoré bolo
z hl'adiska kanonického prava vtedajsej spolocnosti hodnotené ako ponizujice. Zaverom, avSak zamerne
na tejto pozicii, uved'me chorych a mentalne a najmi fyzicky postihnutych.

Z.da sa, ze s poslednou kategériou diferencujuceho atribitu sa usiluje vyrovnat’ 1 sicasna spolocnost’,
no skonstatujme, ze napriek vsetkym integracnym snaham sa stale nedokazeme zbavit' predsudkov,
braniacich najdeniu uspokojivého riesenia. Dodajme, uspokojivého pre obe strany. Avsak predmetom
tohto prispevku nie su sociologické, psychologické a iné —ické tvahy o pricinach naznacené¢ho stavu,
uvedeny exkurz tvori bazu pre naSe literarne patranie po marginalizovanych postavach v knizkach
I'udového ¢itania a spoésoboch ich umeleckého stvarnovania.

Exemplarnym prikladom s sujetové osudy otroka Ezopa, viacnasobne reedicne spracované
v popularnej literatire. Povaha atributov vysavajucich Ezopa za hranice spolo¢nosti je minimalne
dvojaka, avsak vzajomne sa hibkovo determinujica. Prvy suvisi s jeho socidlnym zaclenenim — Ezop je
otrok, clovek zbaveny vsetkych prav, podlichajuci panovi, plniaci jeho prikazy, trestany za ich
nerespektovanie. Druhy savisi s jeho fyzickym postihnutim — ohyzdny vzhl'ad sprevadzany zajakavanim®,
I samotnd fyzicka osklivost’” budiaca odbor prehibend jeho neschopnostou verbilne sa vyjadrovat’
a branit’ je dostato¢ne silnym momentom, aby spolo¢nost’ Ezopa vytesnila za svoje hranice. Hibkovo je
vsak podciarknuta i jeho socialnym zaradenim, ked sa ako otrok ocita v suteréne spolocenskej hierarchie.
Domnievame sa, ze nie je nutné uvazovat’, ¢i viac jeho vzhlad, alebo naopak jeho otrocké jarmo je
pri¢inou marginalizovanej situovanosti, v postave Ezopa s tieto charakteristiky spojené, tym sémanticky
zdoraznené. Azda vaznejsie su uvahy o tom, ako sa jeho polozenie tematizuje v konfrontacii s ostatnymi
postavami.

V prvej casti biografie sa komunikacia Ezopa a ostatnych postav prejavuje na dvoch osiach. Prva os,
fabulacne kratsia, avsak vychodiskova pre cely dej, je predstavovana konfliktom medzi osklivym

2 ,A vssak nejenom Ezop dawtipem swym byl rozhlaseny, ale i také wibec zndmy pro swou, nad miru ohyzdnou, maje
oblicej nesmirné zpotwofily a podlouhly, twafi lidské zhola nepodobny; hlawa cela byla neobycejné welika a hranatd, oci
wywalené, lice tmawé az do cerna ssedé, krk kratky, mezi wysokymi rameny wézici, Iytka wysoka a nohy nezdafile ssiroké, usta
wypouchla a pyskatd; k tomu byl ke vssemu na hibeté i na prsou hrbaty, bfich mél napouchly a dola wisici, a co nejhorssiho
mél na sobé, Ze se ani jazykem swym nemohl srozumitelné wyjadfiti, nybrz zajikal se ustawi¢ne a koktal...« (Skarnicel, 1879, s.

3-4).
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a koktajucim otrokom Ezopom a dvoma d’al$imi sluhami. Mame na mysli epizédu o zjedenych figach
a vypiti teplej vody. Dvaja sluhovia sa rozhodnu zjest’ lakava urodu fig, strachu z trestu sa zbavia
dohovorom, Ze z ich zjedenia obvinia Ezopa — ked’Ze sa zajakava, nebude sa moct’ obhajit’, vina padne
na neho, oni sa vyhnu trestu a zaroven si pochutia. Vnimame, ze i medzi postavami nachadzajacimi sa
v rovnakom socialnom postaveni, co by mohlo evokovat’ isty stupen sudrznosti, je ista hierarchia, ktora
sposobuje, ze hoci st vSetci traja neslobodnymi poddanymi jedného pana, je medzi nimi rozdiel — Ezop
z dovodu svojho fyzického a verbalneho postihnutia je vytlaceny az za samotnd hranicu tejto
marginalizovanej skupiny, paradoxne nielen vidcésinou, ale isamotnymi clenmi tejto okrajovej society.
Protivahou jeho skaredosti a neschopnosti savisle komunikovat’ je jeho schopnost’ odhadnut’ situaciu
a rozumne v nej zareagovat’. Ked’ Ezopa obvinia zo zjedenia fig, rychlo si domysli, Ze sa v tejto situacii
ocitol vdaka ostatnym sluhom a hoci nemoze svoju nevinu dokazat’ verbalne, ¢ini tak vypitim teple;
vody. T4 sposobi, ze vyvrati vsetko, ¢o v ten den zjedol. Nakolko okrem vody nezjedol ni¢, vyvrati ¢ista
vodu. Po jeho vzore vypija tepla vodu i dvaja sluhovia, ¢im sa dokaze ich krivé obvinenie.

Aby sa mentalna schopnost’ Ezopa ako protivaha jeho fyzickej osklivosti este viac zvyraznila, na
zasah vysSej moci — bohyne Isis — ziskava schopnost’ hovorit’, stava sa z neho $ibal, 1 nad’alej budiaci
odpor pre svoj vzhl'ad, no odteraz i pre svoju jazykova utocnost’, bodrost’, drsnost’, prostrednictvom
ktorej sa manifestuje zdravy ludovy um.

Jadrom prvej casti Ezopovho Zivota je os otrok — pan. Ezop sa stava majetkom kupca a filozofa
Xanta, ¢im sa rozmer prvej osi rozsiri o socialny akcent, ked’ze protagonisti symbolizuju dve rozdielne
socialne skupiny (chudobny Ezop abohaty Xantus). Ohyzdnd podoba vyznamovo umochuje
wintelektualnu prevahu® (Hurtajova, 1997, s. 93) Ezopa nad svojim panom ijeho priatel'mi. Ezop aj
touto formou bojuje o svoju slobodu, o Tudsku doéstojnost’, pretoze otrocké postavenie vnima ako
nespravodlivost’ a ponizenie. Svoj boj vyhrava az po viacerych rozumovych porazkach ustedrenych
svojmu panovi, ich dialogické spory predstavuju zavazny socialny spor chudobnych a bohatych, ktory je
zaroven obohateny aj o vyrazny eticky akcent.

Slovné suboje vedu k zisku vytizenej slobody, ¢im sa zasadne menia siradnice Ezopovej existencie.
V désledku uvedeného sa v druhej casti biografie Ezop pohybuje po krajinach sveta slobodne, ziskava
obdiv a uctu kralov iludu pre svoju mudrost’, no nejedenkrat musi celit’ opovrhnutiam suvisiacich
s jeho vyzorom. Iked stredovek vnimal telo ako ohavny Sat duse, zda sa, ze zZivotné osudy tohto
oslobodeného otroka symbolizuji hlbsi socialny ¢i spolocensky problém. Dokladuji to slova samotného
Ezopa:

WwMugové Samsti! Proc se posmivate nepodobé mé? Nebledte na netvornost tovéka, nybri na mysl a vtip jebho; nebo
castéji deje se, se pod velikon nepodobou mnoba moudrost skrytd byva: rovné tak nebledime na viné sudy, ale na to, co
v sudech jest, a okousime toho s pochutndniny a takto nema retel také miti na osobnost flovéka, ale na vtip a mysl jebo,
co% bystre pozorovati se md.“ (Skarnicel, 1879, s. 70).

Uz sme naznacili stav, ktory panuje v tejto suvislosti v dnesnej spoloc¢nosti. Odkazové gesto
Ezopovho bytia nezasiahlo nasu spolocnost’ natolko, aby sme prestali sudit’ a odsudzovat’ I'udi na
zaklade ich vzhPadu. To sa vistom zmysle nepodarilo naplnit’ ani pred niekolkymi storoc¢iami, kedy
pribeh o Ezopovi vznikol. Jeho sujetovy Zivot kondi tragicky, je zabity zavistlivymi a strachu plnymi
Delfanmi.

Pohlad na zatial z nadej strany preskumané pribehy mladsSej proveniencie prezradza, ze v ich
literarnom priestore nenachadzame taky vyrazny typ postavy, aky v knizkach I'ndového citania starsej
proveniencie predstavuje Ezop. Ista exkluzivita, ktora sa v kontexte ostatnych préz javi ako okrajovost’,
sa ¢rta len v postave Alberta Limbacha, hrdinu rovnomennej poviedky. Avsak osobitni pozornost’ puta
minimalne v dvoch momentoch. Na jednej strane je to vyber témy, sposob jej spracovania,
ojedinelost’ou zanrového urcenia — biograficka poviedka — ¢o spdsobuje v porovnani s korpusom
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skimanych textov posunutie celej tejto prozy do periférnej pozicie’. Druhym (atypickym) momentom je
sposob kreovania postavy Alberta Limbacha, ktory sa v konecnom doésledku stiva antihrdinom.
Stru¢nym nahliadnutim do jeho sujetovych osudov zhrame, ze v okamihu, ked sa Albert este ako
nemluviia stava polosirotou, zaéinaju sa jeho trampoty so zenskym pokolenim. Poukazuje na to
1 podtitul ,,zenského pokoleni mucedlnik®. Albert putuje Eurépou, snazi sa odpuatat’ od krutej macochy,
nasledne od nevernej nevesty imanzelky, nachadza pokoj v absolitnej samote (s pomocnikom —
chlapcom) ruského vidieka, ale len do okamihu, ked sa kvoli I'ahkovaznej ruskej cisarovnej ocita
v Sest’mesac¢nom vizeni. Zdanlivo humorné pozadie — pocit vyclenenosti na zaklade pohlavia, netradicne
muzského — je oslabené vyraznym satirickym ténom poviedky, ktory sucasne sposobuje aj jej $pecifické
postavenie. Mravny kédex spolo¢nosti vola po potrestani matiek za ciny spachané na svojich det'och.
V tomto pripade matka zomiera a nahradza ju macocha, postava rozpravkovo opradena zapornym
postavenim, avSak netradicne nie je za svoje ¢iny potrestana, naopak negativny dopad jej spravania
sledujeme na postave Alberta. Albert je v istom momente svojej existencie schopny milovat’ Zenu, zal'abi
sa dokonca dvakrat, avsak jeho vztahy vzdy stroskotaju na nevere partneriek. Aj preto ho psychické
zranenia zo stretov so zenami odsuvaju do pozicie utekajiceho a frustrovaného samotara, skeptického
voci vsetkych Zenam, ich vlastnostiam a pohnatkam. A takym ostava az do svojej smrti.

V kontexte postav ostatnych préz mladsej proveniencie moézeme sledovat’ ista individualnu
nevyhranenost’, sposobenu stereotypnost’ou ich kreovania. Nepopierame, ze jednotlivé pribehy maja
svojich hrdinov a hrdinky, ale v komparativnom procese sa straca ich unikatnost’ a do popredia sa
dostava motivicky topos. Vzhl'adom na rozsiahlost’ problematiky ponukneme iba stru¢ny nahlad na
postavy objavujice sa vo vybranych knizkach T'udového ¢itania z 18. a 19. storocia, ktory dokumentuje
vyssie naznacené uvahy.

Najcastej$im, a teda aj citatel'sky pritazlivim, je motiv strateného a najdeného diet’at’a. Prikladom
uved'me préozu Hrabé Rozmberk, v ktorej trojmesacné nemluvna Lothara po povodni na rieke Labe
zachrani gréf Bofislav. Ked Lothar dovfsi dospely vek a ma prebrat’ spravu grofstva po svojom ,,otcovi‘
(bezdetny gréf Bofislav vychovavala najdeného Lothara ako vlastného syna) a ozenit’ sa s laskou svojho
srdca, vystupia proti nemu jeho neprajnici a sokovia, poukazu na jeho negrofsky povod, ked'ze nie je
priamym potomkom Bofivoja, a tak sposobia, ze hoci Lothar disponuje dokonalymi lFudskymi
vlastnost’ami a je hodnym spravovat’ gréfstvo, jeho chudobny povod mu toto pravo berie. Straca svojich
priatelov, svoju lasku, je nuateny opustit’ domov, skryvat’ sa a utekat’ pred prenasledovatelmi —
zavistlivcami, ktori usilujd o jeho smrt’, pretoze v nom neustile citia hrozbu pre realizaciu svojich
podlych umyslov. V duchu kompozic¢nej schémy a stereotypného spésobu riesenia takéhoto konfliktu sa
nakoniec ukaze, ze Lothar je potomkom slavneho rodu Rozmberkovcov, ¢im sa odstrani jediny jeho
znevyhodnujaci a vyclenujuci atribat — domnely chudobny pévod — a vetko sa kondi §tastne v duchu
vit'azstva dobra nad zlom. (Podobny topos sledujeme aj pri zivotnych osudoch Silvia z pribehu Wyborny
Krejci z Pekyngu alebo Vita z pribehu Ztraceny Synacek.)

Iné motivické vychodisko, ktoré sucasne dokazuje zmienené nové obsahové momenty v pribehoch
mladsej proveniencie, determinovalo vystavbu sujetovej krivky prézy Hrabé Polgocow. Rusky grof
Polgocov opust’a Rusko s cielom spoznat’ Eurépu. Po jeho odchode sa vsak v jeho rodnej krajine menia
spolocenské pomery, novy rusky car odsudi jeho rodicov na Sibir, skonfiskuje im majetky a necha
Polgocova prenasledovat’. Ten v snahe zachranit’ sa meni svoju identitu na hudobnika Trnku, preziva
viacero dobrodruzstiev 1lasku, v zavere sa, samozrejme, vSetko obracia na dobré a on sa méze opat’
priznat’ k svojej pravej identite. Pre tento typ literatiry je charakteristicka naznakovost’ a neurcitost’.
Nepozname dovod, pre ktory sa rodicia Polgocova ocitaju vo vyhnanstve, pre samotny sujet to ani nie je
dolezité. Listy verného rodinného priatela, prostrednictvom ktorych je Polgocov upozorneny na
zmenené pomery v jeho domove (v prvom liste stoji informacia o vyhnanstve, v druhom o vyslobodeni),

3 Spomedzi nam doteraz znamych kniziek F'udového ¢itania je to jedind préza, ktora sa svojim zanrovym ukotvenim vymyka
z tradi¢nej sustavy zanrov (legenda, rytierska poviedka, dobrodruzna poviedka, Sibalska poviedka, rozpravka a pod.) a na
zaklade identifikacie charakteristickych kompozi¢nych postupov ju oznacujeme ako biograficku poviedku.
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ramcuju jadro pribehu, dobrodruzno-TI'abostnej linii dodavaju punc tajomnosti a umocnuju Citatel'ské
sympatie s nespravodlivo prenasledovanym a ukryvajicim sa hrdinom. (Motiv zatajenia skutocnej
identity sa objavuje aj v pribehu Krasna Karoljna; Bila Pani v Jindfichowém Hradci; Amalia krasna
past’irka; Zivot sst’astného Ludwika; Newinny Pitlak; Ctnostna Albjna.)

Pokisme sa prostrednictvom vybranej vzorky kniziek 'udového citania urobit’ ciastkovy zaver.
Postavy sa v okrajovej pozicii ocitaju nedobrovolne, su zo spoloc¢nosti vyclenené najcastejsie pre svoj
chudobny povod (Ezop, Lothar, Silvius), vzhl'ad (Ezop) alebo osobné nepriatel'stvo novej vladnucej
vrstvy (Polgocov). Lothara, Silvia i Polgoc¢ova spaja moment pasivity, ani jeden z nich pre svoj pévod
(ktory viac prekaza inym ako im samotnym) nemoze zit’ $t’astny a spokojny zivot, ale ani jeden z nich sa
proti vycleneniu zo spoloc¢nosti nebrani. Stotozfiuji sa s novou zivotnou skutocnost’ou, do ktorej boli
»vsoteni, prisposobuju sa jej napriklad zmenou identity. Nebojuju za svoje prava, nepoukazuju na
nespravnost’ spravania sa vicsinovej spolocnosti, vich konani aspravani chyba akakolvek
psychologizacia, co je priznacné pre tento typ slovesnej tvorby. Postupnym odvijanim pribehu sa speje
k rozuzleniu, ktory skuseny citatel' ocakava, k $tastnému zaveru, ktory zozivotnuje tieto pribehy.
Lotharovi sa zjavi duch, ktory mu prezradi jeho skutocny pévod, v Silviovi na zaklade znamienka
spoznaju jeho kralovsky povod, Polgocovovi listom oznamia, ze v Rusku sa opit’ zmenili spolocenské
pomery a uz nie je nevyhnutné, aby sa skryval. Potom akoby ich Zivotné osudy nadviazali na miesto
prerusenia a koncia $t’astlivym sobasom a zivotom ako takym.

Iny typ marginalizovanych postav, postav vysunutych na okraj spoloc¢nosti, ponukaju knizky
I'udového citania starSej proveniencie. Spomenuli sme Ezopa, pripojme este sedliaka Markolta. Obe
postavy spaja viacero spolo¢nych znakov, najma chudobny a neslobodny pévod (Ezop otrok, Markolt
sedliacky sluha), u Ezopa podciarknuty osklivym vzhladom, ale vyvazeny ich ostrovtipom a muidrost’ou.
Zaujimavé je poznanie, ze postavy pribehov mladsej proveniencie, podobne ako postavy zenskych
hrdiniek z rytierskych poviedok, sa voci svojej situacii neburia, pasivne ju prijimaja a prisposobuju sa jej,
nezavisle od nich sa sujet vyznamovo lame v ich prospech. Postavy sibalov, mudrych a potmehudskych
blaznov Ezopa a Markolta sa z tejto schémy vyrazne vyclenuji prostrednictvom ich aktivneho pristupu
v podobe $pecificky mieneného a miereného humoru. I ten ma svoje rézne podoby, pocnic vtipom,
konciac celospolocenskou satirickou kritikou.

V snahe pozriet’ sa na uvedené cez optiku pojmu outsider sme nuteni niektoré nase zavery predsa len
korigovat’. Motivicky topos — ¢asté opakovanie uréitej sujetovej schémy skizava do stereotypnosti, aviak
jeho obltubenost’, vyhl'adavanie, vysavanie do popredia (jadra) su hodnoty charakterizujuce opozitny
stav. vo vztahu k okrajovosti. Postavy vlozené do tohto obrazca sa polarizujd dominantne
prostrednictvom mravného aspektu na dobré a zIé, tie dobré potom musia celit’ nastraham svojich
protivnikov a neprajnikov, nejedenkrat su dondtené zmenit’ svoju identitu (Polgocov, Albina, Karolina),
no samotna definicia outsidera sa na ne nevzt'ahuje. Mozno uvazovat’ iba o istych dimenziich
konota¢nych posunov tohto pojmu — napr. Albina i Karolina si svojimi manzelmi vyclenené zich
doterajsicho bytia na okraj (dokonca odsudené na smrt’) pre usvedcenie z nevery, ktord, samozrejme
nespachali, az po odhaleni pravdy vystupuji z utajenia muzskych $iat.

Jednoznacnejsie prejavy marginalizovanosti evidujeme spomedzi uvedenych postav len pri Ezopovi
a Albertovi. St to postavy vo svojej podstate paradoxné a protikladné. Ohavny, najskor zajakavy, potom
verbalne drsny a bodry Ezop, od ktorého I'udia bocia, pretoze im svojim vyzorom a spravanim nahana
strach a vzbudzuje v nich odpor. Albert, zdravy muz, ktory pre svoju antipatiu k zenam boci od
spolo¢nosti. Ezop sa aktivne usiluje zmenit’ svoj status, podari sa mu ,,vykapit’™ z otroctva, avsak
napriek vsetkej snahe sa mu nepodari I'udi presvedcit’, ze nie je ddlezitejsie to, ako clovek vyzera, ale to,
kol'ko ludskosti sa skryva vjeho vnutri. Jeho pozicia outsidera je vynitena spoloc¢nost’ou a jej
predsudkami a strachom. A je porazeny, je zavrazdeny. Naopak Albertovym jedinym usilim je zit
pokojne mimo verejnost’, sam vyhl'adava samotu a spolocnost’ jeho bytie ignoruje, je voci I'udom
pasivny, oni vo¢i nemu Fahostajni, nema ambiciu ni¢ im vysvetlovat’, o nicom ich presviedcat’, je aktfvny
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len v snahe vyhnut’ sa vsetkym a byt’ sam. Pretoze iba vtedy je spokojny. Na margo — ani vyskyt postavy
mizogyna nie je v kontexte celej literarnej produkcie prave frekventovany.

Zda sa, ze hoci je popularna literatira chapana ako nizka aj pre svoju ideovu plochost’, aj v jej
priestore najdeme Specifické sujety, ktoré nas nutia na chvilu sa pri nich pristavit’. Potvrdzuje sa, ze tak,
ako v Zivote samom, ani v literatdre nie je nic také jednoznacné, ako sa na prvy pohl'ad zda.
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ZIDIA A CIGANI AKO TYPY OUTSIDEROV
V SLOVENSKE] REALISTICKE] PROZE

Henrich Jakubik
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

Jews and Gipsies as types of outsiders in Slovak realist prose

The author of this study is dealing with various images of minority groups’ outsiderness in
Slovak realist prose. On the background of social circumstances he analyzes the artistic
reflection of the world of Jews and Gipsies in Slovak prose, while the greatest attention is lain
upon the schemes used to display an outer and an inner world of Jewish and Gipsy characters,
as well as upon the attempts to overcome such stereotypes. He does this by analyzing chosen
texts by Slovak realist writers — M. Kukucin, B. Slancikova Timrava, L. Podjavorinskid and
J. Cajak jr.

Specifickii  podobu outsiderstva v slovenskej literatire predstavuju zastupcovia najroznejsich
minoritnych spolocenskych skupin — narodnostnych, etnickych, nabozenskych. Z nich sa ako literarne
vel'mi ,,vd'acna®“ vydeluje, a to vcelom stredoeurépskom priestore, téma postavenia zidovského
jednotlivea, pripadne vicsieho zidovského spolocenstva v nezidovskej spolo¢nosti. Zidovské
outsiderstvo ma niekolko vzajomne sa prekryvajacich rovin: nabozenské korene sa stretavaju so
socialnymi pricinami i psychologickymi bariérami.

V priebehu literarneho vyvinu sa v slovenskej literatire postupne sformoval a ustalil typizovany obraz
zidovstva. Typ moderného emancipovaného Zida vrastajiceho do zapadoeurépskej civilizacie bol u ns
prakticky nezndmy. V chudobnej a zaostalej vjchodnej Eurépe mal Zid najéastejie podobu drobného
vidieckeho obchodnika, krémara, dzernika alebo vsetkych troch dovedna. Na Slovensku dominovalo
ortodoxné zidovstvo striktne dodrziavajuce nabozenské zakony iprisne stravovacie a hygienické
predpisy, teda osobitosti, ktoré ho v beznom zivote vyrazne odliSovali od domaceho obyvatel'stva a boli
jednou z pricin nedévery. Touto vonkajskovou inakost'ou Zidia vzdy iritovali svoje nezidovské okolie,
ktoré im davalo vyrazne najavo svoju separaciu, k tomu sa pridavaju pseudokrest’anské dogmy, 'udové
povery istatit Zidov ako veénjch cudzincov nepatriacich nikam. Hoci mury get oficilne padli
s nastupom osvietenstva, neviditelné mury ,,vnutorného geta® na oboch stranich zostali. Vedomy ¢i
podvedomy antisemitizmus socidlno-hospodarskeho charakteru bol ,,prirodzenou® sucast'ou doby a Zid
»prirodzenym® nepriatefom naroda a pricinou jeho biedy, ¢o sa u naroda, v ktorom literatira casto
suplovala politiku i publicistiku, premietlo aj do literarnej tvorby. Zidia boli teda zobrazovani v typickych
povolaniach a prakticky vylu¢ne v negativhom svetle — ako napomahatelia a vykonavatelia zla alebo ako
jeho hlavni iniciatori, a to najcastejsie na ploche vedlajsej alebo epizédnej postavy.

Tento stereotyp naru$i az Martin Kukucin v jednej zo svojich ranych poviedok Dedinsky jarmok
(1883). Jej hlavnou postavou je totiz stary Zidovsky obchodnik Aron Mendl ,,cestujici sklep celého
kraja® (Kukucin, 1957, s. 87). Aronovi bolo jeho outsiderstvo dané uz ,,do vienka® a navonok je s nim
zdanlivo vyrovnany. Ale vo vnutri sa s tymto stavom nikdy nezmieril a vehementne sa snazi z neho
vymanit’ — nie pre vlastnd pritomnost’, ale pre budicnost’ svojich deti. Napokon je svojim okolim do
istej miery akceptovany (oslovuju ho stryko, strycik, nie obvyklym zidak, zidacisko), ¢o vyplyva
z pragmatizmu vzajomnych obchodnych vzt'ahov — dedincania potrebuju jeho a on ich. Je to clovek,
ktory ,,pochopil svoje povolanie®, ma ,,zmysel pre F'ud*“ (Kukucin, 1957, s. 90). Vie byt’ sladky i ostry,
dokaze zniest’ posmesky, ale ma v sebe zaroven istd respekt vzbudzujicu nezlomnost’. Vsetko podriadil
naplneniu svojho Zivotného ciela — urobit’ zo svojich dvoch synov ,,panov®, teda zbavit’ ich statatu

b

outsiderov. Kukucin vynikajuco odhaluje zidovsky sposob myslenia, mozno ako prvy zo slovenskych
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literatov pochopil tragicki dilemu Zivota Zidov — tGpornd snahu stat’ sa plnohodnotnjm ¢&lenom
spolo¢nosti a pritom si zachovat’ vlastnd identitu. Vyuziva zabehané stereotypy v mysleni Zidov
1 Nezidov, neustale ich vsak v drobnych narazkach parodizuje (napr. prisne zidovské stravovacie pravidla
— ,slanina mu vypadla hrizou, ze chytl tréfno do ruky” — Kukucin, 1957, s. 95), ale nikdy
nezosmiesnuje.

Poviedka Miso pontka v dobovej literatire ojedinely obraz etnicky pestrého dedinského prostredia,
v ktorom kazda z komunit (Slovaci, Zidia, Cigani) Zije vlastnjm Zivotom. Neexistuje medzi nimi ina ne
,oficidlna® forma komunikacie, nijaké osobné, priatePské & partnerské vzt'ahy. Zija vedla seba
lahostajni k sebe, vo vzajomnej nedévere a potlacanom napiti. V pribehu ,,Nie mili, nie drahi” je
rovnovaha krehkého primeria narusena a nevrazivost’ prerasta do otvoreného konfliktu. Nie nahodou
v spore diametralne odlisSnych mentalit dedina nakoniec radsej uprednostni sikovného Cigana, ktory
prekabatil podvodnickeho zidovského krémara. Pred Aronom si Pudia odplavajd, tak ako si odplavali
pred ,,Samkom® z poviedky Zo stupnia na stupen. Preto slova farara — ,,No kde ukazujeme, Zze sme
krest’ania? Nie! My drzime za smiesne vnasat’ krest’anské zasady do zivota™ (Kukucin, 1959, s. 83) — su
zhodnotenim konkrétnej situacie i mravnej vyspelosti sudobej slovenskej spoloc¢nosti.

Pri citani kratkych préz Martina Kukucina si uvedomime, ako sa zidovské postavy stali
neoddelitelnou sacast’ou umeleckého obrazu slovenskej dediny — a hoci v nej zijd, a predsa neziju, bez
nich by tento obraz nebol uplny. ,,Kukucinovské varianty outsiderstva zaposobili v slovenskej literatare
velmi inspirativne a mali svoje pokracovanie aj v druhej generacii realistov.

K ciganskej problematike sa opit’ po case (a opit’ v Kukucinovych slapajach) vratila Pudmila
Podjavorinska v kratkej préze Tvrdé lebky (1892) Rozhodla sa z pribehu prakticky vyradit’ slovenské
dedinské spolocenstvo a koncipovala ho ako konfronticiu sveta kocovnych a usadenych Ciganov.
Prvych reprezentuje mlada, nesptutana Aza, druhych zasa prostoduchy dedinsky kovac I¢ik. O postaveni
ciganskej mensiny v spolo¢nosti sa nieco malo dozvedame formou retrospektivneho rozpravania I¢ika
o zivote svojom 1isvojich predkov, prevlada vsak tradicny romantizujici pohlad na ,.deti vetra® ako
slobodné bytosti so zivelnym spravanim vratane motivu zabitia zo ziarlivosti.

Spravou o tom, ako sa (ne)zmenili vzt'ahy zidovského jednotlivea a slovenskej spoloc¢nosti od cias
Kukuéinovho Arona Mendla, je préza Bozeny Slanc¢ikovej Timravy Podi (prva cast’ 1904, kompletne a2
1930). V priebehu troch desat’roéi price na tomto texte sa poévodne poviedka rozrastla do obsiahle;
novely. Je to dokaz autorkinej snahy o ucelenost’ vypovede i urputného zapasu o prienik pod povrch
zdanlivo ,,jednoznacnej témy — o prienik do zidovskej mysle a duse. Hlavna postava Leopolda
,,Podiho* Reinherda nesie vSetky znaky tragikomického hrdinu. Pri jej koncipovani nevahala Timrava
spochybnit’ a reinterpretovat’ mnohé ,vecné pravdy” o zidovskom natureli, pripadne ich pouzit’
v parodickom duchu (Pédiho modlitba k Zrebu). Pédi nie je zd'aleka tym dokonalym ,,démonom zla* —
siete, ktoré spriada, maja trhliny; nie je vzdy ani chladne kalkulujucim pragmatikom — momenty
euforického rojcenia sa unho striedaju so samovrazednymi chut’kami (,,Rozlicné city v niom lomcuja.
I hnev 1 bol' i I'dtost’ 1 hanba.* — Timrava, 1964, s. 186). Autorka ho nechava padat’ a vstavat’, prezivat’
»pracovné® uspechy isikromné fiaska, aby ho v ucelovo nepravdepodobnom relativizujicom happy
ende priviedla k vysnivanému $t’astiu (?). Ani nie taky vzacny ako skor prehliadany Timravin zmysel pre
humor, trpku iréniu a sarkasticku skepsu prenika celym pribehom a je adekvatnym prostriedkom pre
zachytenie zlozitého, nejednoznacného a casto protirecivého vzt'ahu medzi zidovskym jednotlivcom
a slovenskym dedinskym spolocenstvom, ¢i skor masou. Timrava pritom vel'mi zretelne naznacuje
hranice udajnej zidovskej ,,vSemocnosti (priet’ahy so stavbou novej kré¢my) a presne lokalizuje aj miesto
Zida v spolo¢nosti — nepatri nikam. Obycajni sedliaci ho ticho nenavidia, pretoze st zavisli od jeho
poziciek a alkoholu (,,Knaz nedocka, ani rechtor, iba zid.“ — Timrava, 1964, s. 155); ich postoj sa
pohybuje od odmietavého: ,,... zid, to vam je pluhavstvo (Timrava, 1964, s. 155) az k zaliecavému: ,,Aky
clovek je on! Ako ani nie zid!“ (Timrava, 1964, s. 166). Stcasne sa vsak aj fascinovani entuziazmom,
s akym dokaze Pédi menit’ svoj zivot (priam budovatel'ské nadsenie pri prevadzani koryta potoka). Pre
elitarsku dedinskd inteligenciu je jeho fluidum neprijemnou konkurenciou, a tak im zostava len prazdne
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pohfdanie a podvedomé napodobnovanie (rechtorova svadba). Tradicne vyuzivany kontrast zidovskej
krémy a krest’anského kostola privadza autorka do roviny paradoxu: Pédi financne prispieva na kostol,
»hech vidia, kto im je pravy priatel’ a kto chce s nimi zit’...!* (Timrava, 1964, s. 165). Ani Pédimu vsak
nie je sudené prekrocit’ tien ,,vecného cudzinca®; jeho velikasske gesta (kﬁPa koni, kosenie laky, tazba
stat’ sa gazdom) vnima okolie ako tripne a marne protivenie sa osudu (,,Zidovi... batoh a sklenical® —
Timrava, 1964, s. 164). Jeho tizba stat’ sa modernym Zidom nespttanjm konvenciami a modlitebnymi
remencami sa prejavuje v komunikacii s okolim (,,bratia®, ,,kamarati®, ,,pani kmotrikova®); naraza vsak
na obojstranny nedostatok uprimnosti. Pédiho pribeh prerasta hranice Zzidovstva a ma hodnotu
univerzalnej I'udskej vypovede. Nie je iba o zafalom hlPadani Zidovskej identity, ale aj o dostojnosti
a hrdosti — individualnej i narodnej. Zid ,,py$ne dvihal hlavu i v handrach®, konstatuje Timrava (1964, s.
168), doverne poznajic ,holubiciu povahu® pospolitého slovenského I'udu (,,Pre nas nech sa robi, co
chee..* — Timrava, 1964, s. 161). Timravin Po6di zostava najplastickejsim a psychologicky
najprepracovanej$im portrétom Zida v slovenskej predvojnovej literatire a zarovesi pribehom
o outsiderstve a zapase s nim.

O situovani Zida v slovenskej spolo¢nosti vypoveda v druhom plane aj Jan Cajak ml. vo svojom
jedinom romane Rodina Rovesnych (1909). Zakomponoval don sice vedlajsiu, nie vSak nevyznamnu
zidovsku postavu. Adolf Spitzer je zosobnenim moderného (malo)mestského uzernika, ktory svojim
honosnym zovnajskom i vystupovanim v nicom nepripomina hluéného a pachnuceho dedinského
krémara. Je to hrac¢ velkého formatu, ktory nemusi zobrat’ o miesto vo vyssej spolo¢nosti — vsade je
»stdecne® vitany, pretoze vsetkych drzi v hrsti. A hoci citi potrebu dokazovat’ okoliu okazalymi gestami,
ze ,,on ni¢ neda na ritualne predsudky* (Cajak, 1962, s. 167), v intimite domova sa men{ na starého
znameho Zida v zamatovej &apocke, snivajiceho svoj sen o skutoénom spolo¢enskom uznani. Tento
,»stary praktik® ma rovnako iracionalne ambicie ako jednoduchy krémar Podi — s tym rozdielom, Ze jeho
sokom nie je Stern zo susednej dediny, ale Morgenstern z vysokych politickych kruhov a Ze satisfakciou
mu u nie st peniaze alebo ko¢, ale pofidérny zemiansky titul. Politicky dobrodruh Zitnicky to dobre vie
a dokaze udriet’ na citlivi strunu (,terajéia panujica strana je antisemitska® — Cajak, 1962, s. 220). Je
vePmi relativne, kto ma vlastne koho v hrsti. Skoda, Ze Cajak sa dopusta pri tejto postave rovnakej
nedoslednosti ako v celom romane: ambicidzny, ale az prili§ Siroko koncipovany projekt trpi
polovicatost’ou, nedotiahnutost’ou niektorych zloziek; rovnako aj sf'ubne rozohrana figira (zrejme?)
splnila svoju tlohu a nahle mizne z deja...
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) OUTSIDER PRO MALOMESTO
V CESKE MEZIVALECNE SPOLECENSKE PROZE

Katefina Homolova
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé, Ceska republika

Abstract:

The paper focuses on being outsider as a social and literary phenomenon. Be based on the
Czech interwar social prose the gist of the paper shows one specific way of describing the social
role called outsider as a combination of interior and exterior layer of exclusion. The author
shows going out of naturalistic determination towards individualistic strutting against the fate.
The main task of the paper is to present the basic conflict between ,living* outsider and
wpreservered“ small provincial town.

1 Outsider a malomésto jako sociologicky a demograficky uchopitelné pojmy

Outsider je sociologickym slovnikem definovan jako nevyznamny, nerozhodujici subjekt. Je to clovék
vyfazeny ze spolecnosti, nékdo, s kym se nepocita. Takovému jedinci je vymezena socialni pozice omega
— posledni, marginalni misto, role neoblibeného.

Malomésto je mozno chapat hned ve tfech rovinach. Jednak jde o spolecensky, resp. demograficky
fenomén 19. a pocatku 20. stoleti. Toto zivotni prostfedi, vynikajici zejména svou neprodysnou
uzavienosti a rezistenci vucéi progresivnim trendum okoli, proziva konstantni moratorium ,,uz ne...
a jesté¢ ne...“ — nenf jiz vesnici, ale neni jesté velkym a otevienym méstem. Vedle specifického prostoru
zivotniho je malomésto i pfiznakovou dimenzi mysleni. Jako literarné nosné dava téma malomésta
maximalné vyniknout rozlicnym a namnoze svéraznym postavam a charakteram. Ukazuje jasné, kdo je
na vysluni, kdo je jen trpény a kdo jiz narok na byti v tomto exkluzivnim prostoru nema.

Velmi moderni a v pravdé také médni je literarni zobrazovani malomésta (a boje individua s nim) na
konci 19. stoleti v prozach realistickych a naturalistickych, v nichz je uzaviené sidlo symbolem
degenerace azmaru. Doznivajici literarni tendence poukazujici na svar pohodlnosti a pokroku
(myslenkového i materialniho) pak ozivuji maloméstskou melanz ve spolecenské proze mezivale¢né.

2 Spoletenska proza Katla Matéje Capka-Choda

Karel Matéj Capek-Chod (1860 — 1927) literarné publikoval od pfelomu 80. a 90. let 19. stoleti
(v okruhu Simackova Svétozoru). Vynikal jako povidkaf a romanopisec, ktery ve svych prézich
uplatnoval dokumentarni tendence a pozorovatelsky smysl vytfibeny svou zurnalistickou praxi. Jako
typicky pfedstavitel literarntho realismu a naturalismu se soustfed'oval na tragikomické ztvarnovani
spolecenskych procest pfelomu 19. a 20. stoleti, k ¢emuz mu opét dopomadhala novinafskou praxi
ziskana podrobna znalost zivota v raznych spolec¢enskych vrstvach i neakademicnost pohledu na svét
a proces tvorby/psani. Capek-Chod pisobil také jako vytvarny a divadelni kritik, sam je pak také
autorem nckolika dramat.

Typickym znakem préz Capka-Choda je tzv. dekorativni verbalismus, tzn. lexikalni charakteristika
postav, rozmanitost v uzivani jazykovych prostfedkt (obecna cestina, vulgarismy, slang, profesionalismy
ap.) a téz vyuziti novinafskych postuptli ve vystavbé vét ¢i v celkové komporzici dila.

K. M. Capek-Chod vzdy modeluje ,,Zivé“ postavy, ale soucasné také vnimé étenafe, kterému jsou
zivoty povidkovych ¢i romanovych postav urceny k ,,proziti a posouzeni. Pro obdobi nové vlny
v naturalismu jsou aktualnimi tématy otazky po smyslu zivota a hledani odpovédi na né. Rusi se
objektivni pohled na skutec¢nost a literarni dilo zac¢ina vice komunikovat se svym pfijemcem. Potiebé
aktivizovat ¢tendfe odpovida té2 kompozice kontrastu. Capek-Chod jej aplikuje jak na rovinu jazykovou,
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napf. v protikladu postav mluvicich dialektem a téch, které jsou charakterizovany promluvami ve
spisovné cestiné, tak i na vétnou stavbu, v fazeni vét za sebou, kdy dlouha souvéti jsou stfidana vétami
pouze citoslovecnymi. Tento postup lze pfirovnat k dlouhému a pferyvanému dechu stfidanému jen
zasyknutim nebo vykiikem.

Capek-Chod je epicky figuralista. Nezajimaji ho p#ili§ barvy jako prostfedky epického ozvlastnéni. Ma
sice smysl pro vizualni dojmy, ale vhima je za spolutcasti hmatu. Stejné tak nejevi zdjem o pfirodu, ve
svych romanech postupuje smérem k méstskému epikovi.

3 Podoby outsiderstvi v romanu Re$any

Romén Resany byl poprvé vydan v roce 1927 a je volnym pokracovanim a dovrSenim romanu Vilém
Rozko¢. Nékdy se v této souvislosti téZz hovofi o Resanech jako o romanovém epilogu. Vyznivaji jako
pozitivisticka odpovéd’ na dominantni pocit marnosti predchazejicich naturalistickych romand Capka-
Choda. Duraz je polozen na hledani a pfedevsim na nalezeni zivotnich a uméleckych jistot, coz doklada
autorovu snahu pfekonavat fatalistické pojeti spolecenského zla (osudové outsiderstvi za vsech
okolnostf) principy altruistické morilky (vjvoj postav s cilem pravé v romanu Resany).

Pro¢ se rodné malomésto K. M. Capka-Choda stalo ramcem dalsich osudd Viléma Rozkoce?
Rozhodujicim pro volbu prostfedi bylo pravé ono specifické ovzdusi malomésta.

Vilém Rozkoc¢, umélec a legionaf, je na cest¢ z fronty zpét domu. Vlak, kterym se vraci, ma nehodu.
Pti ¢ekani na odstranéni pfekazky Rozkoc¢ v halucinacich bloudi okolim, zastihne jej boufka, pak se snazi
marné vlak dohonit. Projevi se u né¢j onemocnéni tyfem, a proto je umistén do okresni nemocnice
fesanské. Je tak ,,osudové vrzen* do malomeésta, které je mu matné znamo (viz nazev kap. Navrat).

Na pozadi poznavani spoleénosti reprezentujici ,,staroslavné Resany* sledujeme proces vyvoje
postavy od zajimavého cizince v odepsané¢ho outsidera. Rozkoc¢ si odbyva seznamovaci ritual. Scéna této
iniciace se celd odehrava na namésti, kam vstoupil hlavni méstskou branou. Veskeré sdélovani
(i vzajemné mezi pfitomnymi obyvateli mésta) je pronaseno smérem k Rozkocovi a ma jediny cil: aby se
téz on svéfil o sobé. Vilém tém planym slovim nasloucha zcela bez Gcasti, ale vi, Ze jsou pronasena jen
kvali nému. Je tou horkou kasi kolem které vsichni chodi. Pfili§ dlouhym mlcenim Viléma Rozkoce je
pfekrocena urcita mez, kdy vSechnu maloméstskou dvornost vystfidaly zjevné rozpaky — sladka smetana
jaksi zkysla. (Capek-Chod, 1957, s. 29) Poznavaji v ném sochate s jistym zavazkem vaéi jejich méstu.
Viichni vedi, Zze jde o ,,zpronevéfilého sochafe®. Pak podstupuje druhou ¢ast seznamovactho ritualu —
v hospodé, kde do sebe pohrouzeny Rozkoc je nafcen, ze pfijima poctu tak nevdécné, ackoli by ho méla
naplnovat stéstim. Thned se zméni smysleni lidi o ném, proti mistru Rozkocovi-hrdinovi je tu najednou
$pitalnik.

Vilém Rozkoc¢ t¢ka mezi vzdorem proti stereotyptim a rezignaci na né. I zde je patrné, jak Chod jen
pozvolna opousti naturalismu vlastni determinismus a fatalismus. Svého hrdinu tak jesté¢ necha prozit
milostnou epizodu s jednim z mistnich dévcat, pfi niz vSak ironif osudu dochazi k zaméné dvou velmi si
podobnych sester.

Rozko¢ — nové disponovan i individudlni zdatnosti a silou vile — chce dat vale Resantm. Vniténi
konflikt osobni vyfesil tedy az na pozadi tak silné kontrastnim svou pasivitou, na pozadi malomésta.
Nalezl tedy negativni vymezeni pro své hodnoty a aktivitu v rezistentn{ spole¢enské konzervé fesanské.
Vyzrava tedy jako ,,clovék, ktery pochopil hru osudu®.

Podoba outsiderstvi Viléma Rozkoce je tedy dvoji. Vnéjsi rovinu tvoii outsiderstvi pro malomésto
a véechny, kteff v ném ziji. Vnitin{ rovinou Rozkocovy exkluze je pak byti outsiderem sam pro sebe.
Umeélec zde opét figuruje jako ozvucna deska doby a spole¢nosti, hficka i obét’ zmatka a chorob.

Vilém Rozko¢ tim vsak nepfestava byt hrdinou otevieného prostoru, proto kazdé jeho jednani je
udalosti, konfliktem s uzavienou konzervou maloméstské spolecnosti.
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Jeho vnitini outsidertsvi je v rezonanci s maloméstem tstupu. Pivodni méstské hradby jsou vice nez
difve, mysleny, zakofenily v povahach obyvatel stfedu meésta jako obranny val proti rozpinavym
tendencim pokrokovych periferii. Capek-Chod vyuZiva pro poukazani na tento jev uméleckého postupu
»pruhled chodce” (Hodrova, 1994, s. 94-102 ). Rozko¢ prochazi vyvojem, stava se ,,jinym clovékem®,
tzn. déla, co na pocatku nemohl vlivem typu postavy. Ocita se proto v permanentnim (a klicovém)
konfliktu s osobnimi hradbami vlastniho vnitiniho svéta — charakteru.

Vratime-li se k definici outsidera a k tezi o socidlni pozici omega, zjist'ujeme, Ze malomésto Resany
s Rozkocem — umélcem, aktivnim jedincem, opravdu nepocita. Vyfazuje ho ze svého idylického casu
(Bachtin, 1980, s. 368), ze svych nerusenych ritualt, obsedantniho Ipéni na tradici. OvSem v postavé
sochafe Viléma Rozkoce dochazi k posunu — neni pouze objektem, trpnym pifjemcem osudu, kterym by
byl ,,smykan tam, kam se nejméné nadal“. Stava se nov¢ subjektem, ktery osciluje mezi osudovou
determinac{ na jedné strané a vlastnim volnim vzepétim na strané druhé. Vykofenénost hrdiny ze
socialnich vazeb Resanskych umociiuje jeho ,,dozrani®. A tak se nilepka ,,outsider pro malomésto® stava
impulsem pro piekonani ,,outsidera v sob¢* a nalezeni sebe sama.

Malomésto Reéany, literarni prostor, v némz nedochazi ani k ,setkanim®, ani k ,,odlouc¢enim®
(Lotman, 1990, s. 249-299), vytvareji outsidera z clovéka aktivniho, mysliciho, citictho — tedy zijictho —
arusi tim outsiderstvi vSech svych figurek a postavicek, které v jednoté povysuji vlastni slabosti na
ctnosti. Tim, Ze Capek-Chod odbouravé naturalisticky fatalismus a nechdva Viléma Rozkoée piekonat
vlastnf vnitfn{ hranice, posouva 1 samotné malomésto do role outsidera — outsidera pro clovéka lidského.
Neni to tedy jen jedna podoba jednoho fenoménu v nami sledovaném textu (jednom dile jednoho
autora), ale hned né¢kolik jeho podob a poloh — spojitych nadob mezivale¢ného spolecenského obrazu.
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K STRATEGII RELATIVIZACIE V PROZACH JOZEFA CIGERA HRONSKEHO
A JANA HRUSOVSKEHO (PISAR GRAC — MUZ S PROTEZOU)

Martina Petrikova
Fakulta humanitnych a prirodnych vied Presovskej univerzity v PreSove, Slovenska republika

Abstract:

To the strategy of relativisation in the proses of Jozef Ciger Hronsky and Jin Hrusovsky

(Pisér Grac¢ — The Man with the Prosthesis)

In the article we think about the opportunities of deformation of reality by relativising
consciousness of the literary subject in the texts of Jozef Ciger Hronsky and Jin Hrusovsky.
Expression of the reality is the result of subject's fight for the meaning of the world, for the
natural sociability. We assume that solving the meaning of the world is achieved by the internal
monologue and the dialogues with oneself, with people, with the world, and also with the
thereafter. It is achieved by the processes of socialization in the prose Pisdr Griac¢ and by the
Idealization and revival of the myth of women in the prose The Man with the Prosthesis.

I. K stratégii relativizacie v proze Pisar Grac

WAle ked' ste mi to potom tolko nahovdrali... No nebolo na tom ani zamak pravdy, ved' sa mi pisar bned ani len pribovorit’ neopovdil.“ Jozef
Ciger Hronsky — Pisdar Grac

Uz nazov Hronského romanu-experimentu, Pisdr Gral (1940, 1969) sa spaja s funkciou alebo rolou
moderného cloveka v spoloc¢nosti, tentoraz zasiahnutej realitou 1. svetovej vojny, ktora sa stala aj vojnou
proti ildziam subjektu o skutocnosti, o usporiadanom svete. Rozdrobovanie pevnej Struktary
spolocnosti, udrziavanej procesom reglementacie a modelujucej ,,normalnych®, teda nie inych Fudi, ktori
mohli a mali preberat’ roly robotnika alebo vojaka a mali sa vzt'ahovat’ kidentite ,,iného* Tahostajne,
neosobne (podla Z. Bauman, 1995), zasiahlo aj identitu moderného subjektu pisara Graca (hraca),
rozpravaca v 1. osobe a (anti)hrdinu zaroven. Vojnou poznacené vedomie a svedomie Graca nachadza
svoj vyraz v nekonvencnej Struktire grotesknej prozy, vromane s tajomstvom, v mozaike
fragmentarnych vypovedi: vaatornych monolégov, dialégov so sebou a s 'ud'mi, so svetom zivych 1iso
zahrobim, teda v procesoch rekonstrukcie Pudskej identity, zapasu o integraciu osobnosti a v onstrukeii vizie
sveta pre seba apre inych Tudi. A tieto procesy si odpovedou na znovu aznovu sa obnovujicu
Gracovu otizku adresovant Fudom: ,,Co ste mi vy?“ (s. 9), ,,Kto ste vy?“ (s. 17).

Vojnou pouceny Grac, ktory demaskoval skuto¢nost’, lebo rozpoznal disproporciu medzi vyrazom
a vyznamom, medzi vzneSenym a nizkym, odhalil falosnost’ hesiel a fraz inepresnost’ pojmov, teda
zodvihol oponu v citkuse svet, uzavrel krizu reality, ale aj (nerealizovaného) I'ibostného vztahu vo
svojom vnutri. Problém Ja — Ja, Ja — 'udia, Ja — svet... riesi z odstupu v Case (,, Tak vam hovorim, e som dlho,
dlho, celé roky o tom rozmysial, lo ste mi vy?”, s. 9) vo svojej psychickej inakosti, oddelenosti od
druhych, v prejave vravnosti a uplatnovanim stratégie relativizacie, teda s vedomim ambivalencie, paradoxnosti
a protikladnosti hodnot (podl'a P. Valcek, 2000, s. 269), ironiou a sebairéniou.

JLba my (vojaci, dopin. M. P.) sme darebici, nerobime nic, postivame, postavame a 3 nicoho nic budeme hrdinovia. Ci si to zashizime? Len si my
sami nekazme to, ¢o je pekné.“ (s. 60)

2 Vojakovi je dobre, ked’ cestuje, tak si nemusi hlavu lamat, fo a ako. 1 Setko nu napisu a potom cestuje pohodine sta kufor.“ (s. 116-117)
Vypita (moralna) citlivost’ Graca, vedomie o Bozich prikazaniach (,,miluj blizneho, s. 52; , ponasicam
Mikliska na Storté bofie prikazanie”, s. 89), tenzia ako nasledok poznania o uplatiiovani protirecivych
hodnét v spoloc¢nosti ajej racionalizovanej kultire st pricinami, pre ktoré si nasadzuje masku
racionalizujiiceho  —  relativizujiiceho ironika. V skutocnosti deformovanej pod tlakom mechanizmov
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iracionality Gra¢ hlada a odhaluje (osvetl'uje) pred citatefom, fiktivnym adresaitom svojich vypovedi,
vztahy pricinnosti a naslednosti. Prostrednictvom fiktivnych (re)konstrukeii monolégov, dialégov a listov,
z odstupu od prezivaného (,femer po deviatich rokoch®, s. 145), Gra¢ interpretuje zivotné situdcie,
vysvetluje, usporaduva ,,5i svgje veci“ (s. 54), speje kich pochopeniu. Tym, ze si nasadzuje masku
a osvojuje 57 ret (s. 78) z kasarenského dvora, zakryva svoj strach pred svetom ,naruby® (,skutocne
zavréat’ sa bojim (...), lebo nemdm — uby* s. 8).

wPokym buden mocny — rozumej — pokym budem oskilivy, tak nebudem nadivat’ ani na tobo, kto mi tak strasne zohavil Zivot. (..)
U Greskovica sa védy budem veselo tvarit. Neddm sa dochytit. Keby som sa pozabudol, hned by sa zacal Greskovit chechtat’ a rebotal by sa mi do
recs, do tvdre, do vetkého, Co so mmon sivisi.“ (s. 55)

Tym, ze si masku sklada, sa oslobodzuje z jej moci pre cit spolupatri¢nosti, pre sucit (,#kdzala sa na
mmne asa Stard a nedobrd viastnost, totig, Ze som litostivy flovek", s. 148), nachadza podobnosti a suvislosti
medzi svojimi a cudzimi I'udskymi postojmi a zivotnymi situaciami.

WMusel som sa podrobit’ rozhodnntiam osudu a nemigem donekonelna odvracat’ sklony ludi, ktorym sa 3ddam nesitelnym, ba sympatickym.
Nerdcte si domysiat, Ze hovori 30 miia nejakd hrdest, ale ug ma okolnosti donsitili, aby som sa pokladal 3a priatela nmnobych Indi.* (s. 55-56)

Svoju pracovnu funkciu definuje pisar (Grac), teda ten, kto ovlada pismo a zaobera sa pisanim,
prepisovanim, odpisovanim (podPa KSSJ, 1997), takto: ,,Majmir Stelcer je Mojmir Stelcer a spol., sikromnd
inkasnd firma s provizion na vymdhanie zaostaljch splitok dévercivich Indi. Mojmir Stelcer je mdj 56, lebo mi
v spldtkach vyplica mesalny plat, aja som jeho pisdr, lebo mu prepisujem listy do spravnebo pravopisu.” (s. 9)
Pisarovou tulohou je pisanie, ktoré v silade sdvahami P. Ricoeura (1997) chapeme ako odlucenie
udalosti od jej vyznamu, inskripciu vyznamu udalosti, inskripciu diskurzu, ako druh odcudzenia.
V pripade Gracovej pracovnej funkcie mozno uvazovat’ o umftveni usilia nijst’ dohodu s dlznfkom
nadobudnutim a potvrdenim odstupu, zapisanim zaznamu o dlznej ciastke a prepisanim listov v sulade
s pravopisnymi principmi dodrziavanymi v administrativnom pisomnom styku a so zamerom vymoct’
tato ciastku v case, teda ucho(va)vanim spravy pre adresita v case. Tento vyznam prisudzujeme aj
Gracovmu dlhu voci mftvemu Alojzovi Greskovicovi, lebo tento dlh voci Greskovicovi je dlhom aj
v ¢ase po jeho smrti a v tomto ¢ase ho Greskovi¢ vymaha.

seee @ Red dostanem upomienku za meskandi splatku, tak mi to pise Aloyjz Greskovic, lebo jeho firmovii tabulu este nesitali, Zije este pan Alojz
v nejakom obchodnom azname, i ked md tam nedobrii pogndmbkn. A zapisany je este i v pogemkove knibe, lebo cosi v nej pomotal a teraz, to
nemd kto rogmotat. — Hja, zdmogny fovek nemize len tak uvrgnit’ g tobto sveta!™ (s. 9)

o Tento mdj zdvizok verne a svedomite dodriavam, o com svediia poistenky od V'ds, ktoré si starostlivo opatrujem a ktoré som ug aj pred siidom
ukdzal. Ale Vim zato nic nezazlievam, vobec sa nehnevdm, ved musim nznat, nebobémn Hoveku nie si je tak labko vSetky veci na pamiti
drsat,“ (s. 18)

Avsak oproti pracovnej funkcii Graca mozeme uvazovat’ o jeho zivotnej potrebe prehovorit,
vyrozpravat’ sa (z viny mlcanlivosti), rekonstruovat’ komunikaéné vizby v systémoch Ja — Ja, Ja — svet,
teda aj vo vztahu k potencidlnym adresatom, k neviditelnej verejnosti. M6zeme hovorit’ o prejave
registencie voli odendzenin, o Gsili prekonat’ odcudzenie odstupu znovupripominanim (si) udalosti, ich
vedomou rekapitulaciou, pretoze zasiahli citova pamit’, teda posunmi v ¢ase, hI'adanim (vhodnych) slov
(porozumenia, ale aj poucania), neustavajucim hladanim vyznamu vypovedi i ¢inov. Tieto procesy
pripominaja pokus o transkripcin etického a filogofického presabu zivotnych udalosti pod vplyvom ich
znovuprezivania a hodnotenia, ba aj spoluhodnotenia.

W Ale toro Misko Greskovic naozaj nebovors, lebo sa beg slova diva ponad stél, no ja mn rogumiem a viem, $e cheel by to povedat’ a navlas si to tak
mysti. 1 Liito mi je, $e zacala sa takdto nemd reé, a snagim sa ho v duchn ako-tak uspokgjit’ " (s. 25)

JHaldl... Pan Greskovic starsil... To som ja, pisir Gric, nespolablivy dovek!.. Nie, nemylite sa, to som ja! Ano, to ja revem, ja grobianim. Teraz
som taky. A keby ste sa na mojej biede boli tak usklabovali, keby ste sa na mia boli tolko a tak vismesne divali zato, e sa mi e vodi, Ze som
Vs nemohol okradniit’ ani o cest, ani o hodvib, tak ani ja by som sa nebol zdrgal, o, ja by som nebol tak dibo vihal a bol by 1 am pologil prsty
na krkl... (s. 51)

- Mily pdn neboby Greskovit; (...) pisem i Vim tento nemily list. Ricte o prijat’ ako dobrii radu od cloveka, ktory nikdy nebol mildry, lebo
nikdy nemlial a myslel si, ge prikagy bogie sii pre ludi. Diifam, e sa vymerime: celkom vyhyniete 3 tobto ndsho sveta a zasa sa budeme o tom
rogpravat, ako prsi dagd a ako lenivo sa miviajii dni na nasom spololnom dvore. ” (s. 52)
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Gracov zamer prehovorit’, v ktorom sa odraza kolizia medzi jeho subjektivnymi ocakavaniami
a skutoc¢nost’ou a v ktorom sa zrkadli aj jeho nemoznost’ riesit’ problémy vzt’ahového stvoruholnika
(Grac — Jana — Alojz Greskovi¢ — Michal Greskovi¢ — Grac: laska — ziatlivost’ — nenavist’ — priatel'stvo),
ako aj konflikt vo vzt'ahu k realite (vojny neumierajicej v ¢loveku), sa naplfia v expresivnej vipovedi
o skutoc¢nosti, v iracionalnej (zvelicenej) reakcii subjektu na skutocnost’, v slovnej hypertrofii,
v absurdnej komunikacii s mftvym, teda s dradmi, v komunikacii fragmentarneho charakteru, ktore;j
hrozi rozptylenie vyznamu, ale zjednocuje ho sebauvedomovaci a integracny proces:

vre- - lebo mne nikto nerozumie, a preto mi nikto nerozumie, lebo som nesici clovek, nezacinam veci od koreria. A India si velmi dokladni, vsetko
cheil od korerta vediet' a konat’“ (s. 29)

WAj ruky, aj oli musel som si dosial’ poficiavat, nug tagko mi pisanie slo, ale ng mdm vsetko svoje a pisem Vim, Ze sa mdm dobre. Teraz som
sa naozaj vyliecil a ug mi vari nic nebude. Ked' tlovek velmi ochorie, tak sa dlbo musi liecit. *“ (s. 185)

S potrebou prehovorit’ sa spaja aj zaujimanie produktivneho (konstruktivneho) odstupu, ako
aj produktivneho postoja voci hodnotam a udalostiam v zivote (,,Mnobi ludia nie si /i, ale sii velmi nestastni,
a tomu  treba porozumiet’, s. 195). Gracova interpretacia hodnot, postojov, cinov a udalosti vedie
k odhalovaniu neobvyklych spojeni (vysoké — nizke, drsné — nezné..) a prekvapivych podobnosti
(korespondencia so zahrobim — korespondencia s uradmi, mftve — zivé...), vedie k odhaleniu ich
vyznamu, k ich metamorféze vo svetle porozumenia, vzajomnej blizkosti. Vyjadruje priklon k mysleniu
a pozornosti, zacielenej na neviditelné, ¢im sa Hronského umenie stava wmenim vineseného (pozri
W. Welsch, 1993, s. 65).

Tragické vyrasta z individualneho ironického gesta subjektu, zo sposobu reflexie zivota s povahou
psychologicke) obrany pred Zivotom. NVyplyva z vedomia o sprofanovani hodnot vlastenectva, narodovectva,
cti, dostojnosti, hrdinstva... No napriek tomu vyznieva roman Pisar Grac¢ optimisticky, pretoze zapas
o vyznam sveta, ojeho viziu vyhrava Jozef Gra¢ naplnenim dusilia o sebapresiahnutie (od otazok
k 'ud'om), o prirodzenu sociabilitu, o obnovenie vzajomnej blizkosti, no predovsetkym s vedomim
o spitosti' ¢loveka s prirodou:

e a bez pochopenia novych Ccasov budi odehodit’ na druby svet. Aj prilinkivi pisiri nie si vidy spolablivi: mnobo je v nich nervozity
a netrpezlivosti. Filozofin Ondreja Zubricu, prostého toveka, nikto nepomiitil. Zubrica vedel, Ze ide domov orat...* (s. 199).

II. K stratégii relativizacie v pré6ze MuZ s protézou

,Clovek precitol vo svete, ktorému nerozumie, a preto sa ho pokisa vykladat.“ Carl Gustav Jung

Uvazovanie o dovodoch krizy tematizovanej situdcie a sprievodného psychického stavu literarneho
subjektu, Seeborna z prézy Mug s protézon (1925, 2000), ako aj oich doésledkoch, nepresvedcivo (?)
zd6évodnenom, akoby nemotivovanom (iracionalnom) konani a spravani sa muzského protagonistu,
uvazovanie o (psychologickej) motivacii literarnej postavy a o (literarnych) motivoch, predpoklada
hladanie suvislosti medzi vedomym (racionalnym a volovym) anevedomym (instinktivhym —
intuitfvnym), medzi individualnym (emocionalnym komplexom) a kolektivaym (archetypom) ako bazou
jedinecnych (inych vo vzt'ahu ku kolektivu alebo kolektivnych ako vlastnych, zdedenych vo forme
archetypu, pozti M. Petrikova, 2003, s. 23) vedomych alebo nevedomych prejavov Seebornovho bytia
a jestvovania. Tie mozno interpretovat’ na zaklade poznania o sibore motivov relevantnej prozy,
predovsetkym motivu (duse <) srdca (— nevedomia), motivu (mysle, vole <) mozgu (— vedomia)
a motivu protézy.

Posobenie negativnych vonkajsich podnetov znasobenej intenzity (rozvrat sveta, rozklad zivota,
rozpad vizie o svete) a podnetov pretrvavajucich z minulosti (zranené city), tlak vyvijany na senzibilny
subjekt, vedie kjeho psychickej deformacii, k prejavom a kultivacii prejavov sadomasochizmu
zameranych proti sebe (wrzdkovi s protézon, HruSovsky, 2000, s. 13), proti (milovanej <> nenavidenej)
zene, zenam (odvekénmu protivnikovi, ibid., s. 56) za zmenenych (vojnovych) podmienok a okolnosti Zivota,
nastolenych v mene nacionalnej ideolégie a privolavajucich ideolégiu smrti. Hovorime o podmienkach
a okolnostiach, ktoré brania rastu cloveka, jeho spontannosti a tvorivosti, aktoré vedua
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k (z)mechanizovaniu, schematizovaniu konania a spravania, k presadzovaniu destruktivnych tendencii
v Zivote.

WH{a, okolo miia ziirivé pustosenie a nicenie Indskych $ivotov, aké dejiny nezaznalili. Svet sa ide vyvratit’ od gakladov, staty zanikaji, spolocnost’
sa tvica, dno, dejii sa veci rigasné, obromujiico priserné, celé ludské pokolenie zachvitilo Sialenstvo vzdajomného vragdenia, za najyssiu cnost’ sa
pokladd cim viiSie krviprelievanie, stitisice denne hynii na vSetkych svetovych frontoch — aja to vietko nepoorujems, pre miia je to vSetko
bezvyznamné, labostajné, ako keby ani nejestvovalo a mia sa ug vébec netykalo. Ano, necitim s tym vsetkym nijakdi vnsitornii spojitost.
Dynastia? VVlast’? Narod? Velkost’ chvile? Patriotizmus? Totognost’ zaujmov? Tomu ja nerogumien, mne je to vietko cudgie, vzdialené, ja s tym
nemdm absoliitne nic do Cinenia, moja sivislost’ s timito vecami je len vonkajsia a celkom mechanickd.” (5. 66)

wJe brozné pomyslenie, Ze 3 tichto silnyjch, Zivotn sa teSiacich chlapov hynie na bojiskn podla priblignych Statistickych vypoltov dobrych
dvadsatpat’ percent a e niet nijakej moci na svete, ktord by od nich tito gabubu odvratila. Kagdy strty clovek je odsitdeny na smrt, dno, kazdy
Storty g nich krdca do pagerika gdaniku, neodvratne, negastavitelne, podla strasnych zdikonov vojny, istemyjch na aklade chmilrnych skiisenosts.
A najhrogneisie na tom je, e pri poblade na tychto zdravych, silnych landlerov miesa sa do mysli u% i predstava mrzacenych, bnijicich tiel...“ (s.
19)

Sadomasochistické tendencie literarneho subjektu (Maximiliana von und zu Seeborna) su pricinne

podmienené viacerymi podnetmi. Medzi nimi snahou uniknut’ pred skutoc¢nost’ou, pred osamelost’ou,
bezmocnostou vo svete a neistotou vo vzt'ahu k svetu, zamerom preklenit’ ohranic¢enie svojho
P'udského bytia (predtucha smrti — vedomie konecnosti Iibostného vzt’ahu), snahou ovladnut’ vlastné
zivotné (dusevné, duchovné) prejavy, utrapy srdca (duse < citova pamit) a mozgu (vedomia <«
nevyhnutné myslenie, svedomie), premenlivost’ (ndladovost’ a blagnivost’ ibid., s. 11), nepredvidatel'nost’,
nestalost’ a intenzitu (extdzu, ibid., s. 13) citov, ale aj snahou ovladnut’ a pokorit’ inych, predovsetkym
Mininu dusu, zvecnit’ ju ovladnutim jej tela a podrobit’ sa smrti, neodolat’ jej, rezignovat’, ohranicit’
svoje bytie pred nadejou, zivotnymi prejavmi (prirodzenej — neprirodzenej) lasky, tentoraz izolaciou od
sveta, prerusovanim vzt'ahov so zenami — preruSenim vzt'ahu k Mine pod tlakom individualne;
(emocionalnej) skusenosti-zazitku a v nadviznosti na aktivizaciu odvekej (archaickej) dichotémie (muz —
zena, duch — telo, vysoké — nizke, orol — macka...) v Seebornovom vedom{ a nevedomi.
,Ci nie sme my chlapi, vietci bez rozdieln, olcovia_i synovia, manelia i milenci, oklamani i klamayici, do priazne pojati i odmietnuti,
spolutrpiacimi a spolony osud ndiajicimi bratmi? Ci ndm nie je vetkym bex roxdieln ng od proopoiiatien didelom byt vecitym objektom
ngurpdtorskych ndbehov Zeny? Ci necelime kagdodenne sebectvn, 3lomyselnostiy falsi a skrivodlivosti nasich najbligsich i najdrahsich: matiek,
mangeliek, mileniek, deér? Ci nemusime byt prichystani na kagdom mieste a kazdii miniitu na novy iiskok tobto svopho odvekého protivnika,
ktorl prichddza s mékkou rickon a so sladkym dsmevom Zasadit’ nam dobre namierensi ranu na mieste najbolavgsom? O, Zeny! O, dych
pravekov! O, matky, mangelky, milenky, deéry, ivy vsetky ostatné nexndme: vanie 3 vds puch diluvidlnych bistin, z ktoryeh ste sa bligili
Selmovitym krokom, plné krdsnych i straslivych instinktov, nellitostné, bexcitné a milosti neznaysice.“ (s. 56)

Vedomie o nezmieritel'nosti protireceni (vysoké — nizke, silné — slabé, muzské — Zzenské), ktoré plynie
z moralneho predsudku a pripomina Nietzscheho filozofiu, sa rozsiruje ako vedomie ambivalencie
o protichodné city a postoje k Zenam, zene (Mine).
WProy... druby.. treti... storty...

Klaii na zamatovef podnogke a skldia blavn tak pokorne, ako keby ju talili velké, ragké briechy. Ceg farbistii mozaikn okna padajii na iin
laté, modré i elené flaky, laté na lelo, modré na sijn a Zelené na opaté ruky. Botticellibo sladkoiista, bledd Madona.

Mina sa modli. Tisko a nikym nepozorovany priklaknem k nej, chrineny hrubym stipom pred zvedavymi 3rakmi v hlavnej lodi. V' 1 chvilu bol

dom takmer prizdny a také ticho viddlo pod jeho mobutnymi klenbami, Ze bolo pocut’ tikot dvoch side: jedného sibobého a drubébo g protézy,
stokrat ibobefsieho. “ (s. 45-46)

wMina je v nebegpeci hovorit’ tupo a surovo, ako kazdd ena, ked ide o jej viastnicke pravo na muza. V" takychto chvilach niet rogdieln medzi
Senami drsmymi a jemmocitnymi, medzi Senami so spolocnosti a enami jednoduchymi: najspodnejsie, ale aj najskazenejsie instinkty vybisia, hoc aj
nie rovnakymi slovami, ale s rovnakon nendviston a s rovnakou bezobladnoston, vidy surovo, podragdene a blipo. ,,Tii tvoju hereckn vyslovila

Mina s tym istym hanebnym opovrbuntim ako svojho lasu Erna Minino ognacenie ,,dama“. A je len rozdiel medzi spolocenskym stupiiom oboch
dieviat!” (5. 47)

Nezmieritel'nost’ protireceni sa stupniuje a vyhrocuje, ale paradoxne aj zmiernuje, relativizuje
v (dosledne, vedome a programovo uzatvaranom <> nevedome a neprogramovo prezivanom)
mileneckom vzt'ahu Seeborna a Miny.

»lendencia k relativizovaniu protikladov predstavuje (totiz, dopln. M. P.) vyslovent osobitost’
nevedomia (...) v pripadoch (nazdavame sa, neumerne, dopln. M. P.) vyostrenej moralnej citlivosti
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(Jung, 1992, s. 43), vypitej citlivosti (voci nedostatocne zdovodnenému podsobeniu bolesti, voci sadizmu
plynicemu zvonku), ¢im posobi v prospech zachovania zivota, docasne vyrovnava napitie (vedome
pomenovatel'na — vedome neovladnutel'na iracionalita) zivotnej situdcie.

Posobenie nevedomia v prospech bytia subjektu je nasledkom netcinnosti rozpravacskej stratégie
relativizacie vedomia ambivalencie iréniou (zacielenou voci zenam, stavu spolocnosti) a sebairéniou.

WA preco cheem byt’ Pecorinom? A preco je to skvostnou myslienkou? Hovorme, cisirsky a kralovsky porncik Maximilian von und zu Seeborn!
A nerdime tak lostne nobon dupkat, lebo sa prebudi hviezda solnobradského javiska zo svojho okridleného sna a potom bude naozay gle. No?
Pan porucik?

Agzda sa len necheeme rovnakym odpldcar’?
Fu! Akd podla, nepeknd myslienka! Nebol by som hoden nosit’ kabat jebo velienstva.

Nezmysel. Mstit’ sa Mine, e sa v dvandstey hodine chopila 3dravébo rozumn? Hiniposti. A bezhranitng nekonzekventnost. 1ebo ved' kto sa
misti? Ten, kto chee takymto spdsobom acelit’ akiisi tagki ranu? Nug a ja? Oj, ako by som sa rid zatriasol nensitenym, oblusujsicim smiechom,
ale bojim sa, $e by sa mi chraptivo dral 3 brdla a Ema by sa zobudila.* (5. 13-14)

Neoddelitelnost’ (spojitost’) ,,nevinnosti a rozkose” (Hrusovsky, 2000, s. 72), duse a tela, svetla a temna,

reprezentovana postavou Miny, symbolom zivota (lasky) v protipostaveni k symbolu smrti (vojny), vo
vedomi Seeborna (s posunutym prahom citlivosti) je aj symbolom smrti (odoberania zivotnej sily)
v protipostaveni k symbolu Zivota (krvi ako zZivotnej sily), ktord Seeborn prijima a docasne akceptuje, ¢o
moézeme interpretovat’ ako chvilkovu aktivizaciu a posobenie, prezivanie archetypu zivota (pretoze
»zlvot osebe nie je len dobry, je aj zIy*, Jung, 1992, s. 35) a archetypu zmyslu (pretoze prejavy lasky
vzbudzuju nadej, ocakavanie vecnosti, aj ked v konfrontacii s vedomim blizkosti smrti, ocakavanim
smrti vyznievaju neudrzatel'ne).
WVZdy v podvecer vybebne ku mmne, zarnmenend, s vibRym svitom v ociach, panensky cudnd i rozkose nedolkava... Sme slepi. Sme hluchi. Ni&
nevidime a ni nepocujeme. INas hlad po sebe je sigasny. Priam Sialeny. Niekedy by sme sa rozchmidtali ani divé Selmy, dista mdme Zakrvavené,
roghryzené, teld pokryté modrastymi stopami po skryvanych pazsiroch. Teld sa ndm miesia. Vtgpit' by sme sa cheeli do seba, vgniavit’ do jednej
bytosts, aby prestalo dvojaké ponimanie. A tiigime aj po rogkosi zaniknutia. A chmdceme, chmceme... Neprehovorime ani slova. Nalo hovorit.
Niet éo povedat’. Niet nad &m nvagovat’“ (5. 65)

Uragkn (HruSovsky, 2000, s. 12) — zanechavajicu v citovom profile Seeborna pocity krivdy, straty,
nepochopenia, osamotenia, existencialnej nerovnosti medzi muzmi a zenami — vychodisko situacie, ktora
preveruje I'udskd potencialitu a v ktorej sa prekonavaji udské obmedzenia, mozno odcinit’ cielenou
(magickou) pomstou, alebo ju mozno potlacit’ — vytlac¢it’ (z vedomia, citovej pamiti), zabudnat’ na fiu
a odpustit’.

Pomsta, ktora pripravuje extaticky subjekt a ktora je zviazana s pocitmi najdivokeisey nendvisti (ibid.,
s. 12), ma nastolit’ stav existencidlnej rovnosti medzi muzom azenou vV c¢ase vojny, ked su
z rozpravacského zorného uhla nesumeratelné Minin ,,malicherny kriz* (ibid., s. 31) a Seebornove ,,strasné
kalvdrie” (ibid., s. 31). Chvilkovy duSevny stav extizy je podobny tranzu, ,,bytiu mimo seba* (blizsie
E. Fromm, 1997, s. 275), ktory obmedzuje kontrolnu funkciu vedomia a v ktorom mozno prekonat’ ,,#sic
najrozdielneisich, najkrajnejsich a protipilnych pocitov (Hrusovsky, 2000, s. 14), eliminovat’ pocity bezmocnosti,
izolacie a existencialnych konfliktov. Méze viest’ k najdeniu cesty k sebe samému a k prirode (pozri
E. Fromm, 1997, s. 275). V literarnom spracovani Muga s protézon sa stav extazy prechyluje medzi
svojimi dvoma formami, dosahuje sa v mileneckom (sexuilnom) vzt'ahu, napltanim tazby (hladn,
Hrusovsky, 2000, s. 65) po laske, po totoznosti s intrasubjektivhym presahom, ale pod tlakom zazitku
nenavisti a destruktivity nadobuda podobu extatickej nicivosti (Fromm, 1997, s. 275).

Extatickd ni¢ivost’ mozno motivacne zviazat’ s ohrozovanim literarneho subjektu predtuchou smrti,
s ubudanim zmyslu a nadeje, ¢o nevedie k integracii obsahov nevedomia (emocionalnych komplexov —
zazitku lasky, ale aj archetypov — zazitku Zivota) do vedomia, ale prerusuje proces individualizacie,
v ktorom sa individunm stava tym, Gm ng v¢dy bolo (Jung, 1992, s. 47). Naznacené posuny neoslobodzuju
Seebornovo vedomie od protikladov, pretoze ,,Oslobodenie od protikladov predpoklada ich
funkcionalnu rovnocennost’, ¢o je v rozpore s nasim krest’anskym citenim® (ibid., s. 43) aco sa
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v Hrusovského préze potvrdzuje funkcionalnym antagonizmom principov smrti (— zatratenia) a zivota
(— vykuapenia), rozkladu a ve¢nosti.

Neintegrovatel'nost’ nevedomia v biblickom chapani a vo vyjadreni motivom duse, osudom ktorej je
»INebo a peklo® (Jung, 1992, s. 34), je podmienend ubudanim osobnosti vo vyjadreni motivom straty
duse, premeny Ja (na druhého, cudzieho), premeny srdca (na protézu), ked clovek ,,sam sebe pripada
ako zolova, lebo ni¢ sa nehybe. To vSetko pochadza z toho, ze clovek uz nema nijaka energiu
k dispozicii (...) (a jeho osobnost’ sa, dopln. M. P.) takpovediac rozpadne a jednota vedomia prestane;
jednotlivé casti osobnosti sa osamostatnia, ¢im sa vymanuju kontrole vedomia. Z toho vznikaja
napriklad anestetické polia alebo systematické amnézie® (ibid., s. 131). To znamena, ze sa rozsiruje

priestor na presahovanie prahu citlivosti a pre presadzovanie krutosti. Citujeme:

W Ano, som teda u naozaj dovekom s protézon namiesto srdca, a ak som o tom niekedy pochyboval, dnes u niet nijakych pochybnosti. O, teraz by
som si ugt smelo mohol rozorvat’ hrud pred nolnym navstevnikom 3 Kankazn...

Tbazte éosi vo mne i okolo miia 3meravelo. Ano, mdm Gudny pocit, Ze som cely 3 olova, hjbem sa sice zvyéajne pruzone a jednako sidy i vietko vo mne
ako keby bolo 2 olova, aj myslienky mdim tagké a sivé ako olovo a cely priestor okolo mia akoby bol vyplneny timto chmiirnym kovom.
A kambkolvek idem, vsade vieciem so sebou tito hrogni masu, ba mnobokrat sa mi vidi, e sa ug riti na mia a chee ma na flak rogniavit’ Td
sivd, olovend stena.” (5. 70 — 71)

W Nieco iného sa stalo so mnou: ked' som vkrolil dnn a zavrel 3a sebou dvere, ako keby mi niekto cudzi surovym ndsilim vytrbol 3 najtajneisich
hilbok: 1o moje viastné ,ja* a sim vstipil dnn na jeho miesto — hovorim ,niekto cudzi®; avsak predsa davno povedomy... Ano, akoby jedno ,ja*
vystipilo a urobilo miesto drubému ,,ja", urputnémnu, bezobladnémn a chmirnemu. Tak dajako to bolo. A podivné: len to sa to drubé ,ja* tn dnu
umiestnilo, bol som to nova ja, len prdve nieco olovené... Ano, dno, to olovo. Zdi sa, Se ug nav¥dy ostane tu dnu i dovikol to Faské, sivé olovo. “
(5. 71-72)

Naznacené posuny vo vzt'ahu k motivu premeny literarneho subjektu prebichaju na osi subjekt —
objekt (podla D. Hodrova, 1994) smerom k objektu v suvislosti s rezignaciou ako postojom k zZivotu,
ako dosledkom poznania absurdity Zivota, jeho neovladnutelnosti, neovladnutelnosti duse,
neoddelitel'nosti protikladnych principov, ich nezlucitel'nosti v Seebornovom rozpravac¢skom vedomi.
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OUTSIDER V CENTRU. HRDINA DRAMATU ,,BILLA NEMOC* (1937)
JAKO POSTAVA PARADOXNI

Agnieszka Janiec-Nyitrai
Filozofick fakulta Masarykovy univerzity v Brné, Ceska republika

Abstract:

In the text “Outsider in a centre. A hero of Capek’s play The White Disease as paradoxical
character” the author analyses different forms of being outsider. The main character, Dr. Galén,
Is not a typical outsider, because he devotes his life to heal people and to save the society, but
on the other hand he considers himself to be somebody especial, who has the right to decide
about human life. The results of analysis show that the main hero of Capek’s play is ambiguous
and controversial. The author tries to find the roots of Dr. Galén’s failure.

1 Uvod

Témét viechny hrdiny beletristickjch praci Karla Capka spojuje jeden zakladni rys — stoji na periferii
spolec¢nosti. Duvody k tomu mohou byt rozmanité. Od spolecnosti je zamérné vzdaluje napiiklad falesné
presvédéeni o vlastni genialité, jak je tomu v pipadé hlavniho hrdiny posledni Capkovy knihy , Zivot
a dilo skladatele Foltyna® (1938), nebo jsou ze spolecnosti vyfazeni proti své vuli, jako titulni postava
romanu ,,Hordubal® (1933), ktery v ciziné ztratil svou identitu a prestal patfit ke svému rodisti. Néktef{
hrdinové jsou obdafeni schopnostmi, jez je od ostatnich vzdaluji, jako nesmrtelna Elina Makropulos
nebo genialni chemik inzenyr Prokop. S timto typem hrdiny se setkavame rovnéz v mensich prézach,
stac¢i pfipomenout hlavni hrdinku povidky ,,Na zamku® (1917), ktera proziva mucivé pocity alienace
a izolace v aristokratickém prostredi. Zda se, ze se k této matrici hodi také postava doktora Galéna, na
prvni pohled zcela zapadajici do fetéze Capkovych hrdinti-outsidera. Béhem pozornéjsi éetby viak zahy
zjistime, ze v této pestré mozaice zaujima Galén zvlastni postaveni a jevi se jako figura velmi slozita,
o ¢emz svéd& uz samotné polemiky, jaké vyvolala premiéra Capkovy hry v roce 1937".

Cilem tohoto referatu je nastinit postavu doktora Galéna v kontextu outsiderstvi a prozkoumat, zda
hlavnfho hrdinu ,,Bilé nemoci® muzeme za outsidera vubec povazovat, a pokud ano, v ¢em se jeho
outsiderstvi projevuje a realizuje.

2 Nekoherentni outsider?

Etymologické vysvétleni slova outsider je jednoduché a poukazuje na osobu, ktera stoji vedle. Muaze
oznacovat nckoho, kdo je neznamym, nepodstatnym, nerozhodujicim o nicem subjektem, nc¢kym
vyfazenym ze spolec¢nosti, ktery pohrda jejimi pravidly. Zaroven se pod timto pojmem skryva oznaceni
pro clovéka nezasvéceného, ktery se zamérné izoluje od ostatnich, neni neangazovany v tom, co se
kolem ného déje.

Pokud zaméiime pozornost na hlavniho hrdinu dramatu, zjistime, Ze Capek pfi konstruovani této
postavy pouzil nevSedni metodu. Povrchni cetba nas presveédci, ze se hlavni hrdinovy rysy az prekvapivé
shoduji s ucebnicovymi atributy, jimiz by mél byt typicky outsider vyzbrojen. Doktor Galén uz svym
cizim puvodem je pfedurcen k tomu, aby ke spolecnosti nepatfil stoprocentné, aby se s nf neztotoznoval,
ale zaroven pravé této spolecnosti nezistné pomaha a slouzi ji. I pfes dfivejsi pokusy, jakym byla
asistentura v klinice doktora Lilienthala, zvolil Zivot v tstrani, jako typicky outsider provozuje svou praxi
na periferiich, ale pfitom se v klicovém okamziku dostava z periferie do samotného stfedu udalosti. Je
tady porusena rovnovaha systému centrum — periferie, ten, kdo byl mimo centrum a nemél na néj vliv, se
ted’ dostava do role rozhodujiciho ¢initele. Galén je se svymi ortodoxnimi postoji mimo spolecnost, ale

! Podrobné tyto polemiky popisuje a hodnoti Viktor Kudélka v knize ,,Boje o Karla Capka®, Praha 1987, s. 106-120.
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tyto postoje jsou soucasné¢ vysledkem jeho lasky k bliznim, ochoty obétovat svij zivot pravé této
spolecnosti. Hrdina osaméle bojuje proti svétu, zda se, ze ho nikdo nepodporuje, ale zaroven jeho
nazory sdili, i kdyZz nepfimo, vétsina lidi. Staci se tady zminit o Matce, Marsalové dcefi ¢i mladém
Kriagovi. Posledni symbolickd scéna dramatu, kdy rozzufeny dav doktora Galéna rozslape, pouze
potvrzuje Galénovo outsiderstvi, ale zaroven ovéfuje jeho odhodlani nést pomoc ostatnim, jeho
piislusnost k lidskému rodu, jeho humanitu, ktera ho nuti obétovat vse, véetné¢ svého vlastniho zivota.
Vidime, Ze autor tyto zjevné piiznaky outsiderstvi postupné zpochybnuje a dokonce vyvraci. Uz po tak
kratké analyze dochazime k zavéru, ze Galénovo outsiderstvi nenf tak zcela samoziejmé a tato otazka je
mnohem slozitéjs{ nez se na prvni pohled muze zdat.

Hrdina Capkova ptedposledniho dramatu je genialnim lékatem, ktery pi pouiti minimalnich
nakladu, jaké mu poskytuje praxe v malé nemocnici na pfedmeésti, objevuje 1ék proti zakefné nemoci,
s niz marné zapasi nejveétsi $picky lékatského svéta. Galénovy mimofadné schopnosti mu vsak neslouzi
k tomu, aby se stavél nad ostatni. Pravé naopak, dusledné se piiblizuje k t¢ém nejchudsim pacientim,
k tém nejkrutéji postizenym. Jeho genialita ho od bliznich neodcizuje, nestavi mezi né¢ zed’, naopak,
pomaha mu s neobycejnou empatii vcitit se do jejich tragické situace. Od typického outsidera ho odlisuje
rovnéz jeho postoj k sobé samotnému. Svym bojem Galén neusiluje o nalezeni své identity. Neni
megaloman, ktery pod zastitou neseni pomoci druhym léci své vlastni komplexy. Jeho popudy se zdaji
byt vylozené altruistické. Nevede valku s odvékym fadem, naopak — snazi se branit zakladni pravo
clovéka, pravo na zivot. Stavi se tim do pozice idealisty — revolucionafe, spasitele lidstva, ktery, aby
dosahl svého cile, musi bohuzel proti ostatnim tvrdé¢ bojovat. Paradoxné vystupuje proti lidem pouze
proto, aby je spasil. Zamita pravo na zivot barona Kriiga, feditele tovaren na zbrané, aby takto zachranil
zivoty jinych lidi. Jeho ¢iny jsou vSak rozporuplné — pfece tim, Ze vykoupi celé lidstvo, neznici zlo
obsazené v kazdém clovéku.

Dalsim typickym rysem outsidera je neomezena touha po svobod¢. Jinak je tomu v pifpad¢ doktora
Galéna, ktery je dobrovolnym vézném svého poslani, ktery je svazan svym pifesvédcenim. Jeho osud
nefidi touha po svobodé, ale po splnéni své mise. Galénovo outsiderstvi neni spojeno s negaci hodnot, je
tomu pravé naopak, jedna se tady o udrzeni odvékého status quo, o boj za zakladni hodnotu — za
samotny lidsky zivot. Galén se tady projevuje jako konzervativec, ktery je paradoxné i revolucionafem
totalnim, to znamena radikalné sméfujicim k prosazeni své vize budoucnosti, kdy se lidé nebudou
vzajemné vrazdit béhem valek. Zaroven je pro néj typické fundamentalistické pfesvédceni, ze kvili
prosazeni své pravdy muze obéctovat zivoty jinych lidi. Galén se pravé kvuli své lasce k lidem stava
mimolidsky, jak tvrdil Vaclav Cerny stavéje Galéna do stejné fady jako Marsala & barona Kriiga. Podle
slov Cerného se Galén ocitl mezi dobro a 3o, presné tam kde stoji marsil, a terminy lidskost a privo tréceji u ného
viznam (Cerny, 1939, s. 51). V svétle uvedeného tvrzeni je doktor Galén prece jen nihilistou, coZ jsme
vyse popreli fikajice, Ze bojuje o zakladni hodnotu, jakou je zivot. Galén, ve chvili, kdy odmita zachranit
barona Kriiga a Matku, pfestava byt clovékem, protoze si neopravnéné déla narok na to, aby disponoval
lidskym zivotem. Jeho laska k lidstvu vede k pohrdani clovékem, coz je vidét ve scéné rozhovoru
s Otcem nebo baronem Kriigem, ktefi ho marné prosi o lék. V této souvislosti vidime, ze hrdina
Capkova predposledniho dramatu je néco vice nez outsider, protoze prosté patif k jinému druhu bytosti
nez lidé. Galén se svymi ¢iny stavi do pozice Boha, je vybaven naprosto bozskymi atributy — rozhoduje
o zivot¢ a smrti, dava a bere Zivot. Jeho chovan{ evokuje dal$i otazku, zda dobro, k némuz jsou lidé
nuceni, predstavuje jesté néjaky smysl a skutecnou hodnotu.

Galén se svym chovani saim dobrovoln¢, ve jménu vyssich ideji vyfazuje ze spolecnosti, protoze, jak
psal Arne Novak v kritickém clanku vénovaném Bilé nemoci, je prosté nelidskym odpadlikem od skutecného
a viastniho poslani védy lékarské (Novak, 1936 — 1937, s. 320). V mylném pfesvédcent, ze by se lidsky Zivot
mél chranit ,,ve velkém®, za kazdou cenu, porusil zakladni pravidlo lékafského uméni — 1é¢it kazdého,
bez ohledu na jeho ideologické zazemi, na jeho ptavod ¢i na jeho zaméstnani.
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3 Marsal — Galénovo zrcadlo

Kontroverzni, individualistickd postava doktora Galéna by nebyla uplné¢ dokreslena, pokud by se
nenachizela v kontextu postavy Mardala. Capek zamérné konfrontoval (Capek, 1956, s. 266) tyto postavy
jako pfedstavitele dvou protikladnych, vzajemné se vylucujicich nazora. Setkani téchto dvou
kontrastnich, a pfece jen dopliujicich se sil je stfetnutim dvou pravd, dvou velkych ideji. Pouze diky
piitomnosti prvniho protagonisty vidime velikost a presvédcivost nazora druhého. Marsala 1ze také
povazovat za outsidera, je to osamély diktator, ktery zije pouze svym snem o velkém, nepfekonatelném
narodu. Je zastincem ideje velkého naroda a je schopen obétovat v jejim jménu lidské Zivoty. Marsal
chce zachranit narod, Galén lidstvo. Oba hrdinové dokazou existovat pouze v interakci, Marsal je
zrcadlem Galénovy velkosti, stejné je tomu naopak — diky Galénovi si mizeme uvédomit velkolepost
Marsalovych plant. Jak Marsal, tak doktor Galén jsou schopni zasvétit svij zivot ideji, a dokonce
obétovat sebe. Jsou si napadné podobni se svou tvrdohlavosti, ortodoxif a autoritativnosti.

4 Sto tvafi doktora Galéna

Postava doktora Galéna je bezpochyby kontroverzni. Staéi pfipomenout epitety, jakymi je Galén
v Capkové textu doprovizen. Samotny autor Galéna povazuje za postavu tragickou, kterd podle
Capkovych slov prgjala morilku boje a stila se teroriston mirn (Tamtéz, s. 267). V textu se mnohokrat
setkavame s pfivlastkem ,neuprosny” nebo ,utopisticky vydérac®. Doktor Galén je rovnéz nazyvan
fanatikem, naivnim clovékem, hrdinou, vlastizradcem, blaznem nebo dokonce bezcitnym padouchem.

Galén nestoji vedle, stoji vlastné zcela uprostfed déje, fidi osudy svéta, je pfitomen klicovych
okamzikua. Ale zaroven svym silnym socialnim citénim, svym krutym vnitfnim dobrem je nepfijatelny pro
spole¢nost. Stava se vyhosténcem a je povazovan za fanatika. Spole¢nost nechce byt takovym clovékem
vykoupena. Toleruje totiz pfitomnost outsidert, ale nechce pfipustit, aby jejimi osudy velel nékdo
takovy. V tomto kontextu by bylo tfeba pfipomenout nazory Josefa Macka (Macek, 1937, s. 414-421),
ktery si v&iml mesiagskych pfiznaka Capkova hrdiny. Galén je ateisticky mesias, kterého jedinou virou je
vira v lidstvo. Paradoxné pravé tato vira ho odsoudi k outsiderstvi, a nakonec mu zpuisobi mucednickou
smrt. Capkiv hrdina, i pies své lidské, empatické zalozeni, v sobé nosi prvek bozstvi, od obyéejného
smrtelnika ho odlisuje jeho genialita. Zije ve svété a vedle svéta zarovefi, ¢imz je potvrzen paradox této
komplikované postavy. Galén je vyvoleny, aby zachranil lidstvo, ale boj prohrava. Zaslepeni ideji
zachrany lidstva ho dehumanizuje, ¢in¢ z né¢ho dokonce postavu podobnou ne cloveéku, ne bohu, ale
certu, coz naznacil Miroslav Rutte, podle néhoz je Galén zaviljm bésem, jens natropi stené la jako jeho
diktdtorsky protinogec (Rutte, 1938, s. 188).

SloZitost a rozporuplnost Capkova hrdiny zesilfiuje inkoherence mezi jednanim a chovanim. Doktor
Galén se na jedné stran¢ jevi jako nerozhodny, nesebejisty hrdina, zaroven vsak jeho ciny piekvapuiji
odhodlanosti, ba dokonce krutosti a vypocitavosti. Zbavuje ho to typické svatozafe mladého bouflivaka
— idealisty a snilka, ¢iné ho rovnocennym Marsalovym soupefem. Nepusobi kiehce, emocné labilné nebo
slabé jako mnozi hrdinové-outsidefi s naivnim usmévem a hipisaickou pisnickou na udstech. Neni

bezbranny, ma moc a velmi dobfe si to uvédomuje.

Tragédie doktora Galéna spociva v tom, Ze se jako jedinec stavi sim proti tomu, co je v ném, proti
lidem, s nimiz je srostly na zivot a na smrt. V clovéku tkvi prosté odvéka touha zabijet, bojovat o sva
prava. Clovéku nestaé jen Zit. Galén ve své bezohlednosti je paradoxné pravé stoprocentnim ¢lovékem,
ktery pro svou ideu také vrazdi. Vrazdi tim, ze pomoc smrtelné nemocnym odmita. Jeho ideje se tim
padem obraceji proti nému samotnému, coz vrcholi otfesnou scénou na konci dramatu. Dav tim, Ze
zabil doktora Galéna, zabil sebe sama. Doktor Galén saim spachal sebevrazdu tim, Ze se rozhodl pouzit
sflu a nasili v boji proti zlu. Tim zpronevéfil vlastni idealy a stal se podobnym Marsalovi. Galén je krutym
spasitelem, jehoz tragicka smrt nepfinesla vykoupeni, ale byla Gplné zbytecna. Je outsiderem, ktery chtél
zachranit centrum a byl centrem pohlcen.
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KONOTACE OUTSIDERSTVI
V CHARAKTERECH POSTAV DEL KARLA CAPKA

Antonin Simunek
Divadelni fakulta Akademie muzickjch uméni v Praze (student), Ceské republika

Abstract:

The outsider, or a character possessing of the outsider, is one of Capek’s most familiar heroes.
Capek’s approach to the outsider is strongly connected with his Humanism and Christian
ethics. Capek’s outsider always keeps his fingers crossed, but simultaneously demonstrates
1solation and individualism as the road to failure.

Piehlizime-li $iroky zastup postav z dél Karla Capka se zietelem k outsiderstvi, najdeme mnoho
vyraznych hrdind, kteff rysy outsidera maji. K charakteru tady Capkovych postav patii osamélost,
neschopnost zaclenit se mezi druhé, neschopnost najit mezi druhymi misto. Rada postav je obéti
neporozuméni, bariéry, kterd oddéluje je a okolni svét. Nachazeji se v prostedi, kterému nerozumi
a které nerozumi jim. Jsou uzavieni, sami se vyclenuji ze spolecenstvi druhych, nebo jsou timto
spolecenstvim vyclenovani.

Nejmarkantn&jsim piikladem outsiderstvi je Hordubal ze stejnojmenného romanu. Clovek, ktery
ztratil misto ve spolecenstvi vesnice 1 vlastni rodiny a kterého od jeho okoli oddéluje neproniknutelna
zed. Hordubal Zije uzavieny ve svém nitru. Svému okoli by se chtél oteviit, ale néjak to nejde.
Hordubaliv osud je tragickym pfibéhem neporozumeéni, vzdalenosti mezi lidmi, vzajemného mijeni.

V postavé Hordubala je mimo jiné zachycena i psychologie outsidera. Mezi ostatnimi nenachazi
misto, a proto sim sebe pojima jako vyjime¢ného (je ,,amerikin®, je bohaty). Casto by chtél ostatn
trumfovat (popere se v hospodé, vyhodi Stépana ptes plot, chee zadit obchodovat ,,po americku®). Kdyz
se mu ani to nedafi, touzi pouze po tom sejit ostatnim z oci.

Kromé Hordubala jsou ale outsidery i Polana a Stépin Manya, zbylé vrcholy partnerského
trojuhelnika. Oba pfekrocili fad spolec¢enstvi vesnice a toto spolecenstvi jimi opovrhuje. Manyova cizota
je zvyraznéna i jeho odlisnym puvodem, chovanim a vizazi. Nenavist obyvatel Kryvé se naplno projevi
u soudu. Polana je tu nemilosrdné pranyfovana jako zloc¢inec i jako hiisnik.

Priznacna je ale nejistota Ctenafe, kterou autor podtrhuje v autorském doslovu k noetické trilogii. Byli
Polana s Manyou opravdu vypocitavi a nefestni? Nebyli zoufalci vedeni nest’astnou laskou?

Pfi patrani po outsiderstvi mizeme nahlédnout i do dalsi ¢asti trilogie:

Piipad X je muz beze jména a bez tvate. Clovek, ktery spadl z nebe, ¢lovek odjinud. V povidkach
milosrdné sestry, jasnovidce a basnika se rysuje jako osamély clovek, ktery nenaléza misto mezi druhymi
lidmi. Nemad smysl Zivota a cil, a tak utfka. Schazi mu blizkost, laska. Neni snad outsiderem v pfesném
slova smyslu, ale konotace outsiderstvi v jeho charakteru nachazime.

Protagonistu zavérecné casti trilogie, Obycejného Zivota, za outsidera jist¢ oznacit mizeme. Uz jako
maly chlapec se touzi vyrovnat chlapcim ze sousedstvi, ziskat si jejich kamaradstvi, ale netuspésnc.
Uzavira se tedy do svého svéta, do své ohradky se slepicemi z hoblinek. Cely Zivot prozije osamoceny —
v romanu se neobjevuje postava zadného piitele ani kamaradta. Neni-li jednim z ostatnich, snazi se byt
lepsi nez oni (podobné jako Hordubal). Tak se rodi jedno z jeho pomyslnych ja — ,ten s lokty®, clovek,
ktery zasvétil svij zivot kariéfe a postupu. A dotahl to az na ministerstvo.

Zmifiovany Hordubal je soucisti linie postav, kteri prochazi nékolika Capkovymi dily. Mnoho
spolecného s nim ma vézen Zaruba z povidky Propustény z Povidek z jedné kapsy. Stejné jako Horubal,
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1 Zaruba je osamély podivin. Za léta samoty ve vézeni si odvykl mluvit. Neni mizantrop, naopak touzi po
druhych, ale oddé¢luje ho od nich neprostupna hraz.

Hordubalovi je podobny i hornik Adam z Prvni party. Dals$i uzavieny nemluvny podivim. Nedokaze
najit cestu k vlastni zené, kterou ale velmi miluje. Vyrazné tu citime Hordubala. Na rozdil od ného ma
ale Adam (a kone¢né i Zaruba) sympatie n¢kterych jinych postav. Jeho pfibéh je pfesto tragicky a i ve své
nest’astné smrti v dolech je sam. Stejné jako Zaruba, ktery se obési ve vazebni cele.

Postavou, ktera ,hordubalovskou® linii outsiderstvi uzavira, je Bedfich Foltyn ze Zivota a dila
skladatele Foltyna. Spojeni Hordubala a Foltyna je mozna ponékud prekvapivé, ale spolecného maji
mnoho. Oba Ziji viluzi: oba jsou uzavieni ve svém vnitinim svété, realitu zkresluji a svého bludu se
krecovite drzi. At’ jde o vérnost Polany u Hordubala nebo o uméleckou genialitu u Foltyna. Tragédii

Hordubala je, Ze nerozumi druhym a oni jemu; tragédif Foltyna je, ze nechape sam sebe.

Stejné jako Hordubal (a Zaruba i Adam) 1 Foltyn sméfuje neodvratné ke smrti. I on umira tragicky
a marn¢ (svuj zivot zasveétil svému diletantskému a epigonskému dilu). Outsiderstvi Foltyna je podobné
jako outsiderstvi Hordubala a Adama dokreslovano i vztahem se Zenami, ktery provazi nejistota
a nezdar.

Foltynovo outsiderstvi se zivi a upeviiuje pézou vyjimecnosti — umélecké geniality. Kdo se citi byt
vijimeény, je u Capka sam. Jinak ne u Foltyna a v jiném kontextu se to ukazuje v ptipadu Prokopa
z Krakatitu.

Prokop je osamély individualisticky rek, ktery proplouva prostfedimi a vztahy, aby mohl plné
rozvinout své schopnosti. Pfi cest¢ za sebeuplatnénim bez zavahani opusti milujici upfimnou divku
1 vasnivou princeznu, aby se nakonec nasel v naruci Zvatlajictho kouzelného dédecka. Jeho posetily uprk
je tedy hledanim sebe sama, zaroven pfipomina utck ptipadu X z Povétroné; zapomina na druhé, je sam.

Individualismus je tedy v Capkové pojeti jakymsi ,outsiderstvim naruby®. Individualista se sim
vycleniuje ze spolecenstvi, nepocita s ostatnimi. Nakonec budi litost, jako clovék, ktery ztratil cestu,
clovek osamely. At ze strany kouzelného dédecka v Krakatitu, nebo milosrdné sestry v Povétroni.

Obé zminéné postavy, Prokop a piipad X, jsou soucasti Capkovy kritiky individualismu, kterou
predstavuji postavy Loupeznika, Prokopa a pfipadu X. Loupeznikovi jesté jeho osamély boj, romanticka
revolta vuéi druhym, vychazi — nenapadné ho vsak zpochybnuje postava Loly a posledni dialog
z Profesorem. Prokop je Loupeznikovi vyrazné podobny. Je romanticky, téméf myticky hrdina bez
puvodu a zazemi, ktery s nadpfirozenymi schopnosti bojuje proti kazdému, kdo ho omezuje. Jeho boj
vsak uz vyzniva marné, spiSe jako pubertalni trhani s sebou na fetézu. Piipad X, ktery ma s obéma
individualistickymi zbojniky mnoho spole¢nych rysu, uz pfedstavuje neodvratny pad clovéka.

Postavou, v jejimz charakteru se pifimo poji individualismus a outsiderstvi, je Emilia Marty z Véci
Makropulos. Diky svoji nesmrtelnosti se citi byt povysena nad vSechno lidské, opovrhuje lidmi s jejich
hodnotami a snazenimi. Ukazuje se ale byt politovanihodnou troskou clovéka, ktera budi litost, nikoli
sympatii. Pomine-li kouzlo obdivu, probouzi v druhych jen odpor. Stoji naprosto sama mimo
spolecenstv{ lidi.

K outsiderim a zaroven osamélym individualistim patfi i doktor Galén z Bilé nemoci. Je to
altruisticky idealista, plné se obétuje svoji praci a prosazeni své ideje miru. U ostatnich postav nenachazi
pochopeni. Je jimi podceniovan, marginalizovan, vyslouzil si pfezdivku ,,doktor Détina“. Svoje
osamoceni vSak nevnima jako hendikep. Je individualisticky bojovnik (podobné jako Prokop). A pravé
vtom je jeho nedostatek — Galén ve svém upfimném boji za humanisticky idedl nemuze uspct,
nedokaze-li pro tento boj ziskat druhé. Pfiznacné zahyne uslapan davem.

Sam Capek uvadi, ze otizka hrdinstvi doktora Galéna mu dala podnét k napsani Prvni party.
(Burianek, 1978, s. 189) V tomto romanu je boj zachranné party hornika zaloZzeny na sehrané spole¢né
praci. Uspéch, ba dokonce preziti party hornikt, zalezi na dobré praci kazdého z nich. Myslenka dila
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psaného tésné pred vypuknutim valky fika: ,,Uspét muzeme jenom, budeme-li postupovat ruku v ruce
spole¢né. V romanu to objevi i Standa Pulpan. Na zacatku je to outsider, ktery nema mezi horniky
rovnopravné misto. Z nedostatku sebevédomi se povazuje za nadfazeného a zaroven se snazi udélat
néco, aby si ho ostatni vsimli. Dospiva pravé az tehdy, kdyz objevi spolecenstvi ,,part’aka“. Teprve kdyz
najde a pochopi svoje misto mezi druhymi. A teprve s nimi ma jeho prace hodnotu a smysl.

V Prvni parté¢ se v semknuté part¢ hornikti paradoxné objevuje nékolik postav outsidert. Vedle
Standy je to zminovany Adam. Déle dozorce Anders, ktery autoritativnosti a pedantérif zastira svoji
drobnou postavu. Nebo zednik Matula, opilec, kterému se vsichni sméji, protoze se necha sikanovat od
vlastni Zeny. Je ale pfiznacné, ze pfi spole¢né praci se cela parta semkne a kazdy v nf ma své misto.

Outsiderstvi Standy Pualpana je pozici osamélého mezi cizimi. Ve stejné pozici se nachazi zminovany
Hordubal, Zaruba nebo Galén. Dalsim piikladem mutze byt Alquist zR. U. R. Jako jediny
z managementu zavodu R. U. R. citf nebezpeci, které pokrok symbolizovany roboty pfinasi, a stahuje se
do tstrani. Zaroven je poslednim clovékem, ktery pfezil vzpouru robotd.

Outsidera osamélého mezi cizimi pfedstavuje také Olga v povidce Na zamku z Trapnych povidek.
Olga stoji proti arogantni a nelidské Slechtické rodiné a jejim zaméstnancim. Pozici osamélého mezi
cizimi ma i Matka ve stejnojmenné hfe. Je obklopena muzi, jejichz hodnoty nechape a ktefi nechapou
hodnoty jeji. Neustale ji opakuji ,,mami, tomu ty nerozumis®...

Problematiku outsiderstvi v Capkovych dilech jsme obhlédli z nékolika thla. Zavérem mizeme fici,
e postava outsidera nebo postava s prvky outsiderstvi je jednim ze zakladnich typa Capkovych hrding.
Tematika outsiderstvi u Capka a jeho pojeti tésné souvisi s Capkovym humanismem a s kfest’anskou
etikou. I outsider je lidska bytost se svoji nekonecnou hodnotou a hloubkou. Ozyva se to zejména
v Hordubalovi. I ten posledni si zaslouZi soucit, pochopeni a misto mezi druhymi. Maze to byt podivin
Hordubal, stejné jako nevérna Polana, muze to byt plagiator a diletant Foltyn, zpustly dobrodruh pfipad
X nebo vrah Zaruba.

Outsiderem je casto postava, ktera ma autorovi blizky pohled na svét, kterd v sobé nese autorovo
zakladni ja. Je to napfiklad Alquist, doktor Galén nebo Matka. Svym outsiderim tedy Capek drzi palce,
ale zaroven ukazuje osamén{ a individualismus jako cestu k netspéchu; napfiklad na Galénovi.

Individualismus vede k samoté¢, posetilosti, nedokaze najit cil svého usili. Naopak jak ukazuje Prvni
parta, jedin¢ ve spolecenstvi, ve kterém se uplatni kazdy, lze uspét. Kazdy ma privo na misto mezi
druhymi. A jediné mezi druhymi mizeme najit smysl zivota.
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OUTSIDERSTVO V TVORBE RUDOLFA SLOBODU
LPudovit Valuch
Filozoficka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku (Student), Slovenska republika

Abstract:

The aspect of outsider plays an important role in works of Rudolf Sloboda. The reader
encounters it almost throughout all Sloboda’s writings. In this contribution the aspect of
outsider is focused in author’s debut, novel Narcis. Perceiving the main protagoniost as an
outsider has several reasons. Some of the attributes that form quality of the protagonist as an
outsider are these: leaving of hometown, clash between labour in factory on one hand and the
main protagonist’s intelectualism on the other hand, his position in society and others.

Aspektu outsiderstva v tvorbe Rudolfa Slobodu venovali pozornost’ uz mnohi kritici ¢i nadhodni
recenzenti. Napriek uvedenému faktu je vSak mozné k diskutovanej téme predlozit’ niekol’ko postrehov
¢i poznamok, ktoré budu inspirované najmi autorovym kniznym debutom z roku 1965, romanom
Narcis.

Urban Chromy, hlavnd postava diela, ako outsider, vydedenec. Do takychto kategérii je Urban
zarad'ovany nielen sidobou kritikou, ale aj autormi neskorsich prac. Outsiderstvo hlavného hrdinu je tu
povazované za jeden zo zakladnych znakov vystavby Slobodovho romanu.

Medzi zakladné faktory konstituujuce outsiderstvo hlavného hrdinu mozno zaradit’ ambivalentny
vzt'ah k domovu, panenstvo, nevyrieSenu otazku osobného vzt'ahu k transcendentnu, rozpor medzi
socialnou rolou a vadtorne nevyspecifikovanym socialnym statusom, rozvinuty intelekt tvrdo protireciaci
prostrediu, do ktorého sa Urban dostava. Je vSak Urbanove outsiderstvo skutocne nezaradenim sa,
nezaclenenim do S$irSieho kolektivu? Je Urban naozaj outsiderom? Hoci sa citatel v diele takmer
pravidelne stretava s Urbanovymi spolocensky nekonstruktivnymi, samotarskymi, miestami agresivnymi
prejavmi spravania, nachadza aj stopy spolocenskej akceptacie a prijatia. Tak napriklad pri Urbanovych
spomienkach na povinnu vojenska sluzbu sa uvadza: ,Swvgim origindlnym vystupovanim a zmyslom pre
priatelstvo si Coskoro iskal obdivovateloy.” (Sloboda, 1965, s. 55) Podobne je v poslednej casti romanu,
Navrat, ¢itatel' svedkom Urbanovho lucenia sa s pracovnym kolektivom, ako aj so spolubyvajicimi na
izbe, ktoré ma udsky podton, s akousi medzi riadkami vyjadrenou spoluacast’ou. Urban Chromy je teda
schopny aj konstruktivnej socialnej interakcie.

Prejavy outsiderstva vsak v romane zaberaji omnoho vicsi priestor. Z velkej casti su
motivované vekom hlavnej postavy ¢i presnejsie problémami, ktoré pred clovekom Urbanovho veku
vyvstavaju akosi automaticky. Nakol'ko Urbanova motivacia k zanechaniu $tadia filozofie, odchodu
z domova a dobrovolnému rozhodnutiu manualne pracovat’ zostava v priestore celého textu diela
zahmlena, mozno vychadzat’ takpovediac len zindicii pritomnych v texte. Tie vedu k vysloveniu
predpokladu, Ze pri motivacii Urbanovych rozhodnuti sa ,jednd o otizkn vysporiadania sa s poiadavkani
Zivota, ktoré casto nable prerusia sen detstva.” (Jung, 1994, s. 96) Zo zmitku tohto zivotného obdobia vedie
casto cesta opretim sa o hodnoty spolocenskej vykonnosti, uzito¢nosti, takze vychodiskom rozporu byva
obdobie, ktoré mozno nazvat’ budovatel'skym nadsenim mladosti. Jung piSe, ze takéto smerovanie vedie
yyeee R akOTERENIN dO SVEta, ale nie k dalSienn rovoiu ludského vedomia, teda toho, fo sa nagyva kultiron. V" miadom
veku je vSak tato orienticia normdlna a kazdopddne lepsia ako otrvanie v tom, ¢o je iba problematické.” (Jung, 1994,
s. 98) A prave tu vznika prekazka riesenia Urbanovej situacie. Odmieta sa prisposobit’ spolocenskym
konvenciam, tejto ,,normalnej orientacii“ a snazi sa najst’ odpovede na otazky usporiadania spoloc¢nosti
a svojho miesta v nej, vzt’ahu k Bohu, k domovu, k Zendm. Zostava v tom, co je problematické. ,, 1 e/mi
by som cheel byt spokojnym musom, ktory si di po smene zapisat’ vykonandi précu a tesi sa na odmenn. Caka ho Sena,
deti, a ked' tie nie, tak vino alebo iné radosti. Kagdému je prijemné zaribat, sporit’ si na anto, no mne sa to hnusi...
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Soria si kupuje po kazde vyplate platne a hned’ si ich prebrava. 1/ Setci sa tesia, e si nieco kdipia. .. do frasa, preco by to
nemalo byt krdsne! Kto mi natlkol do lebky, e to nie je krisne, kedy som na to prisiel?* (Sloboda, 1965, s. 207)
K takémuto odliSeniu sa pripajaji d’alsie osobnostné Specifikd, ktoré postuvaju hlavného protagonistu do
polohy outsidera. Rozdielnost’ medzi osobnost’ou citlivého intelektuala a socialnou rolou, ktord by mal
ako robotnik prijat’, Gsti a2 do existencionalnych rozporov: ,,Co 57 poinem medzi kvalifikovanymi robotnikmi so
svojimi humdnnymi rolnickymi ideami?“ (Sloboda, 1965, s. 204) Este pred touto otazkou si Urban uvedomuje:
wSom nii — pred sebou som nebol nicim ani vtedy (pred anechanim stidia — pogn. IV)), no dnes som smet’ aj pred
imjmi.“ (Sloboda, 1965, s. 204) Pre dokreslenie situacie je potrebné nevynechat’” Urbanovu financna
situdciu, ktora by sa dala charakterizovat’ ako neustale oscilovanie medzi pozic¢iavanim si penazi
a ¢akanim na zalohu, resp. vyplatu. Hoci nie explicitne uvedené v texte, pravdepodobne aj otazka
finan¢ného zabezpecenia musela na sebavedomie mladého cloveka, ktorym Urban bol, negativne
vplyvat. Z uvedeného je vsak zrejmé, ze Urban, hoci existencne tiesneny, daval prednost’ rieseniu
existencionalnych otazok, akou bol napriklad aj vzt’ah k transcendentnu.

Transcendentnu, pretoze rozhodnutie Urbanovej dilemy nesmerovalo jednostranne ani k ateizmu, ani
k Bohu. Citatel je svedkom neustdleho priklafiania a odklafiania sa ¢i uz od jednej, alebo druhej moznosti
riesenia duchovného smerovania hlavnej postavy. Vzt'ah k transcendentnu svojskym sposobom
ovplyviuje outsiderstvo hlavného hrdinu. Striedanie vnutornych poloh a neschopnost’ stotoznit’ sa
s jednym ¢i druhym ,,rieSenim®, naznacuje aj priezvisko hlavnej postavy Chromy. Metaforicko-reflexivna
¢ast’ kapitoly Hortci augustovy defi rozpomienok obsahuje tento text: ,,Potom sa Urban nasiel doma a tikol
orechy. Tu si mnohé njasnil. Predovsetkym, Se nie je zamilovany a Ze nikdy nespal so Zenou. ..Pripravoval sa na akiisi
nendmu lasku, cheel jej shigit, byt dobrym clovekom a katolikom... vtom ho ktosi volal do kostola a Urbanovi sa
necheelo. 1 yhovoril sa nexrogumitelne, lebo sa prilis sistredil na rogpognanie tvdre, ktord mu Sepkala, ako je hen a
kostolom krdsne, e tam vonia agdt, trava...” (Sloboda, 1965, s. 46) Urbanova fantazia pokracuje dalej, ked’
uvadza, ze sa za kostolom stretol so zenou, ktora ho miluje. Uvedomuje si vsak, ze to nie je pravda
a nasledne sa citatel' dozvedd, ako s bratancom za kostolom masturbovali a neprestali, ani ked’ zvonili
poludnie. Urban teda dufal v lasku, prepéjal vieru v Boha s ¢istym vzt'ahom k Zene. Ked’ sa vsak citatel
stava svedkom nenaplnenia idealu vzt'ahu k zene, Urban presuva t’azisko do zmyslovej polohy, ktora je
sucasne aj odklonenim sa od cesty ,,dobrého katolika®. Nezrealizované naplnenie vzt'ahu k Zene zosuva
cit do zmyslovej polohy, ktora, hoci len v obraznej rovine, dostaiva Urbana za kostol, teda mimo
kolektivu. Nasledne vSak Urban ,,... predsa siel na generdlnu spoved’ a konecne mu odlablo. (Sloboda, 1965,
s.47) Hlavna postava teda vyuziva institiciu cirkvi ako prostriedok navratu k milosrdnému Bohu.
V kapitole Nadherné stretnutia s casom je v suvislosti s omsou prezentovany nahlad odlisného
charakteru. Urban konstatuje, Ze by rad veril v Boha, ale uz neveri, hoci veril silno. Pokracuje d'alej: ,, 1o,
o [ndi na omsi pritabuje, je obylajnd chut’ klanat’ sa a dostivat’ sa do extagy cez vonkajsi balast, chut’ po obradoch. ..
cely obrad je pohanskd zdilegitost’ a nema nic spolocné s Bohom. V'3tyéovanie gdstavy. 1 olebné pravo. .. Skritka myty na
zaslepovanie.“ (Sloboda, 1965, s. 224) Urban tvrdi, ze toto nepotrebuje, Ze nepotrebuje ni¢. Je spokojny.
Racionalnou kritikou sa opit’ vyclenuje mimo ,,ludi®.

V podobnej situdcii, no z inych dévodov, sa Urban ocitol pocas svojej vojenskej sluzby. Opovrhoval
odmenami, vychadzkami a inymi radost’ami zivota, ktoré by snad’ iny mladik neodmietal. Domov sa mu
nechcelo, nemal priatel’ku a fajcil striedmo. Nepisal listy a ani ziadne nedostaval, mal zal'ubu v drhnuti
zachodov a umyvani chodby. ,O lesk kachliciek sa di opriet, nikto nemige povedat, e to je nezmysel, naopak, je to
nevybnutné, nepopieratelné, evidentné. Bol vari nibilistom?* (Sloboda, 1965, s. 55) — toto su Urbanove myslienky
transponované do roviny rozpravaca. Do opovrhovania kolektivom uznavanych hodnot sa protagonista
dostava takpovediac opit’ zamyslanim sa nad zmyslom, resp. nezmyslom. Nie vSak optikou bozského
principu, ale prave odtrhnutim, ¢i odvratenim sa od vyssej entity, teda nihilizmom. Treba vsak
podotknat’, Ze za stotoznenie s nihilizmom dava Urban otaznik. Pavel Kouba o vyzname nihilizmu pise:
ye-. Jnamend pretrhnutie veriaceho puta k nadradenej instancii, fo vedie k pokusu o absolutizdciu subjektu a nakoniec
md za ndsledok rozklad mordlneho chapania sveta.” (KKouba, 2000, s. 141) Kapitola Pokus o smrt’ v dusi, ako aj
jej nazov samotny, akoby potvrdzovala Koubove tvrdenie. Zacat’ mozno metaforickymi obrazmi, ako
napriklad dvahou nad holubmi, stratou kufra ¢i pokusom zabit® maciatko. Pri sledovani nevinne
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poletujucich  holubov protagonistu zachvacuje zavist. Spojenie nevinnosti aletu kontrastuje
s Urbanovou neschopnost’ou vzlietnut’, najst’ sa. V pozadi sa pohybuji pocity viny sposobené
zanechanim $tudia, opustenim domova a neustalymi pochybnost’ami, ¢i svojim pocéinanim nestrica cas.
Hnev a zavist’ napovedaji o negativhom smerovani hlavného hrdinu.

Pre Urbana je kufor dolezity ,,... nie pre majetok v kufri, je v riom vsak tvoja minnlost, opraviujrica $it’ v duchn
istjch zasad. Ak by si stratil nitky — album, dennik a koreSpondenciu — musel by si sa nepochybne rozhodnsit’ pre novy
Zivot.“ (Sloboda, 1965, s. 135) Teda kufor ako symbol opornych stipov, navodu ako Zit’, slov napisanych
a preditanych. Citatel sa dozveda o doleZitosti kufrom konotovanych vznamov a sic¢asne je pomocou
naznaku postaveny do roviny ich straty. Hlbsie v texte naznak nadobuda realne kontary: ,,Duibnes ruky
a razu nevies, kam si si pologil kufor. Pozerds, pozerds, no kufra niet... Po chvili, v ktoref sa i sitasne 3akritila hlava
a zdvihol Falidok, si 3badal, S kufor si nechal v Ziline na stanici.“ (Sloboda, 1965, s. 143) Akcentovanie slova
pozeras vyvolava dojem hl'adania strateného, bezradnosti. Urban dviha ruky nielen smerom ku kufru, ale
aj k vyznamom s nim spojenych. No kufra niet. Istoty s stratené. Cela situacia sa posuva do roviny
banalnosti reality vSedného dna, ked’ je Urban rad, Ze si v skrini nechal vicésinu bielizne, baranicu... Teda
akési nevyhnutné praktické zmierenie.

Dalsiu analégiu mozno najst’ v obraze s maciatkom, ktoré ,Malo poodiamované fizy a na bruchu bolo
poranené. Mozno cheelo preliext’ plot a napichlo sa na sklo alebo na losi Zelezné.“ (Sloboda, 1965, s. 166) Teda
maciatko bez svojho orientacného zmyslu, poranené, podobne ako Urban, pri preliezani plotu, pri
prekonavani horizontu. Urban preklinal gazdu maciatka, ak by bol poriadny, pomohol by mu.
Nepomohol by Urbanovi Boh, ak by bol poriadny? Urban sa snazi maciatku ujst’, no ked zalostne
zamnaukd, dovoli mu pritdlit’ sa. Vtedy si uvedomi, ze ak by bol na jeho mieste, bol by rad, ak by ho
zabili. Preto pust’a na hlavu zvierat’a kamen. Maca zamnauka a ujde do ned’alekého porastu.

Frustracia z nenaplnenia ocakavani a nadeji smeruje Urbana Chromého do dalsich outsiderskych
poloh. V kapitole Pokus o smrt’ v dusi Urban obvifluje spolocnost’, ¢i lepsie stat, pretoze mu
neumoznoval uplatnit’ svoju schopnost’ rozvinut’ sa v plnohodnotného cloveka. Od obvinovania
spolocnosti a distancovania sa od nej Urban prechadza k tvahe o Dane Prikrylovej, ktord mozno
v tradicnom ponimani oznacit’ ako symbol cistej zeny preneseny do modernej doby. Vzt’ah s Danou
Urbanovi nepriniesol ani citové, ani sexualne uspokojenie. Neuvazuje o nej nijako lichotivo, hovor{
O ... hnusnych nobdch a stupidnom, imbecilnom ksichte Dany Prikrylove. “ (Sloboda, 1965, s. 165) Destruktivne
uvahy kulminuju v bode, ked’ sa Urban zamysla nad moznostou Daninej vrazdy. Tie vSak nie su
realizované. Vzt'ah Dany a Urbana konéi chladnym rozchodom. Nadeje mladého muza sa menia
na hnev voci spolocnosti, v ktorej nenasiel uplatnenie, ako aj voci Dane, teda Zzene ako takej, pri ktorej
nenaplnil ani lasku, ani sexualnu tazbu. Zaujimava je paralela s obrazom pri kostole, ked’ predstava
o nenaplnenej laske viedla k ndhradnému uspokojeniu v masturbacii, teda telesnom akte. Podobne
Urban postupuje aj v tomto pripade, ked’ vrazdu Dany nahradza spolocensky prijatel'nejsim rozchodom
a naslednym pokusom o nadviazanie znamosti so Sofiou, v tradichom ponimani symbolizujucou Zenu
skusenu, mravne volnejsie zalozenu. Treba podotknut’, Ze ani tento Urbanov pokus nie je tspesny.

Text kapitoly je pretkany mnozstvom protichodnosti, ako napriklad v otazke nabozenstva. Cely chaos
casto smeruje do agresivnych prejavov smerujucich ¢i uz proti F'udom, alebo veciam, ktoré Urbana
obklopuji. Bezvychodiskovost’ situacie mozno ilustrovat’ nasledujacou ukazkou: ,Dostal si strach
3 budiicnosti. Nebolo vybladov. Nemal si nddej, $e by sa tvoje pocity mobli zmenit. Dostal si sa do pekla, v ktorom niet
harmonie, lepsie povedané, ti, ktori ta presviediali o harmonii, migli v roghodne chvili bez stopy. 1 Setei ti thubovia,
Kristom pocndic a Tolstym kondiac.“ (Sloboda, 1965, s. 163)

Ret’azcom Urbanovych nezodpovedanych otazok a neuspokojeni sa uz od uvodnych casti romanu
vinie motfv domova. Urban uvazuje, preco domov opustil, preco by sa mal vratit’, ako aj preco by mal
ostat’ v Cechéch. Aj vo vzt'ahu k domovu st Urbanove city ambivalentné. Svoje rodisko miluje cisto
a vracne, naprick tomu vSak Urbana od navratu domov odpudzuje ponizenie. Ponizenie spésobené
zanechanim $koly, odchodom z domova, presvedéenim o zbyto¢nosti ¢asu straveného v Cechach...
Sucasne vsak Urban pocit'uje, ako sa podoba svojmu dedovi. Namieste je citacia explicitu: ,,Urban si vo
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vestibule vybladal odchod osobného viaku do Zohoru a pomyslel si, ge roky, ktoré pregil mimo domova, sii jeho prebron.
(Sloboda, 1965, s. 297) Aj ked ponizeny, vracia sa Urban do rodiska, ktoré je v jednej z metaforicko-
reflexivnych casti textu vykreslené ako risa, v ktorej ,,...sa nikomun neublizuje, takym, ‘o si v pomyleni volili
cudzin cestu, sa u nds nic nepripomina, nikto nevie, e ten alebo ten mal byt’ cimsi inym. " (Sloboda, 1965, s. 198)
Ambivalentnost’ domova sa teda na rozdiel od ostatnych motivov dokresl'uje pozitivhym priznakom
ticha, akéhosi porozumenia.

Outsiderstvo v romane Narcis sa javi byt viac motivované vnutornymi pohnitkami hlavného
protagonistu, ako odmietavymi postojmi okolia. Urbanova odlisna hodnotova orientacia, ako aj
rozporny, no uprimne hladajuci vzt'ah k transcedentnu maji za nasledok vyclenenie na perifériu
socialnej skupiny. K miestami az asocialnym prejavom spravania vedie Urbana aj neuskutocnena
sexualna inicidcia, dopliand rozporom medzi socialnym statusom hlavnej postavy a zelanou socidlnou
rolou. Dolezity je fakt, ze ani sam Urban nevie, aka rolu by chcel zastavat’, co znacne st'azuje
spoloc¢ensku adaptaciu. Dopad frustrovanych socialnych potrieb podporuji aj neustalené zivotné tempo,
alkohol ¢i zla financna situacia. Disharmonickost’ situacie akoby podciarkovala bezvychodiskovost’
Urbanovho outsiderstva. Z prostredia v cudzej zemi, kde sa mu nepodarilo adaptovat’ sa, vedie cesta
Urbana len dvomi smermi: domov alebo do dalsej cudzej zeme. Hoci sa domov rovna ponizeniu,

sucasne je aj jedinou istotou, ktora Urbanovi zostala. A prave preto si vybera tato volbu.

Rozklad zakladnych istot, nemoznost’ poznat’ pravdu, outsiderstvo. Outsiderstvo ako odcudzenie sa,
samota medzi Pud'mi. Zakladné priznaky dnesnej doby. Slobodova snaha o prepojenie racionality
a intuicie, jedinca a kolektivu, snaha {st’ za poznanim akoby vyjadrovala Glohu stcasného c¢loveka. Na
zaver, mozno trochu vytrhnuté z kontextu, slova Tomasa Straussa: ,, H/adanie idedlnej harmaonie, eliminovanie
akychkolvek jednostrannych krajnosti a celostnd  programovi orientdcia si pritom dodnes blavnou a nenaplnenon
humanitnou silohon nasich dni.“ (Strauss, 2007, s. 93)
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INAKOST POSTAV V BALLEKOVE] NOVELE UTEK NA ZELENU LUKU

Magdaléna Palas¢akova

Gymnazium sv. Edity Steinovej v Kosiciach, Slovenska republika

Abstract:

Otherness in the novella Utek na zelemi hiku Ladislava Balleka.

In my contribution I try to introduce characters in the novella Utek na zeleni hiku on using
explication. Their distinction and voluntary outsiderness manifest itself in uprootedness from
home ground and a desperate attempt to be different from the all of us. Main character takes
role of a rank outsider ot the own, on the other side his hidden sensitivity made his became an
involuntary stranger. I tried to point out the above mentioned faetures.

,Pavik je pysny, ked’ lapi muchu. Niekto iny, ked” chyti zajacika, iny ked” do siete ulovi rybku, treti, ked’
chyti kanca alebo medved’a — a ja chytam Sarmatov.
Ci nie sme vietci rovnaki lipeznici?™

Marcus Aurelius (Ballek, 1967, s. 7)

»Ucedlnici preukazali mu dostojnej tcty a vykonali cirkevnu sluzbu latinsky, grécky i sloviensky
a ulozili ho v katedralnom chrame.

I pripojili sa k otcom svojim i patriarchom 1 prorokom 1 apostolom, ucitelom, mucedlnikom.

A Tud, zhromazdiac sa v nes¢iselnom mnozstve, sprevadzal ho sviecami, oplakavajuc dobrého ucitel'a
a pastiera, muzovia i zeny, mali 1 velki, bohati i chudobni, slobodni i poddani, vdovy i siroty, cudzinci
1 domaci, nemocni 1 zdravi, véetci, lebo bol pre vSetkych vsetkym, aby vSetkych ziskal.“ (Ballek, 1967, s.
122)

Kompozi¢ne ramcuji dve kontrastné motta Ballekovu novelu. Charakterizuja hrdinu na jeho
pociatku, v prenesenom slova zmysle ako ,lupeznika® polujuceho na l'udi. Sam sa stavia do pozicie
outsidera, dobrovolne, ba az tuziac po tejto charakteristike seba od okolia. Je polovnikom reakcii,
ktorymi rozohrava fiktivnu hru na ceste zivotom. Strichne na nepredvidané pokusy nadviazat’ kontakty
s neznamymi, ktorych stretava. Ked mu niekto skoc¢i komunikativne na lep, zmizne, stantic sa
lapeznikom ¢i zlodejom sukromia. Ostava tak na osamotenej pozicif sim pre seba, odstréeny z kolektivu
vd’aka vlastnej iniciative cez pohfdanie F'ud'mi. Nahlodava vsetko a vSetkych, smeruje k nicomu, nici
svoje milujice okolie, poskodzuje srdcia zien, najmid matky a manzelky. Uteka do vzduchoprizdna, od
seba 1od druhych. Rozohriva nebezpecény pokus s charaktermi vo svojom okoli, tvariac sa ako
antihrdina, odpadlik, nahlodavac istot — typ outsidera z vlastnej tdzby. Na dominantnom (kvantitativhom
aj kvalitativnom) priestore novely sa naozaj Taro Vulkdn predstavuje ako bezcharakterny a egoisticky
nihilista.

Pokial’ sa nedostane do uzkeho hodnotového stretu s Pokornym, podliehaji jeho hre vsetci. Pokorny
z nej takpovediac inym pohladom na zivot uniki. Obaja si outsideri konciaci zivot pre jeho
neznesitelnost’, snazia sa uniknat’ zivotu, ktoré majd, aby sa stal inym.

Druhy vyrok, ktory ramcuje text v jeho zavere, oslavne opisuje obrovskd stratu a pochovavanie
ohlasovatela krest’anstva na naSom tzemi — Metoda. Naznacuje snad’ druht skrytd stranku (anti)hrdinu,
vyplavuje na povrch iny pohlad na zivot Tara. Epitaf pripominajuci zaver vynasa Tara ako oslavovaného
vietkymi. Zeby paradox ¢ len skrytd legendarne vyznievajica nardzka na svet zo strany autora? Na
zaclatku pohansky vyrok rimskeho cisara a filozofa o lupeznikoch srsiacich tizbou po love a v zavere
oslavna krest'anska legenda trachliaca nad smrt’ou toho, ktory bol ,,pre vsetkych vSetkym, aby vsetkych
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ziskal®, teda aj obet’ou lovu.

Ramcujice citicie maji adekvatne paralely v prelinani sveta krest'anského zmyslania klerika
Pokorného (Symboly krest’anstva, ako uz spominana legenda, ktorda hovori a opisuje zivot svitého.
Symbolom JeziSa sa stava stretnutie knaza nesuceho nocou monstranciu. Byvaly sStudent teoldgie
Pokorny ukazuje svoju krest’ansku vieru uz len obetou, ktord vykonal pri starosti o bratovu rodinu.
Samotna zaverecna obeta, je paradoxne taktiez krest’anskym symbolom) a sveta Tara Vulkana, ktory
nema nic¢ spolo¢né s naukou cirkvi. Celou novelou sa prelinaju tieto dve paralelné cesty: Tara Vulkana,
zivelného pozitkara, a Pokorného, obetujuceho vlastny zivot pre rodinu brata.

Stretnutie tychto extrémne odlisnych svetov dostava zmysel v naplneni hodnot jedného z nich — Tara.
Preziva svoj zivot na horizontale, nepozastavuje sa nad doésledkami svojho bladenia a neproduktivneho
zivota. Postupuje dopredu bez hlbsiecho ponoru do podstaty skutocnosti. Len prechadza povrchom veci,
nesnazi sa zastavit’ a pochopit’. Vel'mi zjavnym prikladom na toto zi§tné uzivanie si a ublizovanie okoliu
sa prejavuje v jeho hre so zenami, ked” po zblizeni so svojou manzelkou Nelou utecie bez slova rozlacky
vlakom prec od nej. ,,Vosiel do prazdneho oddelenia. Otvoril oblok a znudene pozrel von. Zbadal, ze na
perén vybehla zena a zmitene pobehovala okolo ciernej sapravy. Bola to Nela® (Ballek, 1967, s. 79).

,»Odisiel od I'udi, odchadzal od nich, lebo po rokoch dospel k presvedéeniu, ze uz kvoli nim nemdze
ni¢ krasneho a netradicného vymysliet’, lebo mu uz nevytvaraja ona klimu, pre ktorua vyrastol. Vsetko sa
pekelne zmenilo* (Ballek, 1967, s. 97).

Druhy plan Tarovej osobnosti, hlboky ponor do jeho vnutra, vravi o rozcarovani nad prazdnotou
sveta, ktory prave jemu nerozumie. Tymto sa nedobrovolne dostava do pozicie outsidera, oproti svojmu
predchadzajucemu dobrovol'nému ¢i uz zamernému ublizovaniu 'udom, cez ktoré sa dostava na okraj
spolocnosti. Tato vertikalita psychologicky pretina povrchnost’ vo vzt'ahoch k inym so silnym
zat’azenim na vlastné ja. Kontrastne s Pokornym, ktory ma tieto sféry akoby prehodené: svoje ja posunul
do uzadia, do popredia postavil svoju pomoc okoliu. Iskrenie, ktoré nastane pri konfrontacii dvoch
presne opacne zameranych svetov sa prejavi hned’ v uvode, ked’ Tara — stopara, zvezie Pokorny. Obaja
protagonisti si vyhostencami vo svete, ktory zija. Maju snahu premenit’ svet na nieco iné a stavaju sa pre
okolie neprirodzenymi. Nasledne predostrety dialég posobi pre oboch mucivo.

,Nakoniec ten hlas bol aj slusny. Sofér bol velmi ¢&isto oble¢eny a velmi ¢isty, a tak sa ani inak nedalo.
Cistého ¢loveka si nedovoli hocikto ignorovat’, ato nemohol ani cestujici, hoci sa spraval dost’
svojrazne na tmavu noc v rovine.

Kam?- spytal sa Sofér, aby vedel.

Do dialky, - odvetil spolucestujuci.

Daleko?

Este neviem...

Potom mi povedzte.
Nezmenili hlasy.” (Ballek, 1967, s. 11)

Symbol cistej bielej kosele Pokorného sa da vylozit’ nielen na rovine nezaspineného oblecenia, ale
hlavne ako symbol ¢istého cloveka. Vnutorne ¢istého, ktory prezaruje Cistotou na povrch. Preto Taro
nemoze mlcat’. Ticho posobi v takejto situacii t'azivo, este viac muci dialég, ktory od neho vyjadrovanie
sa ku konkrétnym otizkam, na ktoré on sim hPada odpoved. Sofér v fiom nahlodiva pokoj svojim
pokojom, odstrasuje a zaroven puta svojskou originalitou ¢i inakost’ou, ktorou sa lisi od zvysku Tarovho
sveta.

Paralely ich vzt’ahov sa stretavaju pocas najvypitejsich okamihov novely. Tak, ako dve motta ramcuju
text, tak dve postavy paralelne prezivaji svoje odlisné aj podobné zivoty. Pretnutie vertikaly
a horizontaly vytvara bod stretu. Prvy stret na ceste s nadejou k vytvaraniu novych hodnét alebo buraniu
starych tradicif, ktoré mucia Tara. Druhy stret vedie k vyusteniu osudov oboch tragickych postav.
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Priblizuje neistotu prichadzajuceho konca, ortiel je vyrieknuty. Prichadza zahadna a nepredvidana smrt’
Pokorného, ktora ukaze Tarovu pravy, ukryvanu tvar.

,» - Taro? Taro! - vykrikoval Daniel a potom sa rozbehol.

Taro, vies, ze prave... Taro, Pokorny sa zabil.

Netaraj, - povedal Vulkan.

Prisambohu.

Co sa stalo?

Vraj iSlo o akysi chvilkovy stav.. Predstav si, ze vbehol do zakruty najvicSou rychlost’ou
a nevyberal...” (Ballek, 1967, s. 120)

Taro sa nevie spamitat’, prehodnocuje svoj bezutesny prazdny zivot, svoje uteky i navraty. Ostava
sam. Rozplace sa, vel'ky Taro Vulkan sa rozplace. Tient smrti na neho dol'ahol, bolelo vsetko prazdnotou,
ostal stat’ uprostred pret’atého zivota, ktory uz nedaval zmysel, prebudil v sebe skryvané city. Druhy stret
cakal na naplnenie.

,» Start dusu uz nemal. A novi este nemal pripravend na smrt’ ¢loveka.
Taro bol vysoky, mocny chlap. Bol zdravy ako cerstvo razeny dukat.
A ostavalo mu pat’ minut zivota.” (Ballek, 1976, s. 121)

Neznesitel'nost” pokusu nadviazat’ kontakt so zivotom privadza Tara ku gestu v dstrety smrti. Nasiel
sa, a preto sa musel rozlucit’ so zivotom. Neznesitel'na bolest’ ho uplne pohltila. Filozofia egoizmu,
prazdnota vlastného rozhodnutia, odvratenie sa od tradicii ho sklamali. Novy svet v§ak vnimal ovel'a
hotsie. Bolest’, ktorou sa napiﬁa jeho vnutro, nie je schopny prekonat’. Stret so smrt’ou Pokorného ho
polame, rozhadze, porusi istoty. Definitivne uteéie zo sveta bez nadeje/beznadeje.

Meno ako symbol vyjadrujuci osobnost’ postavy outsidera

Taro Vulkan svojim menom navodzuje strach — inakost’ mena. Vulkan, sopka srsiaca lavou, niciaca
vsetko vo svojom okoli. Vulkan, prirodny kolos, zivelnost’, neuchopitelna majestatnost’ vyc¢nievajuca
von, vietko podstatné ukryvajica v hibke, sa prevali navonok. Vychrlenim vnitra viak umrie, zni¢f svoju
tajomnu silu i sam seba. Vulkan, symbol neuchopitel'nosti, agresivity pre okolity svet, nekomunikativny
kolos prirody.

Pokorny, kanonik, nedostudovany knaz, zivitel rodiny. Prijimatel’ Zivota tak, ako pride, vnutorne
prezivajici a hibiaci sa do prace a obety, ktora podstipil pre druhych. Pokorny, taky ako hovorf cely jeho
postoj k okoliu, pracuje, pomaha, ochotne prijima obetu. Ked prejavi vzburu, umrie. Prestal by byt’
pokornym.

Tarova zena Nela, vyjadrena s pomocou slovnej hracky ako neha. Podava kontrast ku zivelnému
Vulkanovi. Nehou si v§ak vulkan nepriputa k sebe, nehou ho odhana. Neprijima jeho Zivelnost’.

Prirodzene autor pouZiva ako symboly aj farby. Cierna farba tradiéne poukazuje na zihadnost’,
temnotu, ¢iernu noc. Beloba a ¢istota vyjadruji vautornd nedotknutost’ osob, ich neporusenost’. Takéto
c¢ierno-biele delenie dobra a zla je ¢asté a nie prilis originalne.

Niézov ,,Utek na zelend liku®. Motiv tteku od inych k sebe, od seba k inym, sme uz spominali
a budeme sa nim podrobnejsie venovat’ pri interpretacii priestoru novely. Symbol zelenej ldky ako
otvorené¢ho priestoru na jednej strane a ohranicenosti lesom na druhej. Zelena farba ako farba nadeje
a pokoja priblizuje ciel' hl'adania na otvorenom priestranstve naplnenom nadejou a pokojom. Taktiez
frazeologizmus ,,zacat’ na zelenej luke®, od zaciatku, zabudajuc na minulost’ s novou nadejou
v plachtich. Dochadza k oxymoronu, ked Taro umiera na zaciatku novej cesty za nadejou. Utek tak
nadobuda definitivny raz, existencialny pokus o unik od vsetkého, navzdy. Pokoj zelenej farby sa
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premiena na vecne zeleny pokoj vnarajuci sa utekom do vecnosti, nenavratné precitenie priazdnoty
zivota.

Ponor do utrob rozburenej duse typickej pre outsidera

»laro pripomina hraca cynickej zivotnej hry, provokujiceho T'udi k dprimnosti, aby ju napokon

sklamal iréniou alebo odstupom... Tato hra je duchovnym experimentom... Vysledok experimentu
v tomto pripade je, ze sa Tarova hra rozbije o pravdivost’ postavy, co ma za nasledok jej sebaznicenie,
samovrazdu.“ (Stevéek, 1987, s. 205)
Taro nie je pripraveny vaimat’ a pochopit’ smrt’. Jeho dusa sa este len prebudza k citovému vnimaniu,
nepohlti takd bolest’ predlozent zZivotom. Ukazuje nepochopitel'né gesto zivotu, ktoré ho privadza
k smrti. Straca niekoho, kto tu bol pre neho. Praca s Pokornym ho naplfiala, aj ked ho od seba odohnal.
Straca poistku druhej osoby. Cely ¢as potlacana dusa neprezije svoje zrodenie.

Mysel, intelekt je u Tara vysoko rozvinuty. Balansuje na hrane pri rozoberani vzt’ahov vo svojom
okoli, pravdaze zo svojej rozumarskej pozicie. Rozohrava psychologicka hru s okolim, hru na ,kto
z koho*. Prejavuje sa pri chytani zenskych pohladov vo vlaku, ked provokuje svojim spavanim
a nasledne sa vitazstva vzda, ide mu len o samotni rozko$ z vit'azstva. Ideové jadro novely je
v kompozicii protichodne pochopenych svetov: ,Iudia su v podstate zli, a preto jedinym moznym
sposobom existencie je byt bezohladny — Taro.. Druhou je krest’ansko-tolstojovska koncepcia
neprotiveniu sa zlu nasilim, vyplyvajuca z presvedcenia, ze T'udia su v zasade dobti — Pokorny* (kol.:
Literarne dielo Ladislava Balleka, 2003, s. 15).

Taro vedome ponizuje I'udi, ublizuje a nardsa ich osobnosti. Povrchne prechiadza po priestore
s istotou intelektualnej dominancie. Neboji sa, zeby sa nasiel volakto, kto ho poniZi. Berie na zretel’ len
svoju koncepciu zivota, nezaujima ho pocit inych. Zije sim pre seba.

Postava Tara Vulkana je permanentne na cestach. Nielen tych realnych — autom, ¢i vlakom — ide
najmi o cestu myslenia. Myslienkovo zatieniuje svoje okolie, ale vyvieraju z neho pocity odcudzenia sa
svetu, pretoze je presvedceny, ze ho vsetci sklamali. V podstate klame sim seba on. Rozrisa povrch veci,
navodzuje konflikty buriaceho sa jedinca. Roznasa nepokoj, ktory nosi vsebe. Jeho naprotivok
v Pokornom ho irituje, lebo vnasa do prostredia pokoj, ktory Tarovi nikto nemoze dat’. Mysel' obsahuje
nahlodanost’ ¢ervotocom svaru a pochybnosti. Rozumkarcenie, ktorému doveruje, ho zradza taktiez.
Neprinasa totiz pozadovany efekt zachrany pred ,,prazdnymi l'ud'mi®. Chyba bude zrejme niekde inde.
Strica sa v tom, ¢o ho malo zachranit’.

Dusu, ta si uvedom{ v zavere pri strate Pokorného, ktor§y mu bol skoro priatefom, ¢i skor zivym
svedomim. Dusa ho mohla zachranit’, ale jej nahle sebauvedomenie ho zabfja.

Priestor ako utek

Cely priestor v novele Utek na zelent liku je redukovany na dva svety: svet vzt'ahov a ich destrukcia,
svet tykajuci sa utekov (tieto uteky su aj skuto¢nymi, aj imaginarnymi v retrospekcii minulosti a jej
dosahu na terajsi Zivot postav — Taro uteka od matky, Nely, imaginarne od otca nepritomného v texte,

najmi vsak uteka kvoli neschopnosti uverit’ Fudom).

Motiv cesty sa prelina s motivom uteku po tejto ceste. Cesta nema ciel, je blddenim s doverou, Ze sa
na nej najde postradana podstata, hodnota ¢i smerovanie bytia, ktoré dosial postavy nenasli.
Intelektualne su postavy na vysokej urovni: Taro inzinier, Pokorny klerik. Zaklad z ktorého cerpaja
hodnoty pre zivot sa réznia, ale st pouceni. Mali by vediet’ prezit’ v porovnani so svetom, ktory im
intelektualne nestaci.

Prave to sposobilo zmitok v nich. Ocakavania, ktoré potrebovali nedosli k naplneniu. Tarova hra
s l'ud'mi taktiez nevedie k nicomu. Jeho cesta je bezcielna a utek pred vsetkymi zjavny. Filozofovanie,
psychologizacia vo forme naivnej hry s okolim nezachrani pred skutoc¢nost’ou nikoho. Priestor, ktorym
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prechadza Taro nadobuda chaoticky charakter: povodne pokojna noc Soféra sa zmeni po prichode Tara,
Nelin priestor, ktory ocakava navrat manzela sa preplni nest’astim z nepochopenia, po jeho uteku. Taro
sa zda byt ,, bludickou®, ktora niekde na ceste od T'udi stratila to jediné, co ho opat’ k nim méze doviest’.
Stratil dusu, cit pre chapanie druhych.

Priestor vonkajsi, ,,na uteku®, sme rozanalyzovali, lenZze dominantnejSim a nepostradatel'nym je apel
na vnutorny svet. Paradoxne Vulkdnov svet vnutra je extrémne bohaty a citlivy na vnemy okolia, ale
neveri mu. Parodizuje kazdy naznak pochopenia svojej osoby. Jeho vnutro je v krize, ktora vyviera
z minulosti (tiene otca), pritomnosti (Nela, matka). Sam putuje, uteka, paroduje, hodnoti. Je vykrikom do
nicoty. Z toho vyviera desivost’ akou posobi na svoj svet.

Motivicky sa priestor dostava do popredia vdaka existencialnemu ponimaniu jeho entity v ramci
kompozicnej jednoty celku. Celok novely suvisi s motivom cesty, motivom hl'adania a tzby po najdeni
pokoja, ku ktorému postavy nedospeju. Motiv naplnenia zivota nenachadza adekvatne splnenie
v autorovej koncepcii a predostretom plane postav, ktoré nie si ani schopné, ani dostatoc¢ne pripravené
na novy zaciatok. Definitivny nik je spasenim, vykupenim a naplnenim idey textu.

Poucenost’, intelekt, takpovediac aj vytesnenost’ z prostredia ,,normalnych® I'udi pésobi paradoxne
v uplnom ponati celku postavy Tara Vulkdna ako hrdinu, ktory ma dospiet’ k urcitému, svojimi
znalostami podmienenému, vysledku hladania. Na ceste, na ktorej sme zucastneni, nenachadza nic
z toho, ¢o existencne pre bytie potrebuje. Dohnany k priepasti, do ktorej sa Zenie sam, pochopi, co
vsetko stratil (Nelu, kontakt s mamou, Pokorného — svoj charakterovy naprotivok), ¢o vsetko vnutorne
rozklada jeho samého (plan Zivota bol iny, plan prebudenia svojej duse nepredpokladal za takychto
vyhrotenych okolnosti). Ortiel, ktory nad nim visi, vydstuje smerom ku sebazniceniu. Gesto uteku
nadobida na jednej strane dokonalé a definitivhe nezmenitelné vyustenie Tarovho Zivota, opozitne
stavia pred otazku neschopnosti uskutocnit’ dtek v redliach zivota. Priestor uteku sa dostal do slepej
ulicky nezmyselnosti bytia. Hodnoty sa stavaju nabok, mimo centrum diania, opustaju priestor,
nenachadzaju v niom adekvatne naplnenie. Gestom smrti ¢i chcenia naplnit’ tento utek inam, sa
hodnotovy rebricek bura. Mal Taro Vulkan hodnotovy rebricek, nebolo jeho Zivotnym naplnenim
spochybnovat’ prave tradicné hodnoty? Polozme si vSak otazku z pozicie Tarovho vnimania priestoru,
jeho vnimanie priestoru. Prepojenie s hodnotami naznacuje nesciselné mnozstvo unikov od tradi¢ne
sprofanizovaného rebricka hodnot. Rebricka, ktory je navonok, nie je naplneny, je kvazi hodnotou. Taro
vzdorom a hrou na buric¢stvo vyjadril krizu na pozicii priestoru v okruhu najblizsich: matka, manzelka
Nela. Priestor uniku je dosledkom nepochopenia hodnét, jeho prevratenia rebricka, ked’ na prvé miesto
postavil svoje chcenie, nedbajuc na svet svojich blizkych. Paradoxne s uvedomenim si omylu tychto
nezmyselnych unikov sa dostava do priestoru ohranicenosti na ,,zelenej luke®, kde ,,mu ostava pat’ minut
zivota®.

Spolo¢né znaky Mitanovej, Ballekovej a JaroSovej novely
Bytie postav v texte

Dugan Mitana (Patagénia), Ladislav Ballek (Utek na Zelenu liku), Peter Jaro$ (Popoludnie na terase):
autori cez postavy ukazujici na podstatu zivota, na jeho neustaly pohyb, niekedy aj konflikt so sebou
samym. Vnimanim postavy ako hybného ¢initel'a, na ktorom je postavena podstata diela sa kompozi¢ne
uist'ujeme, ze okolo postav sa toci svet autorovej myslienkovej naplnenosti a vycerpava sa prezivanim
zivotnej stiesnenosti. Centrom vsetkych troch noviel su muzské postavy, hl'adajice svojim sposobom
existenc¢né vychodisko zo svojej momentalne neuspokojujicej situacie. Mitanov Ivan Mraz hl'ada pokoj
uprostred chaosu, Taro Vulkan cynickym naplnenim vzt'ahov so vSetkymi, hl'ada (paradoxne to vsak
vyzera ako tutek) cestu od seba kinym — od inych k sebe. Redaktor Ivan sa dostiva ku necakane
doélezitym rozhodnutiam zlozitym prekonanim mladickej necinnosti.

Mitana s Ballekom su si v zmysle aktivnej vzbury protagonistov, uniku z ich pévodného rodinného
zivota a v spracovani tematiky podobni. Mitanov Ivan Mraz priezviskom naznacuje vzt'ah ku prostrediu,
Taro Vulkan hovoriacim menom poukazuje nielen na majestatnu nadradenost’, ale taktiez na zivelnost’
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ukrytid pod povrchom. Obaja unikaji pred vsetkych, ¢o ich putalo ku starému svetu tradicii. Unik
z domova pred fantémom otca (Taro naznakovo, ked’ze jeho otec priamo v texte nefiguruje, Mrazov
otec naznacuje dominanciu na domacom poli a,neomylnost’ svojich rozhodnuti). Pri odchode
z domaceho prostredia postradaju vsak chapavé matky, nezne im pripominajice poslusnost’ voci
autoritam. Jarosov Ivan nespomina svoje domace zazemie, nie je v nom ukotveny, ale protagonistova
priatel’ka Mira musi prehodnocovat’ svoje rozhodnutia ostat’ s otcom alebo s Ivanom. Ona ma otca,
ktory, sice nepriamo, podnecuje Ivana k rozhodnutiu zacat’ s Mirou spolocny zivot. Vo vsetkych troch
rodinach vidime snahu mladych protagonistov o ttek z prostredia, snahu o zacatie novej samostatne;j
existencie bez ,,rad otcov*.

Zenské postavy vystupuju v textoch ako dopliujice dokreslenie silnych muzskych postav. Poznime
ich len do takej miery, do akej si podstatné pre pochopenie ich muzskych naprotivkov. Nechceme delit’
prostredie noviel na zensky a muzsky svet, len podotykame, Ze autori vsadili na dominantné muzské
postavy, na ktorych sa markantnejsie poukazuje buri¢stvo, neukotvenost’ v prostredi, schopnost’ uniku
z tradicného domova kvoli tvorbe vlastného sveta, prehodnotenie principov zivota a nastolenie novych
kvalit vo vlastnom prostredi. Muzské postavy prudsie reaguji na zmeny, s pocitom nadvlady nad okolim
moézu spochybnovat’ vsetkych a vsetko. Autorské dielne tak poukazali na systém vzbury zo strany
muzského protagonistu.

Rozmyslajuce postavy nesu v jadre zivotnej filozofie chcenie zmenit’ cez svoj unik ¢i zotrvanie,
najblizsie okolie, vzt'ahy, pocity prazdnoty a nenaplnenosti zivota, chaos uprostred rychle sa minajiuceho
casu. Hladaju na ceste unikov svoje stratené iluzie. Riesia sice situacie rozdielne, ale pod rovnakou
taktovkou odtrhnutia sa od minulosti. Ivan Mraz — spisovatel, Ivan — redaktor nachadzaja svoje $t’astie
v partnerke. Takmer spolo¢na praca so slovami (Ivan redaktor — Ivan spisovatel), ktora brasi ich
komunikaciu s okolim, sa ¢asto v podstatnych hodnoteniach a rozhodnutiach nachadza na bode mrazu
(Mrazu). Paradoxnou je neschopnost’ I'udi, pracujucich so slovom, vyjadrit’ svoje pocity, myslienky
slovami. Taro definitivhym unikom vyjadruje gesto proti zivotu, zatracuje ho. Ivan Mraz odchodom
z domu od matky, kde uz nepatri, ku Viere, kde sa nasiel, naznacuje kI'ic¢ovu zmenu vo svojom zivote
smerom k blizkosti s inou osobou. Ivan z Jarosovej novely Popoludnie na terase sa az v poslednych
riadkoch knihy odhodla odpuitat’ od svojho prostredia a vydava sa na cestu za Mirou. Vsetcl autori
pouzivajui gesto rozhodnutia, vzbury a kazdy s nim naloZil ako uznal zo svojej pozicie rozdielne. Co
najlepsie vyuzijic svoje danosti, vloziac svoj intelektualny koéd, pocit vykorenenosti zo sveta
a nepochopitel'ného neprijatia zo strany neburiacich a apatickych prijimatel'ov nastupujuceho konzumu,
plného plytkosti a povrchnosti.

Unik od seba k sebe a k inym

Zakladnym symbolickym motivom nasich troch noviel je symbol cesty — uniku. Autori postavili svoj
filozoficky unik postavy smerom naznacujucim posun vo vonkajSom priestore: Ivan Mraz odchadza
z domu, Taro Vulkan uteka od manzelky, Ivan v zavere uteka v tstrety Mire. Vonkaj$im priestorom
cesty vsak iba naznacia vnutorné neuspokojenie so vzt'ahmi. Vnutorny unik cez vonkajsiu vzburu
naznacuje aj silu vzbury. Vulkanova vzbura je najradikalnejsia, najdefinitivnejsia, tak zufala, ze konci
sebaznicenim, nemohucnost’ou najst’ cestu k inym. JaroSov i Mitanov Ivan vyjadria gestom uniku cestu
k druhym, cez vyjadrenie nutnosti pokoja, zazemia, ktoré im poskytuje druha osoba — Zena.
Najtragickejsi protagonista Taro hned v ivode novely naértol radikalnost’ rozhodnutia zahravat’ sa
sPud'mi a svetom, ktor§ ho oklamal/sklamal. Unikom nevyriesi existencidlne, mysel nahlodavajice
problémy. Nepokladime definitivne riesenie Vulkdnovho nebytia za spravnu volbu. Komunikativne je,
paradoxne voci Jarosovmu a Mitanovmu subjektu, na najlepsej ceste ku druhym. Prekypuje inteligenciou,
vo svojom vnutri je bohaty, ale sa nechce dorozumievat’. Taro odmieta symbol cesty ako symbol riesenia
problému. Jeho cesta je unikom, jeho unik je konecny. Cesta podstatnym spoésobom nardsa nim
stanovené istoty odvrhnutia sveta. Na nej nechtiac zobudi dusu, ktora boli pod t’archou prazdnoty
(uvedom si tato situaciu po smrti Pokorného) a zomiera.
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Symbol cesty ako tuniku, ale najdenia zmyslu, sa prejavuje u oboch Ivanov (Popoludnie na terase,
Patagonia). Obaja na ceste nachadzaji podstatu svojho zitia, najdu cestu k inym cez pochopenie (mozno
len ciastocné) seba. Na rozdiel od Tara sa vydavaja na cestu kvoli ceste, ktora je pre nich neustalym
hPadanim inych, riesenim zivotnych peripetif a hfadanim podstaty cesty. Cestu ako unik od okolia chapu
¢iastocne. To znamend, ze cesta je hl'adanim, najdenim, cez cestu pridu k ciel'u, ktory je ciastocnou
zastavkou na dlhsej ceste.

Filozofia unikania je teda naplnenim postav, naznakom vzbury a potreby zmeny. Existenénymi
unikmi prenikdme do vnutra postav, ktoré dosiahnu svoj ciel' rozlicnym pochopenim (ne)naplnenia
planu zmeny, ktora potrebuju pre dalsiu existenciu.

Filozofia hPadania v podani troch autorskych dielni

Viliam Marcok sa vdvoch, od seba nezavislych, clankoch vyjadril o Mitanovej Patagonii
a o JaroSovom Popoludni na terase, ako o novelach, kde sa nachadza ,neznesitelna 'ahkost’ bytia“
(Mitanova neznesitel'nost’ In: Marcok, Viliam: Autori aich svety. Matica slovenska, Martin 2000.
JaroSova neznesitel'nost’ In: Marcok, Viliam: Mlady Jaro§ — problémy identity cloveka a prozy. In: Kol.:
Zivot a dielo Petra Jarosa. Spolok slovenskyjch spisovatelov, Literdrne informacné centrum, FF UKF.
Nitra 2000). Tato hypotézu sme uz na predoslych stranach prehodnotili a dali jej sebe vlastny novy
rozmer. Ballek sa nachadza na hrane medzi Zivotom a smrt’ou. Neznesitel'nost’ tejto napito jemne;j
situacie sa prelina paradoxom, ked nas celym romanom Taro svetonazorom pohfdania, cynizmu, na
zéver desivo prekvapi a doZenie ku slzam. Nie viak v negatfvnom zmysle slova. Prekvapi nas hibkou
ukrytou na dne znovunajdenej duse. Celd jeho Zivotna ideolégia padla do prachu, roztriestila sa na
,zelenej luke®. Zivelny posunok k Zivotu je charakteristickjm svetondhPadom postav na ceste. Unik sa
stane unikom az svojim rieSenim ¢i gestom naznacujucim zmenu, ktorou boli vyhnani protagonisti na
cestu. Filozofia putovania, hladania, je priznacna pre mnohé postavy 20. storocia. Vyviera z pocitu
vzajomného sa odcudzenia I'udi, nepochopenia a neschopnosti komunikovat’, prazdnoty a povrchnosti
vzt’ahov cez rusko ,,holywoodskeho* usmevu, ¢i skor komedialnej grimasy. Maskujuc sa za liberalnost’,
konzumnost’, politikarcenie, vraj nezmyselnost’ rodinného zivota, vol'nost’ vztahov, sa spolocnost’,
ktora nevnimala jemné signaly, uz pred viac ako tridsiatimi rokmi, dostala do chaosu, ktory predpovedali
a na ktory poukazovali Jaros, Mitana i Ballek. Neprijali sme ich pomocnt ruku naznacent gestom vzbury
alebo neznesitelnosti ,,lahkosti bytia®, kvoli nepochopeniu vykriku volajicemu po zmene, odsunutim
tohto vykriku do Gstrania. Viacvrstvové vnimanie textu, ponor do jeho axiologickej a filozofickej hibky,
sa da urobit’ aj dnes. Ved autori filozofiou hladania apeluju na cestu ,,Od seba k inym*. To je smer
filozofie textov. Zlyhanie prichddza vzdy, ale cesta ostava (Ivanovia, priam rozpravkovo, pochopenim
komunikacie ciel' nali). Vyhnime sa definitivhym rieSeniam, ktoré ostali visiet’ ako ortiel nad
nekomunikativhymi a vsetko spochybnujucimi jedincami. Cesta je ciastocnym cielom uchopenia
podstaty, ktorou je komunikacia navzajom, dovedie postavy tam, kde sa zda byt’ ukotvena zmierlivost’
zivota. Ak to nepochopime, ostava nam tragicky vykrik Tara Vulkana.
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TOPOGRAFICKA A SOCIALNI PERIFERIE V BALCOVE PROZE
HUSLE S LABUTIM KRKOM

Jana Patkova
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Ceska republika

Abstract:

Objective of my work is to draw attention to some of the fundamental paradigmatic principles
of modeling the literary space and person of outsider in the Slovak prose of Jilius Balco. Balco
discloses the symbolic level of power and fear functioning in the real society by separating the
topos of the house from the purpose of the home as an authentic space for the life of a man. The
authentic existence of the character thus inevitably relocates from the space of the house — to
the road.

V sedmdesatych letech 20. stoleti se muzeme setkat ve slovenské literatufe s relativné castéjsim
zobrazovanim Zebrak, cikant nebo tulakd, tedy outsidert v sirokém slova smyslu. Jejich pout’” krajinou
se u nékterych autort stala metaforou pro zobrazeni cizinectvi ve své vlastni zemi. Zobrazovani postav
z periferie spolec¢nosti v normalizacnim obdobi otevfelo tak zapovézené téma odcizeni. A davody pro
opakované pouziti daného obrazu bychom mohli hledat i v oblasti mimoliterarnich odkaza. Ty vsak
nebudou pfedmétem dané prace.

Prvn{ problém nastava s vymezenim hlavniho tématu romanové novely a jeho v¢lenénim do kontextu
slovenské literatury sedmdesatych let. Rakus k této sporné otazce poznamenava, ze Julius Balco pfisel:
58 temon netypickou pre mladi slovenskii prozu — jej epické priecelie tvori $ivot ciganov, nagerany g casovej distancie.
(Rakas, 1993, s. 111). AvSak v sirsich souvislostech nelze pfehlédnout Balcovo problematizovani
chybéjictho domova a vytvafeni alternativnich prostort pro zivot mimo centrum. Kdybychom se
zaméfili na poznani Sirsiho literarntho kontextu 70. let, mohli bychom v textu identifikovat fadu
konstant, které tvoii spole¢ny zaklad s dal$imi kratkymi prézami daného obdobi. Napiiklad byl
v prubéhu 70. let vicekrat tematizovan zivot lidi z okraje spolecnosti. A byl to pravé Stanislav Rakus,
ktery v roce 1976 obratil pozornost k socidlni periferii, kdyz vydal svoji prvotinu Zobraci. Motiv cesty
rozvijeny v Rakudsovych Zobricich skrze obraz putujictho Leba a motiv cesty v Balcovych Huslich
s labutim krkom vybizi k tematickému srovnani. Oba texty spojuje nejen motiv cesty a tuldctvi, ale
1intenzivni prozitek odcizeni od vlastni society zebraka a cikand. Jan Bludovi¢ pravé tak jako Berci
Bagaro jsou lidé patfici opét na samotny okraj spole¢nosti. Oba se ocitli mimo domov, na cesté. Motiv
cesty v obou textech pfertsta v sirsi podobenstvi o svobodé. Jejich tulactvi ma ovsem odlisné kofeny,
kazdy se vydava na cestu zjinych davodid a cesta ma pro né pochopitelné jiny vyznam. Balco
prostfednictvim Berciho putovani svétem zobrazuje cikansky zivot jako plnohodnotnou alternativu
k zivotu v centru, protoze jeho postavy patfi ke spolecnosti, kterd je postavena na zcela odlisnych
hodnotach. Jdlius Balco zobrazuje skrze postavu Berci Bagara a primase Fabricia dva protikladné
zpusoby zivota uvnitf cikanské osady, kazdy z nich je svazan s odlisSnym systémem hodnot, kazdému
piisludi jiny prostor k obyvani. Balcovy Husle slabutim krkom jsou opét (tak jako Rakuisovy prézy
sedmdesatych let) vystavéné na protikladném modelovani literarntho prostoru. Balco se ovSem
neomezuje jen na zobrazeni protikladu cesty a domu, ale prostfednictvim kontrastni pouti Berciho
a Melichara konstruuje dvé podoby cesty jako vyraz odlisSného prozivani okolniho svéta. Funkce postav
Vv textu je uzce propojena s podobou otevieného nebo uzavieného prostoru. Nabizi se celd fada dil¢ich
rovin pro komparaci Balcovych Husli s labutim krkom a Rakusovych proz ze sedmdesatych let, nékteré
z nich budou jesté postupné odhalovany.
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1 Tulaci: otevieny prostor

Postava Berci Bagara, jez je uvedena do piibéhu v ramcujici kapitole, je vécnym tulakem bez
statického domova, ktery je odsouzen k nékolikerému odcizeni. Rodem sice patif k uzaviené societé lidi,
kte#f se pohybuji na socialni periferii, ale z jejich stfedu byl zéhy jako vyvrhel a podivin vylou¢en. Utéchu
mu pfinasi jen cesta a docasné 1 nejmladsi syn Melichar, v kterém stfada nadéje na pokracovani tulacké
historie rodu. Berci je zastizen na své posledni cesté na sever, ktera tvofi aktualni pasmo vypravéni.
V narativni situaci je uz zfejmé, ze se Melichar vydal jinym smérem, nez ocekaval jeho otec. Veskeré
ostatn{ udalosti, odehravajici se zejména v osadé¢ nebo béhem Melicharova putovani s houslemi, jsou
nahliZzeny z ¢asového odstupu jako tiziva vzpominka, z které je tfeba se vy(z)povidat, aby postava mohla
dosahnout vnitfntho smifeni. Spole¢nost mu déla hluchonémy chlapec, ktery by mél byt adresatem jeho
ramcujictho vypravéni, avsak je patrné, Zze Berciho bilancovani ma monologicky raz. Epicky ramec
Balcovy prozy ma narozdil od zbyvajicich kapitol/préz nekonfliktni rdz, zato housle jsou pfic¢inou
vétsiny tenzivniho pnuti v textu.

Socialni vydédénost postav doprovazi i periferie topograficka a Berci se nachazi — jak uz bylo feceno
— na periferii dvoji. Jednak uz sama cikanska osada lezi vzdalena od Zivota ve mésté nebo na vesnici, 1 na
svych cestach Berci zpravidla miji tato sidla v dostatecné vzdalenosti, a navic je Berciho vydédénost jesté
znasobena umisténim chatrée na okraj cikanské osady. V charakteristice postavy dochazi potom
k prolnuti periferie socialni 1 té topografické: ,,Stary cudik — cerny havran si postavil hniezdo hned pod kosaton
lipon pri ceste...* (Balco, 1979, s. 9). Charakterizacni pfirovnani (vlk, medved, krkavec, havran) podtrhuji
Berciho jinakost, izolaci 1 vydédénost, ktera je markantni ve srovnani s zivotem society. Dulezitou roli
hraji 1 komunikaéni vztahy uvnité cikanské osady. U vétsiny jejich obyvatel pfevlada nazor, ze Berci
Bagaro je podivny tulak, ktery ,,nedrzi s osadou®. Kromé prostorového feseni Berciho outsiderstvi, autor
prohlubuje jeho kontrastni profil jesté dal prostfednictvim chybéjicich komunikacnich vazeb. Vsichni
lidé v osadé se podileji na zivoté uvnitf society, ktera je svazana s muzikantstvim. I ten, kdo nehraje na
hudebni nastroj, se alespon loajalné¢ ucastni muzikantského zivota skrze topos krémy, ktery je
neodmyslitelné spojen s motivem hudby (Rakus, 1993). Hudba (respektive topos kr¢my) a zivot v domé
jsou dvé zakladni hodnoty, které spojuji societu tzv. usedliki. Naopak tulaci na cestich, novodobi
nomadi, putuji svétem bez jakychkoli hmotnych cilt.

Prostfednictvim konstruovani literarniho prostoru autor odkryva elementarni komunikacni vazby
mezi Bercim a jeho rodinou: ,,Nepotesil sa, ked ho pristi (Berciho déti, pozn. J. P.) navstivit, a on nikdy
nevstiipil do ich chatrii* (Balco, 1979, s. 12). Muzeme tak pfedpokladat, ze modelovany literarni prostor je
opét propojen s komunikaci, jak tomu bylo v Rakisovych prézach ze sedmdesatych let. Prostor tak
nemilosrdné urcuje vylucné postaveni nejmladstho syna v rodinnych vazbach. Pohadkovy motiv
,»otcovského zalibeni v nejmlad$im nebo jediném synovi, jez je u Balca opakujicim se tematickym
vychodiskem (Rakus, 1993, s. 111), vytvaii hierarchii v rodinnych vztazich. Podle fady anticipacnich
momenti muze ctenaf ocekavat Berciho citové sblizeni jen s nejmladsim synem Melicharem, které by se
mélo odehrat na jejich spolecné pouti svétem. Motiv mofe vsak odhaluje disproporci v jejich vaimani
okolnfho svéta. Fascinace mofem se odrazi i v Berciho vypravéni, diky némuz je postava myslenkami
neustale na cestach. Zatimco pro Berciho je cesta skutecnym a zitym domovem s magickou moci
revitalizovat zivotni sily ¢lovéka, pro dospélého Melichara se stal zivot na cesté krutym rozcarovanim
z jesté détskych iluzi.

1.1 Topos cesty: spirala

Julius Balco ve své proze Husle slabutim krkom konstruuje literarni prostor skrze zakladni
archetypalnf univerzalie. Nezaméfuje se na protiklad domu a cesty, ale pfimo modeluje dvoji topos cesty.
Cesta prostupuje véemi jeho prozaickymi segmenty a nabyva rozmanitych podob: je zobrazovana jako
protiklad nekonec¢ného pohybu po spirale a pohybu, ktery pfedpoklada linearitu. Balcova krajina je
protkana siti kiizujicich se cest, ktera pfirozené odd¢luje krajinu od obydleného prostoru. Autorav diraz
na mnozstvi kfizujicich se cest tradicné pfedstavuje cestu jako zivotni pout’ ¢lovéka a upozorfiuje na
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rozmanitost lidskych osudt. Cesta se zpravidla vine mimo veskera lidska obydli, dokonce se zda, jako by
se jim umyslné vyhybala, neni tedy primarné dulezitou spojnici mezi jednotlivymi lidskymi usedlostmi.
Mista, kterymi postava prochazi, jako by vzdorovala jeho paméti. Mizeme ocekavat rozvinuti pfedevsim
téch symbolickych a alegorickych, nez snad pragmatickych, rovin pouti stézejnich protagonisti. Prostor
u Balca nelze plné pochopit bez ¢asového ukotveni, které dulezitym zpusobem doprovazi a osvétluje
prostorové zobrazeni. Doba, po kterou se subjekt ocitnul na cesté, je odméfovana rytmem rocnich
obdobi. Charakter zobrazovaného prostoru ale napovida, ze v Balcové préze neplati pro vsechny
postavy stejny cas. V zobrazeni pouti jako pohybu po spirile je ¢as mytizovan, prostor v ném podléha
rytmu ro¢nich obdobi, autor tak upozorniuje zejména na Berciho schopnost kazdé jaro revitalizovat své
sily. Rovnéz narativni situace vychazi ze simultinniho fetézeni asociaci v Berciho monologu. Cas
v linearni pouti doprovazi aktualni pohyb subjektu po linii s fadou anticipacnich odkazt, jeho charakter
bychom mohli oznacit za kauzalni, dasledné podfizeny logice sukcesivniho vypravéni.

Pripodobnovani Berciho postavy ke krkavei nebo havranu, v ¢asti nazvané Berci Bagaro, jednoznacné
pfedznamenava i prostorové zobrazeni jeho pouti jako ptactho krouzeni. Berciho pohyb na cesté neni
linearni, ale ma podobu vnitini spiraly, ktera je odhalovana hlasem vypravéce: ,,Len co vhrkotali medzi proé
chalupy, hluchonemy chlapec istil, e v tejto dedine ng razg boli... Uvedomil si, e tento vog iba odjaksiva krigi po kraji,
ked' sa stale obracia v smere vetra?“ (Balco, 1979, s. 68-69). Se spiralou souvisi 1 vstup, respektive prechod do
jiného svéta. Je tieba se ptat po charakteru téchto pfechodovych rituald v Balcovée textu. Podle Gennepa
jde v pfechodovych ritualech zpravidla o pfechod mezi krajinou zivych a mrtvych, nebo se subjekt
béhem inicia¢nich ritudlt ocita na hranici mezi détstvim a dospélosti. Rovnéz mista pfechodu, na ktera
odkazuje Balco ve své proze, maji symbolicky raz, ackoli jejich smysl je uz modifikovan. Nejde ani tak
o pfechod mezi hranicnimi segmenty lidského Zivota, jako o charakter zivota samotného. Hranici mezi
zivotem a pouhym cekanim na zivot, pro Berciho nesnesitelnym pfebyvanim, tvofl v citované casti
dfevéna vratka, kterymi se vstupuje do jeho chatrce. Topos vratek vztahujici se k Berciho postavé zde
pfedstavuje vstup do skute¢ného svéta, svéta snéni: ,,Bolo mu to branon do iného sveta, v ktorom stromy nie sii
tha stromami, obloba iba oblohou, Zem zemou a ludia iba Iudmi* (Balco, 1979, s. 23). Naopak topos dvefi,
souvisejici s Berciho umirajici Zenou Kiresou, je skutecnym prechodem mezi zivotem a smrtf. Rozdil
mezi zivotem na cest¢ a pfebyvanim v chatr¢i odkazuje na smysl jeho existence, v niz je pro néj primarni
socialni roli pomahat lidem; jejimu alegorickému zobrazeni odpovida hloubeni studen. Pro Berciho je
pohyb po spirale nekonecnym prostorem snéni, které mu umoznuje prozit zivot na okraji bez stradani,
pfipravit se na svij odchod ze Zivota, smifit se tedy i se smrti. Pro potvrzeni smyslu jeho pohybu po
spirale je tfeba zaroven identifikovat nejuzsi misto, stfed, ktery zpravidla doprovazi kazdé zasvéceni. Na
zacatku Berciho posledni cesty na sever je explicitné vyjadfena situace, v niz se pro Berciho zastavil cas.
Je to zacatek jeho bilancujictho monologu na posledni cesté: ,,Zdalo sa, e to trvd celii vecnost’ a netreba ist’
dalej. Zdrover akoby si nvedomoval, Ze je v strede viru... (Balco, 1979, s. 25).

Hypotetické zjisténi o Berciho pohybu po spirale ma interpretacni dasledky pro urceni smyslu jeho
cesty. Kazdé jaro se vydava Berci z osady na dlouhou cestu krajinou smérem na jih, pficemz jih tradi¢né
zobrazuje naplnéni Zivota a souvisi s revitalizaci lidskych sil, zatimco sever symbolizuje smrt. Skrze obraz
severu je anticipovana v Balcové préze blizici se Berciho smrt v horach. Pfestoze se Berci cely zivot
vyhyba pravé severnim cestam, jakmile je pfipraven na konec svého zivota, védomé odchazi zemfit na
sever do hor, kde ho uz oc¢ekava nejmladsi syn Melichar. U Balca se obraz vnéjsi krajiny (hory na severu)
vyznamné prolina s krajinou vnitini, s Berciho védomim naplnéného a jiz uzavieného zivota.

2 Muzikanti: uzavieny prostor

Prvotnim kontrastnim vyrazem pro pregnantni vyjadfeni odlisného modelovani otevieného
a uzavieného prostoru v Balcove proze se stal protiklad Berciho svobodného krouzeni v krajiné
a zavislosti v nékolika podobach: sluzby houslim (Melichar, Gejza Hohos, verklikar, Fabricio) a sluzby
télu (Fabricio). S dirazem na sluzbu pfichazi i problém uplatinovani moci, typicky pro nékteré oficialné
vydavané texty v obdobi sedmdesatych let na Slovensku. Vychodiskem pro zobrazeni mocenského
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postaveni konkrétnich postav v textu se stal zakladni princip, podle kterého lze moc uplatnovat pouze
tam, kde vladne strach. A strach ma u Balca disledné¢ dvojsmérny pohyb. Neboji se jen osadnici
starnouciho primase, ale zaroven i Fabricio ma strach z cikant v osadé. Uzavieny prostor se v tomto
kontextu vyznacuje pfedevsim jejim konfliktnim naplnovanim.

2.1 Topos cesty: linie

Z Melichara se narozdil od Berciho stava tuldk se zcela odlisSnym systémem hodnot, ktery byl jen
docasné vnéjsimi okolnostmi pfinucen k zivotu na cesté. Jeho cestu autor nezobrazuje jako nekonecny
pohyb po spirile, ale jako linearni pout’ spojujici konkrétni mista, jimiz postava prochazi. Cesta
zobrazena jako linie dulezitym zptusobem posouva dé¢j vypravéni az k poslednimu bodu, kdy Melichar
predcasné umira. Jeho zivotni pout’ ma vsechny rysy hledani Zivotnich jistot, je vSak tragicky rozstépena
mezi Berciho a cikanského primase Fabricia, u kterého po otcové odmitnuti Melichar nalezl utociste.

Zpocatku jesté putuje Melichar spole¢né se svym otcem Bercim ahouslemi, ale po setkani
s muzikantskym cikinem Gejzou Hohosem se od otce odlouci. Jejich dalsi cesta ma spole¢né epické
zastavky, kterymi jsou kréma a verklikarova chatr¢. Epické rozpéti mezi toposem krémy a toposem
verklikirovy chatrée nevyplituje intimita domova, nybrz niterny pocit odcizeni: ,,5% stile na vychod popri
velkey rieke, pre Melichara to bol cndzi kraj.* (Balco, 1979, s. 52). Béhem cesty je jejich Zivotni styl neustale
konfrontovan s zivotem v centru (topos domu), ktery je topologicky zobrazovan prostfednictvim
vysokych kostelnich vézi nebo skrze vuni, ktera se $ifi v sobotu a v nedéli z usedlosti. Jejich cesta
postradajici smysl se nejvice podoba bolestnému bloudéni, z kterého nevyjdou ani tehdy, kdyz naleznou
docasny cil své cesty: verklikairovy housle. Melicharova cesta nevede vyslapanymi chodnicky, ale ¢asto
mimo tyto komunikaéni spojnice. Je tedy predevsim mistem nahodnych setkani, u Balca, s lidmi ze stejné
socialni vrstvy. Vsechny tyto postavy (Melichara, Gejzu Hohose 1 verklikara) spojuje absentujici pocit
domova a existencni zavislost na cesté¢. Hlavni pficinu odhaluje tézce nemocny Gejza Hohos, ktery
rovnéz jako postava pfinalezejici k cesté-linii pfedcasné umirda na rakovinu: ,,Newmdme nikde hniezdo,
v bniezdach to obylagne smrdi. Majii nds 3a bluddrov a tuldkov, ale my neblidime, len pokojne ideme, ideme a tak sa
rchlegsie miria nds $ivot...* (Balco, 1979, s. 66). Narozdil od Berciho, ktery dokazal byt doma na cesté, patii
Gejza Hohos 1 Melichar k lidem, kterym prostor domova vyznamné chybi. Touha spatfit mofe — hlavni
smysl Berciho cesty — pro Melichara po jejim dosazeni ztraci vyznam. Okolni svét krouzi kolem
Melichara bez nadéje na porozuméni. Tato druha Melicharova cesta, na které dosel az k mofi, proménuje
jeho osobnost, do osady se vraci uz né¢kdo jiny.

Vsechny postavy, které se ocitly v Balcové proze na cesté-linii, jsou odsouzeny k pfedcasné smrti.
Topos vlaku je v proze Husle pfedevSim spojen s existencialni situaci Gejzy Hohose, zcela tu
koresponduje s osudovosti jeho posledni cesty. Hohosova zivotni draha vsak pfekvapivé nekonci
s odjezdem osudového vlaku, ale Gejza Hohos sehraje jest¢ posledni dilezitou roli ve svém zivoté,
nedobrovolné na sebe vezme zodpovédnost za Melicharovu smrt. Melicharova tragickd postava plné
odrazi hodnotovy protiklad mezi dvéma odlisnymi zpusoby existence, zivotem tuldka a muzikanta.
Kazdy z nich souvisi s odlisné konstruovanym prostorem, s cestou v nékolikerych podobach. Pohyb po
horizontalnich soufadnicich koresponduje s Zivotnimi cily jednotlivych postav, vertikala zase sleduje
jejich cestu ve vztahu k vécnosti. Autor udrzuje diferencni zobrazeni smrti 1 vzhledem k odlisnym
ztvarnénim cesty. Z tohoto davodu Berciho posledni kroky sméfuji na sever do hor a jeho pohyb po
spirale je zakoncen stoupanim, predstavou vysky.

2.2 Osada

Cikanska osada zahrnuje prostor nckolika husté vedle sebe posazenych chatréi. Takto dana
morfologie osady zaznivajici z Gst vypravéce, naprosto piesné odkryva charakter spole¢nosti, jez prostor
obyva: nejde o spolecnost zavislou na cyklu agrarnich praci. Prostor osady je z jedné strany uzavien
skalou, na jeji protilehlé strané se vsak osada zase otevira v mistech, odkud sméfuje uz ven mimo jejich
obydli dulezita cesta, spojujici spolecnost cikant s okolnim svétem. V téchto krajnich polohach (u skaly
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a pfi cesté¢) maji postaveny své chatrce dva nesmifiteln{ protivnici zobrazovani prostfednictvim odlisného
prozivani okolniho svéta. Zatimco Fabriciova chatr¢ je opfena o skalu na samém konci osady a poziva
tak vSech vyhod chranéného obydli, Berciho chatr¢ stoji co nejblize cesté do svéta, vydana tak sice
napospas vsem pfichozim, ale pfece jen uz bliz vysnénym cestam. Kontrastni modelovani prostoru neni
nahodné a vypovida pfedevsim o rozpornosti téchto dvou povah.

Prostor osady u Balca podléha pravidlim uzavieného prostoru s pfesn¢ danym hierarchickym
systémem, v kterém jsou jako nejvyssi hodnota uctivany housle a hudba. Na opacném pdlu se ocitnul
tulacky zivot, spojovany ve Fabriciovych ocich se zlo¢inem. Podle Foucaultovy ,teorie o vnéjsim
prostoru bychom mohli prostor cikanské osady pfifadit k jeho tzv. patému principu heterotopie, ktery
vzdy pfedpoklada ,,systém otevieni a uzavieni” (Foucault, 1996, s. 83). Veskera moc je zpravidla
soustfedéna v rukou jediné osoby. V cikanské osadé je takovou postavou primas Fabricio, ktery skrze
hudbu, jez zajist’uje osadé obzivu, ovlada jeji podstatnou cast. Berci je jedinou postavou v osadé, ktera se
védomeé nejen vzpira jeho moci, ale zaroven odmita byt i loajalni vici principim primasova zivota. Berci
ackoli je casto vaben ke vstupu do primasovy muzikantské spolecnosti, nepfijme od néj pfevlek
muzikanta, ktery je nezbytnym prostfedkem identifikace s uzavienym prostorem.

Paradoxné neni Zivot v osadé modelovan jako alternativni prostor pro zivot lidi, ktefi odmitli zit
v centru (v textu je centrum zobrazeno skrze dvory, kterymi putujici cikani prochazeji). Cikanska osada
totiz podléha principim uzaviené spolecnosti. Jeji vnitin{ zivot je zcela podfizen primasové moci a jejim
prostorem vladne strach: ,,Osada bola o chviln ako vymretd. (..) Zeny a deti sa kriili po kitoch, chlapi iupeli za
dverami so sekerami v rukdch. (Balco, 1979, s. 95). V préze nazvané Primasova Sira je konstruovan
hierarchicky systém mezilidskych vztaht na principu uplatnovani individualni moci. Primas Fabricio,
ackoli sam je jednim z cikant odsunutych na okraj spolecnosti, urcuje pravidla pro zivot v osade.
Fenomén strachu je u Balca podfizen dvojsmérnému pohybu, strachu podléhaji nejen cikani v osad¢, ale
1 sam primas Fabricio, ktery se obava zejména jejich pomsty: ,,-Nebite ma, cigani, nebite! Bola to vylogend
sprostost. Kazdy vtedy utekal od nebho ¢o najdale. (Balco, 1979, s. 91). Vsudypfitomna atmosféra neduvéry
a Spehovani nic¢i pfedpoklady pro simulaci svobody v obyvaném prostoru a sméfuje k tragickému
vyasténi. Cikanska spolecnost v Balcové textu je postavena na zakladech pfiznacnych pro piirodni
(archaické) narody, které vychazeji z principu vlastnictvi a smény. Pravidla smény v osadé udava pouze
primas Fabricio, ktery tak rozhoduje o zivoté a smrti druhych. Jeho moc je tlumocena prostrednictvim
vymény vlastni dcery za vzacné housle, s kterymi se Melichar vratil ze svéta. Sména mezi Fabriciem
a Melicharem je obecné povazovana za spravedlivou az do okamziku, kdy se Melichar rozhodne vratit
primasovi jeho dceru a vzit si nazpét své housle: ,,-Rdno povedz, primasovi, ge som si vratil husle a jemu vraciam
deéru. Nezabudni nn to povedat* (Balco, 1979, s. 96). V citovaném pifkladu muzeme vytusit jednostrannost
sménného obchodu, ktery odhaluje principy fungovani uzaviené spolecnosti.

I v pfedchozi ¢asti byla poméfovana otevienost (respektive jeji svobodné fungovani) spolec¢nosti
vzhledem k Zivotu v centru. Tenze nastava pokazdé, kdyz jsou muzikanti konfrontovani s Zivotem

ve dvorech: ,,Nadisla jar. Sedliaci orali a siali, nebolo komu vyhravat'* (Balco, 1979, s. 88). Tehdy si uvédomuji
chybéjici pevné zazemi intimniho prostoru domova.

2.3 Kr¢ma

Topos kr¢my je uz tradicné mistem konfrontace, neodmyslitelnym od zivota cikanské society,
a v Balcové textu jesté navic dulezitym pro interpretaci smyslu Melicharova Zivota. Také v Balcovych
prézach se objevuje kréma v nékolika podobach, ovSem téméf vzdy s totoznou funkei: je mistem
prezentace individualni moci. Ackoli je kréma obecné povazovana za vefejny prostor, piistupny vem,
ktery souvisi zejména se zabavou a s hudbou, u Balca tomu tak neni. Kréma je zavisla pfedevsim
na houslich a neni oteviena vSem bez rozdilu. Housle jsou navzdory svému uméleckému poslani
zdrojem veskerych konfliktnich situaci, které se v krémé odehraji.

Prvni konflikt nastiva mezi Gejzou HohoSem putujicim spolu s Melicharem na jedné strané
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a hostinskym z jednoho zajezdniho hostince na stran¢ druhé. Tato kréma u staré cesty je pfedevsim
mistem pfedstiranych emoci. Autor v této prvni epické zastavce rozviji motiv promény masek, jenz
souvisi s odhalenim nenaplnéného Zivota uvnitf spolecnosti a s konvencnimi principy, na kterych
spole¢nost stoji. Hostinsky jako pfedstavitel individualni moci, odmitne cikinim zdarma nalit vino.
Gejza Hohos poté, co rozbije Melicharovy housle, pfedstira srdecni slabost, aby tak dosahl ptvodniho
cile popit dobré vino. Postava hostinského a deklasovaného tulaka Hohose pfedstavuje v textu dualezity
protiklad mezi oficialni moci a strachem. Mocenské pozice se béhem okamziku karnevalové (Bachtin,
1980) proménuji, chytracky Gejza Hohos zneuzil strachu hostinského a pod natlakem si vymohl pozvani
ke stolu. Vyuzil pfitom nejen svoje zkusenosti z cest, na nichz mohl sledovat urcité stereotypy chovani,
ale zaroven 1 predvidal vseobecny strach z policie, ktery lze vytusit v pozadi feSeni kazdého konfliktu
1v osadé.

Krému v cikanské osad¢ ovlada zase primas Fabricio, jak vyplyva i ze zavérecného stietnuti Fabricia
s Melicharem. Kré¢ma poskytuje primasovi pevné zazemt: ,,Konecne prisla tito chvila. Nikde by si nemohol byt
Bmito huslami istejsi ako tu, v tejto ich krime, medzi vsetkymi timito ciganmi, v krubu svojej starej kapely.*“ (Balco,
1979, s. 116). Primas Fabricio svym mocenskym rozhodovanim ni¢i veskery intimni prostor v osadé,
a tim posouva komunikaci z intimni sféry do oblasti vefejné. Pravé v krémé dojde i k necestné soutézi
mezi Melicharem a primasem, v niz Melichar pfedstirda hru na smifenou, ktera ma sméfovat k opakované
vyméné Sary za housle, respektive k jejich kradeZi. Po svém opétovném navratu ze svéta je Melichar také
v této cikanské krémé nestastné zavrazdén Fabriciem. VSechny tyto epické situace, jez se odehraji
v kr¢émé majf jednoho spole¢ného jmenovatele, kterym jsou nepravé, pfedstirané emoce a vsudypiitomny
strach. Zivot lidi v krémé je nahliZen jako neautenticky. Tento nazor plné koresponduje s Berciho
presvédéenim, podle kterého je kréma nepfirozenym prostorem pro existenci ¢loveka, v némz jedinec
brzy ztraci schopnost prozivat okolni svét.

3 Zavér

Julius Balco ve své préze nepfimo zobrazuje na pozadi sledovani Melicharova osudu rozdilny svét
cikanské society a zivota v centru. Detailné zachycuje muzikantsky a tulacky zivot cikant, obecné lidi
odsunutych na okraj spolecnosti, ktefi zpravidla putuji svétem bez ziazemi domova. Cikanskou
spole¢nost vSak nemodeluje autor jednoznacné jako svobodnou a nezavislou na zivoté v centru.
Predev$im si Balco uvédomuje vzdalenost obou téchto dvou kultur jako rozpor mezi archaickou
a moderni spolec¢nosti. Obrovské trauma cikanské society u Balca spociva v tom, Ze jeji existencialni cile
nejsou shodné s zivotem lidi ve dvorech, protoze tato spolecnost na jafe neseje, na podzim nesklizi,
rovnéz nic nevyrabi, takovy zplisob zivota nezna. Motiv pudy disledné souvisi s zivotem v centru,
s jejich domovy, cikanské osad¢ je vlastnictvi pudy lhostejné.

Balco zobrazil svét, v némz vyrazné chybi intimni prostor domova. Cikanska osada pln¢ podléha
primasové mocenskému vlivu, to je také primarni pficina absentujictho domova. Svobodny zustava
pouze Berci Bagaro, ktery symbolicky pfinasi lidem v centru studni¢ni vodu a s ni 1 ocisténi. Berci je také
jedinou postavou, ktera se vzepfela primasové moci, protoze nepocit’'uje strach. V téchto souvislostech
muzeme také cist Balcuv text jako alegorii spolecnosti, v niz je aktualni problém uplatiiovani moci
a zneuzivani strachu lid{ odsunutych na periferii zivota. Také zobrazeni dvojsmérného pohybu strachu
v Balcové textu pomérné autenticky odrazi princip fungovani moci a strachu v realné spolec¢nosti.
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POSTAVY ALKOHOLIKOV A PIJANOV V SUCASNE] SLOVENSKE] PROZE

Zuzana Istvanfyova
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:
Alcoholics and drunkards in contemporary Slovak literature

The author deals with the phenomenon of outsiderness in contemporary Slovak literature, being
focused on motif of alcoholism and characters who seem to be outsiders because of their
drinking problem. As it can be seen at the analysis of chosen texts by Dusan Mitana, Peter
Pist’anek and Rudolf Sloboda, the authors have chosen various ways to shape their characters.
The typologization of the characters has shown that while some alcoholics in literature are
outsiders because of their drinking, more often it is something else that makes them not fit their
society, and alcoholism becomes only aleitmotif accompanying other types of characters’
outsiderness.

o Telo sa vo svojef Fivotney sile dd opit’ ovela jednoduchsie
ako intelekt alebo pocity.
Colin Wilson

Alkoholizmus sa ako motiv, resp. jedna z podob outsiderstva v slovenskej literatire objavuje
v podstate od pociatku. Casto mala literatira reflektujica alkoholikov plnit’ osvetovd funkciu, mala
citatela odstradit’, poucit’, varovat. Alkoholizmus v literatire sa neskor objavoval ako odraz
spolocenskej situacie, ako dosledok nizkej vzdelanosti, chudoby a inych socialnych problémov. Stucasna
slovenska préza vo svojej pluralite dospela k pomerne velkému mnozstvu variacil a sposobov
zobrazovania motivu alkoholizmu a postav alkoholikov. Problémovost’ tohto fenoménu preto zakonite
nie vzdy tenduje len k tematizacii outsiderstva.

KedZe podoby alkoholizmu v siucasnej slovenskej literatire maju viacero podob, v nasej praci sa nimi
nebudeme zaoberat’” komplexne a vycerpavajuco. Pokusime sa skor naznacit’ moznosti zobrazovania
avnimania tejto problematiky v nasej literatire, ato prostrednictvom textov troch sucasnych
slovenskych spisovatelov, ktori (okrem iného) formovali podobu outsidera-alkoholika vo svojich
pracach. Tymi autormi si Rudolf Sloboda, Peter Pist’anek a Dusan Mitana. Sposob, akym svoje postavy,
¢i uz pijanov, alebo alkoholikov, zobrazujd, sa do znacnej miery lisi. Pritom treba uviest’, Ze vietci traja
autori sa P'udsky vyvijali na rovnakom uzemi a v podstate aj v rovnakom case (z politického hl'adiska).
Rozdiely zobrazovania outsiderov a ,tych ostatnych® budd teda vyplyvat’ aj zich psychosocialneho
ustrojenia — z ich osobnosti a zivotnych skusenosti.

Zda sa, ze motiv alkoholizmu ma svoje $pecifika, ktorych interpretacia ma suvis aj s nastavenost’ou
spolocenstva mimo textu. Ak je napriklad svet mimo nastaveny liberalne voci konzumacii alkoholu, bude
isté mnozstvo pozitého napoja a ista pravidelnost’ posobit’ ,,normalne® — Gnosne — v inom prostredi by
vsak to isté mnozstvo a ta ista pravidelnost’ znamenali bil'ag alkoholizmu a odvrhnutie okolim. Vsetko
zavisi od nastavenej normy v spolo¢nosti, od toho, ¢o je povazované za Standardné, ,,normalne®.
Paradoxom potom je, ze outsiderom byva clovek (postava), ktory sa pred svetom ani pred sebou
nepretvaruje. Colin Wilson o tom piSe vo svojej praci The Outsider: ,,Outsiderova siloha proti spolocnosti je
pomerne jasna. VSetci mugi a eny mayii tieto nebegpecné, nepomenovatelné impulyy, avsak otrvdvaji v pretvirke — voi
sebe, voli drubym — ich slusnost, ich filozofia, ich nabogenstvo si vsetko len pokusy zakryvat, predostierat’ nieco ako
civilizované a raciondlne, aj napriek tomu, Ze je to primitivne, neorganiované, iraciondine.” (Wilson, 1956, s. 13,
preklad autorky).
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Je zrejmé, ze Wilson sympatizuje viac s outsiderom ako s ,,tymi druhymi®. Kvalitou, ktorou outsider
predci vsetkych ostatnych, je podla neho nevycerpatelny hlad po pravde. Jedine on totiz pravdu
neskryva a neustale ju hl'ada, preto byva pre svoje okolie nepohodlny a nedokaze sa vyrovnat’ ani saim so
sebou. Wilson d’alej uvadza, ze v ramci tejto charakteristiky byva hlavny hrdina ¢asto nepomenovany.
Ni¢ to vSak nemeni na skutocnosti, ze jeho konanie sa zvonku javi ako neprimerané, porusujuce
vseobecné normy a pravidla, pricom jeho ciefom je vidiet’ gz tieto pravidla a normy, vidiet’ skutocna
podstatu a pravdu zivota. Alkohol sa ¢asto stava spust’acom spravania, ktoré je vSeobecne povazované
za nevhodné, podl'a Wilsona preto, ze vidi d’alej a hlbsie, ako je dovolené. Postava potom nie je dolezita
ako individualita (aj ked’ tendencia od modernej literatary smeruje prave k individualizacii), ale ako
prostriedok na objavenie pravdy, na videnie gz nanosy spolocnosti, nabozenstva, filozofie atd’.

Pouzivanie postavy bez mena je ztroch spominanych autorov najcastejsie u Dusana Mitanu.
Prikladom moézu byt” jeho muzské postavy v kratkych prézach (Letné hry, Dobady, Posledny termin, O krk,
Horvice  popoludnie, 1 elektricke, Vianocnd cesta, Psie dpi...). Takyto postup sa stava napadnym najmai
v poviedke O krk.

v Boba, tak ma neser. Si Peter Horsky, nie?*
o Tusim nie. Ale migeme to istit, hovori moj protagonista a vytabuje obliansky prenkaz. ,, Vidis, akési iné
meno, “ nkazuje prstom a ospravedliingrico krci plecamri. “ Mitana, 2001, s. 60, zvyraznila Z. 1.).

Nepomenovana postava je outsiderom, dolezitym sa stava jeho konanie a myslenie. Takého
vyhybanie sa pomenovaniu protagonistu poukazuje na jasny autorsky zamer ponechat’ postavu ,,skryta‘
¢i anonymnu pred citatelom. Ukazovanie mena v obcianskom preukaze posobi ironicky, ked'Ze citatel
ho nemoze vidiet. Protagonista tak z Citatel'ského pohladu nema svoju menom potvrdenu identitu,
nadobuda charakteristiku akéhosi utajeného svedka, pricom alkohol dava absurditam v jeho literarnom
zivote aky-taky zmysel, vysvetlenie.

Postavy Dusana Mitanu st zvicsa pijani a ich problém so zaradenim sa do spolocnosti zvacsa vyplyva
z nie¢oho iného ako z ich vzt’ahu k alkoholu. St outsidermi, ktorf vidia zz veci okolo seba, a preto su aj
spolocnost’ou, resp. svojim okolim nezriedka odsudzovani. Su zvlastni, smiesni i taki ,,nijaki“. To, Ze
piju, nadobida v Mitanovych textoch charakteristiku typu pracuju, maju zelené nohavice alebo vedia
spievat’.

Dusan Mitana si na zobrazovanie vedomia tychto postav (pijanov az alkoholikov) casto voli
mystifikujuci humor v spojeni s tajomnymi udalost’ami. Zda sa, ze jeho postavy funguji v spolo¢nosti,
kde ista davka alkoholu nie je povazovana za prehresok voci normam. Prave naopak. V jeho textoch sa
pije pravidelne a svet v texte je voci alkoholu benevolentny. Problém s alkoholom teda nie je skuto¢nym
problémom. Skutocnym problémom je, ked’ sa postava odlisuje od ostatnych niecim inym alebo ked’ si
ostatné postavy tuto odlisnost’ vymyslia. NajcastejSie sa Mitanove postavy lisia od ostatnych
neschopnost’ou alebo nechut'ou skryvat’ sa za spolocenské normy, to znamena tym, ze s az prili§ sami
sebou, tym, ze sa ani nesnazia zapadnut’ do masy.

Nie je to teda alkoholizmus, ktory sposobuje, ze niektoré Mitanove postavy sd outsidermi.
Alkoholizmus, resp. pijanstvo je len sprievodna vlastnost’ tychto (anti)hrdinov ajeho zobrazenie je
z CitatePského hPadiska vskutku zaujimavé. Casto je alkohol, alkoholik ¢&i pijan vykresleny s pouZitim
autorovych sarmantnych ironickych poznamok. Namiesto vaznosti voli zl'ahcovanie a uvolnenost’.
Prikladom je marginalna postava ucitel'a-alkoholika v poviedke 1 7anocna cesta:

s Lvdr mal chudi, Zlth, strhandi. 1ba nos bol pekny Cerveny, pretkany fialovymi Zilkami. Rozhodne nevyzeral na Jeziska,
7 ked' v te lierngl aktovke 3 braviovey koge mobol niest’ opdr dariekov. Odhadol som ho na pravidelne sa oZierajiiceho
ulitela matematiky s dvoma galsidolnymi vredmi. Tipoval som, Fe v aktovke ma plasticksi bombu pre neposiusné deticky.

. Citit’ tu borovickn, “ okamite presiel k veci.

o Viidiet, e sa vyzndte,” povedal som a podal som mu flasu. Ked ju naklonil do seba, 3dalo sa mi, e ju chee prebltniit.
Chvilu to klokotalo, potom ju vytiaho! 2 hrdla a litostivo potriasol, akoby cheel vyZmykat’ este nejaké kvapky. Bolo to
marne. Vycedil pol flase siplne do dna.

wJa som hned vedel, Ze ste ogran, “ zalichotil som mu. ,, Ale nieco ste tam mobli nechat

I«
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Trocha ma potlalil k oknn a prisadol si.

WStrasne ma boli Zaliidok, * povedal ospravedliiujiico.

Potesilo ma to. Tak som sa nemylil ani s tjmi vredm.

Kolko mate vredov?* spytal som sa.

wDua. Treti ug praskol. Som ulitel matematiky, “ podal mi ruku.

WA v tej aktovke mdte plastickii bonbu, “ povedal som.

wAle nehovorte to nikomn, *“ zaseptal varovne. “ Mitana, 2001, s. 112-113).

Je zrejmé, Ze tu Dusan Mitana nevykresluje alkoholikov ako typickych outsiderov, nie st to ludia
mimo, resp. na okraji svojej spolo¢nosti. Je to skor netradi¢né vnimanie alkoholizmu (ako by aj v iom
boli isté pozitiva) a v uvedenom uryvku sa tento vzt'ah transponuje cez pouzitie slovesa ,lichotit™.
Rozpravacova predvidavost’ je komicka. Mitana, ak zobrazuje alkoholizmus, resp. pijanstvo, najcastejsie
pracuje s vedomim pijanov v benevolentnej spoloc¢nosti, v ramci marginalnych postav pijanstvo

a alkoholizmus vyuziva ako zdroj humoru alebo mystifikacie.

Takyto zaujimavy pristup je najzrejmejsi v Mitanovom romane Koniec hry (1984), kde sa outsiderom
stava prave ten, kto nepije. Spolo¢nost’ je teda zhovievava k alkoholizmu, abstinentstvo jej vSak prekaza
tak, ako to vidno na postave Petra Slavika:

S Litoston zistil, Ze triezvy Slovik je odsiideny na samotn. Ano, stratil starych kamaritov a novych neziskal (vyrojili sa
tha pochlebovaci); presvediil sa, Fe spolocenské postavenie abstinenta je nezdavideniabodné. Je to Zivel takmer asocidlny. Nie
Je 1o podozrivé? Clovek, ktory bdie, ked ostatni spia, je vietkého schopny! O éom tak asi triezvy rozmysla, ked my pijene.
Urlite kuje nejaké pikle, ten chlap je nebezpelny, pozor nainho, chee nds nicit. Triezvy clovek — hotova gpica. *“ (Mitana,
1984, s. 201-202).

Uvedeny uryvok len potvrdzuje, ze outsiderom sa stava niekto podozrivy, niekto, kto by mohol vidiet’
za, kto sa nezhoduje s vicsinou — irénia Mitanovho pisania je v tom, ze takym clovekom byva prave
abstinent. Akoby sa tym autor snazil priklonit’ sympatie citatela na stranu alkohol nezavrhujacu. Pri
skorsich Mitanovych prézach mozeme teda tvrdit’, ze alkoholik ¢i pijan nie je primarne outsiderom,
outsiderom je niekto, kto nezapada do svojho okolia (najmi kvoli svojej vnutornej inakosti), pricom
motiv alkoholizmu sa stava ,,Jlen“ akymsi leitmotivom tychto jeho textov.

S postupom rokov, ziskavanim novych skasenosti, kvalitativhou premenou autora (i ked’ mozno len
zdanlivou) sa meni aj Mitanov postoj k svojim postavam a aj ich zobrazovanie. V romane Zjavenie (2005)
vystupuji dvaja Dusanovia — dve postavy v dvoch paralelnych pribehoch. Aj ked’ st najprv odlisni a vo
vzajomnom vzt'ahu nepriatel'ski (v dosledku situacii, v ktorych sa nachadzaja), neskor (po prevrate)

obaja prechadzaju duchovnou premenou aich cesty sa stretnd na krste, ktorym sa obaja stavaju
krest’anskymi bratmi.

Co viak tejto premene predchadza je pre nasu pracu ovela dolezitejiie. Obaja totiz (aj ked bez toho,
aby o tom vedeli) prezivaju velmi podobné osudy (spojené s alkoholizmom), aj ked kazdy z druhej
strany. Dusan Elid$ na vysokej pozicii Odboru vy$etrovania STB a Dusan Jonas ako spisovatel. Obaja si
uvedomuju absurdnost’ doby, v ktorej ziju, a riesia to alkoholom. Dusan Elias:

»Coskoro si mvedomil, 3e jeho prvnicka profesia je mu, a¥ na malé vinimky, nanié; ba priam mu prekdza. Prirodzene,
lahsie sa pdchalo lo tomn, kto nepognal vsetky tie ustanovenia, voci ktorym sa previrioval, a vlastne ani nedokdzal
odbadniit’ disledky svojej (innosti neg jemn, premiantovi. Napriek tomu sa mu dibo darilo potlacat’ vylitky svedomia
3 pocitu, Ze sa sprenevernje svojmu viastnému presvedienin, stile intengivnefsie si vsak nvedomoval, e takjto stav nemoge
trvat’ do nekonecna, a hoci nevedel, ako sa to vsetko skonii, nepokoj a begradnost’ ho zacinali rozkladat.

Vtedy zacal pit.

S alkoholizovanon hlavou $lo vsetko jednoduchsie. Lahsie sa produkovali nezakonné rozhodnutia, lahsie sa vyddavali
prikazy na gacatie trestného stihania beg pravnych podkladov, ovelu labsie vnikali navrhy na koneiné opatrenia proti
ludom, ktori sa Casto previnili len tim, Ze sa narodili v nespravnom case, ale mozno len v nespravne krajine. 1 jebo
krajinel* (Mitana, 2000, s. 48).

130



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

Tento Dusan je schopny sa svojho navyku vzdat’ a tak, ked’ sa jeho zivot aj napriek ,,aureole” konci
tragicky, mozno si uvedomit’ absurditu sveta. Na Mitanovych postavach je vSak zaujimavé to, ze nikdy
nie su jednoznacné, a tak ani Dusan Elias nie je najprv len hnusny ,,estébak® a alkoholik a potom svity
abstinent. Jeho obratenie sa na vieru posobi pokrytecky, a to hned’ z dvoch dévodov. Prvym je, Ze vieru
a Boha pouziva na manipulaciu I'udi a vo svoj prospech. Druhy dévod, preco pdsobi pokrytecky, je
naznaceny autorom uz tym, ze umiestnil postavy Dusana Elidsa a Dusana Jonasa popri sebe. Jonas so
svojimi neuspechmi, sklamaniami, depresiami, samovrazednymi myslienkami, sklonom k zblazneniu sa,
ale aj tym, ze nedokaze prestat’ fajcit’ a pit’, posobi popri navonok dokonalom Eliasovi (ktory je vsak
paradoxne vo vizeni) ako skutocny ¢lovek.

Outsiderom v romane Zjavenze je teda na prvy pohlad Jonas — je tak trochu blazon, ktory si vytvara
vlastné nabozenské ucenie a hlada medzi réznymi nabozenskymi spolocnost’ami, je alkoholikom
(pricom vsetci okolo neho odmietaji alkoholizmus), je mystifikator, fabulator a este kadeco iné. Ked' si
vsak uvedomime, ze ElidSovo usporiadanie zivota ku koncu romanu je len zdanlivé, mdzeme
konstatovat’, ze na pozadi okolnosti je outsiderom aj on, a to aj naprieck tomu, ze svojim spravanim sa
snaz{ kopirovat’ obraz doby, v ktorej Zije. Je teda zrejmé, Ze tu mame docinenia s outsiderom, ktorého
neodsudila spolo¢nost’ — v prvom rade sa odsudil do tejto roly sam. Mitanovi sa podarilo zobrazit’
vedomie dvoch outsiderov, ktori prechadzaju procesom premeny, aby si nakoniec uvedomili, Ze sa
nemenia klepsSiemu ani k horsiemu, ze sa len jednoducho menia. Zobrazovanie postav-outsiderov
a tematizacia alkoholizmu uz, na rozdiel od predchadzajucich textov, nie si poznacené iréniou, komikou
a mystifikaciou.

Dalsiu zaujimavi podobu, ako mozno pracovat’ s postavami alkoholikov, ndm pondka druhy zo
skimanych autorov. Ide o situaciu, v ktorej je jedinec najprv outsiderom zinej priciny (nie kvoli
alkoholizmu), svoj stav a marginalizaciu nevie zvladnut’, a preto sa obrati na alkohol, aby aspon zdanlivo
unikol. Stava sa tak dvojnasobnym outsiderom atento stav byva zvycajne literairne nezvratny.
Konkretizaciou takéhoto typu outsidera by mohli byt’ postavy z novely Petra Pistanka M/ady Ddind; ale
len ak ich vidime ako stucast’ fabuly. Bezprostredny zazitok s Mladym Dincom ajeho protagonistami je
vsak iny, pretoze citatel'sky uplatiiujeme sucasne viaceré pristupy k postavam, nevidime ich len v ramci
ich epického poslania v deji, ale aj v spojitosti s ostatnymi zlozkami prézy a nepochybne aj vich
mimetickej funkcii. Po takomto pohlade na ich inakost’, je zrejmé, Ze tito nepopieratelni alkoholici
marginaliziciu vobec nepoznaji. Ziji vo svojom svete, mimo spolo¢nosti a dokonca ani v pripade, ked
hlavny hrdina md kontakt s d’alsimi l'ud’'mi okrem svojej rodiny, nikto mu alkoholizmus nevy¢ita, nikto sa
nad nim dokonca ani nepozastavi.

Z pohl'adu ¢itatel'a, ktory Zije vo svete, kde alkoholizmus nie je ,,normalny®, vSak tieto postavy
outsidermi si. Kym rodicia a Pudevit si alkoholikmi prvoplanovo — bez alkoholizmu by viac-menej
zapadali do ,,normalnej* populacie — ostatné deti (Emil so zrastenymi prstami, slepy Ondrej, Matds
s dvojitym zaja¢im pyskom i nemy Karol s jazykom prirastenym ku gambe, Vinco, ¢o ho musia drzat’
v chlieve) st postihnuti aj zdravotne (kvoli alkoholizmu rodicov) a aj bez zavislosti na alkohole by mohli
byt’ vnimani ako outsideri.

Pri Petrovi Pistankovi mozeme v tomto pripade uvazovat’ o postmodernizacii v literatire. Dolezita je
vsak pricina, preco sa autor rozhodol pre vyuzitie motivu alkoholizmu a sposob, akym to urobil
Znamena to, ze v texte, ktory moézeme povazovat’ za postmoderny, pretoze spifla stanovené podmienky
na to, aby sme ho ako taky vnimali, m6ze motiv alkoholizmu fungovat’ len ako sprievodny jav. Existuja
vsak aj texty, kde sa motiv alkoholizmu stava prvoplanovym, na nom je vybudovany cely sujet, text, kde
sa alkoholizmus stiva odrazom outsiderstva a naopak, text, kde je alkoholizmus zdrojom radikalne;j
irénie, palimsestovosti ¢i persiflaze, teda text, ktory je a priori ,,alkoholicky postmoderny®. Takychto
textov v slovenskej literature nie je vel'a. Vicsinou ide len o sprievodny jav textu, ktory je klasicisticky,
romanticky ¢i postmoderny inym sposobom. Prave v takychto textoch (teda tam, kde je alkoholizmus len
doplnkom charakterizacie postavy) sa paradoxne alkoholik nestava outsiderom. Neprotiredi totiz svojmu
prostrediu, ale s nim koresponduje.
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Prave novela Mlady Dint je textom, ktory by sme mohli povazovat’ za ,,alkoholicky postmoderny,
pretoze nielen vyuziva metatexovost’, ale je aj vybudovany na radikalnej irénii alkoholizmu. V istych
momentoch je podobny Mitanovmu vykresleniu marginalnej postavy ucitel'a alkoholika z poviedky
Vianoind cesta, ale Pistanek ide dalej a zobrazuje Doéncovcov vich prostredi, ktoré ani netusi
(a Déncovci uz vobec nie), ze alkoholizmus by mohol mat’ nie¢o spolo¢né s ich zdravotnymi, socialnymi
¢i inymi problémami. Extrémizmus vykreslenia témy pdsobi na citatela uvoltiujico a vtipne, pretoze
vidi, Ze postavy svoj stav nevnimaja kriticky a nechct sa z neho vymanit’. Nepoznaju ni¢ iné a Pist’anek
vie ich inakost’ (o ktorej oni ani netusia) dobre predat’. Preto sa nemozno cudovat’, ze sa Citatel len
akoby mimochodom do¢ita o nedbalosti Doncoveov takto: ,, 1 bezmocne 3losti kopne do psa, o sa dochnuty
vdla v komorke hadam ng tygden.” (Pistanek, 1993, s. 40), ,, Zopdr sliepok sa bezcielne tmoli po dyore, no ich las je
gratany. Jest’ treba.” (Pistanek, 1993, s. 40), alebo o ich spésoboch ziskavania ,,tranku®: ,, Toto pdlené som
kiipil dolu, v Technokove, — pokralujii otec, ked prebltnii sisto chleba. — V'raj technicky lieh. Boba tam, drahé to nebolo,
tak som hned ga vsetky peniaze kdipil.” (Pistanek, 1993, s. 42), ,,Kolko raz som vdm vravel, e mdso nekvasi! —
osopia sa po chvili na Matisa a Ondreja. — Ale vy tam (do kvasnej kade — pozn. autorky) #e gdochliny neprestanete
hddzat! Zalri rukon do kade a vytiahnu 3 nej napoly rozlogeni macku. Starostlivo ju otrasi, aby ani kvapka cenne
tekutiny nevySla nazmar, potom ju Stitivo odhodia ku koliam. Utri si dlane do nobavic a zilubne sa zabhladia na
pomyje.“ (Pistanek, 1993, s. 88). Citatel takisto nemdze nepovazovat’ kazdodenné raniajky®
u Doncoveov za humorne ironické: | Matis so ajaiim pyskom sa pomaly vriti dozadu. S ocami potiahnutymi
matnou priesvitnon blankou padne nagnak 3 lavice a ostane nehybne lezat. Ma dost, ug je narariajkovany. “ (Pistanek,
1993, 5. 42), atd’.

Metatextovost’” mozno v Mladom Dincovi vidiet’ na viacerych miestach. Ani nie tak postavy, ale
prostredie, priestor a2 napadne pripomina Timravinjch Tapdkovcor. Podobne ako poviedka, aj novela sa
za¢ina rano a v izbe sa stretaju vietci. Aj u Tapakovcov je ,,pritomna“ nepritomna postava byvalej hlavy
rodiny, ktora ako-tak spravovala a organizovala vsetko. Kym u PiSt'anka to je odiduvsi dedo, u Timravy
je to stard gazdind, teraz uz mftva. Tapakovcom tiez ,,Uplnd nedbalost’ a f/e;gimz lipela na dusiach.” Ale to je
tak vSetko. Pokial u Timravy postavy d’alej nejakym smerom ,smeruju a akosi konaju, aj ked sa
nevyvijaju a nie si alkoholikmi, u Pist’anka vidime, ako cela rodina Doncovcov pada na dno svojich (¢i
autorovych) moznosti, a udalosti suvisiace s Ludevitom. Jeho franokralovsky prichod do sklarni,
ocarenie mestom, ako aj jeho strach zo ,,slunce-seno-jahodovskych® skokov z vlaku ¢i nan, akysi druh
neuvedomeného vnimania svojho okolia (napr. irazusovského netvora zatvoreného v chlieve), az
napokon uvedomenie si nie¢coho (mozno svojej odlisnosti?) a odchod od rodiny. Ci uz sa naozaj vybral
hladat’ deda do Ameriky (v realistickej poviedke je motivom odchod za zarobkom, tu hl'adanie deda),
alebo len tak odisiel, nevedno. A nie je ani nutné to vediet’, pretoze na rozdiel od realistickej prozy, ¢i
inej, ktora zobrazovala alkoholizmus ako problém, ktory by bolo dobré riesit’, u Pidt’anka sa s takymto
nie¢im nestretavame. Doncovei sa o spolocnost’ nezaujimaju a ani Pudevit by nemal dévod z takéhoto
prostredia odist’. Pist’anek teda nezobrazuje okolnosti, z ktorych postava tuzi odist’, pretoze je nejakym
sposobom ,,0svietena®; LCudevitov odchod do sklarni je pragmaticky — treba peniaze na alkohol. Je
zrejmé, ze alkoholizmus v Mladom Déncovi nie je problémom pre postavy; oni sami sa necitia byt’
outsidermi. St outsidermi len pre citatelov, ktori funguji v spoloc¢nosti inych noriem a nedokazu sa od
nich odosobnit’.

Ako vidime, Pistankove postavy v novele Mlady Diné mozno povazovat’ za outsiderov len v ramci
toho, ze st alkoholici a Ze nasa spolo¢nost’ alkoholikov istym sposobom odsuva do roviny outsiderstva.
Ni¢im sa vSak ako postavy neliS§ia od inych postav alkoholikov (alebo Tudi alkoholikov) v inych
historickych obdobiach pisania literatary ¢i zivota. To, ¢o ich robi ¢udnymi a smieSnymi, je sposob
naracie — je to rozpravac (resp. autor), ktory vnasa do textu ten zvlastny pocit, ti atmosféru, do ktorej sa
citatel’ s radost’ou vnara. Mozno teda uvazovat’, kto je vacsi outsider: Postava ¢i autor?

U Pist’anka, podobne ako to bolo pri Mitanovi (ucitel'-alkoholik s vredmi a borovickou ako liekom),
sa v jeho textoch stretivame aj s utilitirnym pitim (pitie ako ,,liek®) na viacerych miestach v novele M/ady
Diné:

132



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

wRuka ho pdli od trinku, to vnikol do porezaného midsa, ale to mu neprekdga. Prdave naopak; alkohol mu vypali
vietky pliagy z tela.” (Pistanek, 1993, s. 41). Takéto vnimanie alkoholu jasne poukazuje na neznalost’
rozpravaca. Pravdepodobne aj kvoli navodeniu tejto atmosféry ,,neznalosti problému® Pistanek zvolil
archaicky sposob naracie, kde sa otcovi rodiny onika a hlavny hrdina sa vola Ludevit. Otcova autorita je
vsak len parédiou na zaslé casy, i ked’ £edy bolo to predtym, nevieme. Historické ukotvenie tejto novely
nie je jednoznacné, a aj ked’ by sa dalo uvazovat’ o obdobi, ked’ sa Statne stavalo sukromnym (bufet
v sklarni), nebudeme sa tym zaoberat’, pretoze pre zobrazenie outsiderstva to nie je primarne.
Outsiderstvo bolo, je a bude vzdy, meni sa len nas postoj k nemu. Co bolo kedysi ,,in“, moze byt teraz
,»out™ a naopak.

V dalsich Pistankovych prozach sa s alkoholikmi ako protagonistami nestretavame, jeho protagonisti

st viak ¢asto pijanmi. Ci uz uvazujeme o Raczovi, Zofrém, alebo Fredym, mozeme vidiet’, Ze ich inakost’
je silnejdia v inych charakteristikach a alkohol zohrava len ulohu, pri ktorej sa ¢asto vSetko dovadza do
extrémov. Alkohol a alkoholizmus davaju ¢eresnicku na tortu absurdity Zivota.
Absurditu zivota pravdepodobne prezil aj Rudolf Sloboda a jeho postavy-alkoholici st mozno i kvoli
tomu trochu iné, ako to bolo u Mitanu a Pist’anka. Ak budeme postupovat’ od spolo¢nosti k Slobodovi,
mozno konstatovat’, ze debutoval o cosi skor ako jeho dvaja kolegovia a ¢i uz to bolo tym, alebo bol
jednoducho iny, zobrazil subjekty vo svojich textoch inak ako Mitana a Pist'anek. Dévodom moéze byt’
1to, ze sam sa viackrat lie¢il kvoli alkoholizmu, pricom ani jeho zavislost’ nezacala ,,normalne®:
WV nejakef slabej chvili sa mi apdiila rola alkobolika a 3acal som serioxne Zvysovat’ davky liehu, aby som sa nim stal o
najryjchlesie. (...) Alkohol je vsak silneisi ako moja hra na alkoholika, a tak som si nan naogaj ykol. A naozaj sa mi
to vymklo g rik.“ (Sloboda, 1988a, s. 6).

To moéze byt pricinou, kvoli ktorej Sloboda zobrazuje alkoholikov trosku vaznejsie ako
predchadzajuci dvaja autori. Prvou odlisnost’ou, od ktorej sa vsak odvija vSetko ostatné, je, ze
spolo¢nost’ v Slobodovych textoch nie je voci alkoholu ani ignorantska, ani benevolentna. Je to
spolo¢nost’, ktora alkoholika odsudzuje (tu mézeme vidiet” vplyv autorovho subjektivneho vnimania
seba a svojej spoloc¢nosti), v ktorej sa aj sama postava alkoholika citi byt’ outsiderom a aj citatel’ ho tak
casto chape. Sloboda je teda jediny z trojice skimanych spisovatel'ov, ktory zobrazil vedomie outsidera-
alkoholika — outsidera, ktory je odsideny spolocnostou aaj on sa pre alkoholizmus odsudzuje.
Hodnotiaci postoj je z oboch stran negativny, a preto vyzaduje riesenie a zmenu takéhoto stavu, ¢o vsak
vobec nie je jednoduché.

Slobodova postava alkoholika Jana Bieleho sa vyskytuje, resp. migruje v prozach Vermost, 1979,
Strateny raj, 1983, ale aj v poviedke Jar po dibej zime. V kazdom pripade sa vsak protagonistovo meno stava
vyznamnym priznakovym prvkom az v diele S#uteny raj, kde sa Jano rozhodol zacat’ novy zivot bez
alkoholu (byt’ teda ¢istym — ,,bielym®), a to o to viac, e v diele sa objavi aj postava Ruda Cierneho, ktory
posobi ako protipdl Jana Bieleho. Nastava situacia, v ktorej Jano Biely (z vlastného rozhodnutia lieciaci
sa alkoholik) stretava nového pacienta, ktorého prijali v deliriu — v hroznom stave, kri¢iaceho a uplne
vycerpaného (ktory sa tam teda nedostal z vlastnej vole), ale ktory uz v diele nikdy neprehovori a s nikym
nekomunikuje. O to symbolickejsie potom pésobi scéna, ked” Biely ide s Ciernym na prechadzku —
akoby sa stretol uz ocisteny alkoholik so svojim druhym ,,ja* (s tym negativnym alter egom, s hrozbou
recidivy).

Riesenie problému — alkoholizmu — a komplikacie, ktoré snim suvisia, koreSponduju urcitym
sposobom so samotnym Rudolfom Slobodom (s tym, Ze aj on sa protialkoholickému lieceniu podrobil
viackrat). Autor si vedel dobre predstavit’ pocity lieciaceho sa alkoholika a v suvislosti so svojim dielom
pise: ,,... roman Strateny raj nie je absurdnym artefaktom, ale takmer dokumentarnym odrazom mojej
skusenosti.” (Sloboda, 1988b, s. 1306).

Postava Jana Bieleho je aj preto postava, ktora je zobrazena pomerne presvedcivo, a to nielen vo
svojom konani (ako to bolo u predchadzajicich dvoch autorov), ale najmi vo svojom prezivani, ktoré sa
prejavuje prepracovanymi vautornymi monolégmi. Nie je to uz teda o tom, ako sa alkoholik prejavuje

navonok aaké smutné, komické, traipne ¢i iné situacie z toho vznikaju, ide tu o vnatorné pocity
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alkoholika — pocity viny, strachu, prazdna a pod. Jano Biely v romane Vernost’ (1979) po poziti urcitého
mnozstva alkoholu za¢ne napriklad klamat’ a Citatelia vidia zablesky vedomia alkoholika vo chvil'ach,
ktoré by nikdy (ak by sa sami nestali alkoholikmi) nemohli zazit™:

wZa tieto I51 sa ug Biely vibec nehanbi, lebo stvrty pobarik, to je jebo norma. Ug sa nebude hanbit’ za nic, moze klamat,
kolko len kto bude cheiet. Len jedno nesmie: urazit’ niekoho. To ug by bol ogajstnym alkobolikom. T vyvoldvajsi
konflikty. To si 17 nevyliecitelni. Ale on, Jano Biely, mdi ludi rad, aj ked je opity, md ich rdd. V'Zdy. Mdge klamat, ale
nesmie ich urazit. Preto aj niekedy o sebe vyblasuje, Ze veri v boba. Tiito log mu bob iste odpusti, ak je, ak nie je, este
lepsie.“ (Sloboda, 1979, s. 139).

KedZe v tomto texte je Jano Biely marginalnou postavou, nie je mozné venovat’ sa jeho vedomiu
hlbsie. Je to vSak mozné v romane Strateny raj (1983). Opit’ je to Jano Biely, ale teraz uz lieceny
a ocividne so zmenenym psychologickym ustrojenim. Sloboda sa zameriava na vnutorné pocity
lieciaceho sa alkoholika, a tak sa konanie protagonistu stava len zakladnou liniou textu, na ktord sa
nabal'uji hodnotovo-psychologické aspekty hlavnej postavy.

Zaujimavym sposobom ako transponovat’ tieto hodnotovo-psychologické aspekty je nielen vnutorny
monolég postavy, ale aj jej sny. Tie sluzia ako kéd, ktorého dekédovanie umoznuje skimat’ podvedomie
postav — cize obratené zrkadlo vedomia cloveka. Sloboda predostiera sny svojich postav pomerne casto
a tym dava citatefovi moznost’ sledovat’ vedomie postavy viacerymi moznost’ami:

1. konanie — cez epické casti diela vratane vonkajsich prehovorov postav (tato metdda odkryva
vedomie zo vsetkych moznosti najmenej a Gplne minimalne v pripade absurdného konania),

2. citenie — cez vnutorny monolodg a obc¢asné vonkajsie spovede postav (nazvime ho ,,explicitné
vedomie®),

3. sny — treba ich dekédovat’, ¢o vSak vyzaduje psychologicki fundovanost’ a dobrta znalost’
postavy (,,implicitné vedomie®).

V romane Strateny raj sa hlavna postava cez sny vyrovnava s pocitmi strachu, vo sne preziva pocity
hanby a viny tak, ako to vidno v nasledujacom uryvku:
wWJano sa v noci prebudil po hrognom sne: pil pivo s kamardtmi, a to bolo jeho posledné pivo. Len (o vysli 3 krimy, kdgali
iy aby sa vyzul, a i5li ho obesit’ Sibenica stila pri poslednom dome v dedine. Bola celd kovovd, natreti na zeleno. Janovi
prislo na um, $e musi utiect’ a skolit’ 30 skaly do rieky. Prebudil sa. Rozmyslal, preto sa mn dala sibenica strasnejsia
ako pdd 2 vysoke skaly.” (Sloboda, 1983, s. 133).

Vedomie je ocividne nastavené protialkoholicky (je v protialkoholickej liecebni a zavislosti sa snazi
zbavit’ nielen fyzicky, ale aj psychicky — ¢o je vak narocnejsie) a pitie piva je hriechom, po ktorom musi
nasledovat’ trest. Janovo rozhodnutie nahradit’ Sibenicu ttekom a samovrazdou mozno chapat’ aj ako
rozhodnutie prebrat’ trestanie na seba. Po prebudeni sa zdia samotnému protagonistovi takého
uvazovanie nepochopitelné — vie, ze existuje aj ind moznost’ (abstinencia) — aj ked’ je nesmierne t'azka —
vo sne si to vSak neuvedomuje.

V oboch prézach o Janovi Bielom tato postava vzbudzuje u inych postav prvotne I'atost’ a odpor (u Jana
z Vernosti kvoli jeho alkoholizmu, u Jana zo Strateného raja kvoli jeho neohrabanosti voci zenam).

,»Prvy“ Jano posobi agresivne a ma negativny vzt'ah k svojej manzelke: ,,Ja na svoju Zenn kaslem. To nie
Je flovek. Td ma naudila pit. Niitila ma sporit’. Potom sme to vsetko niekde stratili. Totig vkladné kniky.” (Sloboda,
1979, s. 138). Zaujimavy je aj moment vysvetlovania priciny jeho alkoholizmu. Presne koresponduje so
situdciou Saba v proze Strateny raj a poukazuje tak na zmenu videnia (je objektivne) u lieciaceho sa Jana
Bieleho.

V dalsich Slobodovych dielach vystupuje postava vylieceného alkoholika ,,gazdu (postavu ,,gazdu®
pouzil aj Dusan Mitana na oznacenie Dusana Jonasa a je potrebné poznamenat’, ze sa na Slobodovho
gazdu svojim psychologickym ustrojenim aj pomerne podoba) a opit’ sa potvrdzuje nasa hypotéza, ze
postavy alkoholikov nebyvaju outsidermi len kvoli svojmu alkoholizmu. Aj gazda je totiz svojim
sposobom outsiderom, a pritom uz nepije. Outsiderstvo je u neho (podobne ako u Mitanovej postavy)
sposobené nie¢im inym. Je to outsiderstvo ,,sebazobrazenim®, outsiderstvo, ktoré vznikd, pretoze
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postava sa citi byt outsiderom, jej pocit sa meni na presvedcenie, co ovplyviuje aj jej konanie
a v kone¢nom dosledku sposobuje, ze ju ako outsidera vnima aj okolie.

Pri analyzovanych prézach sme dospeli k zaveru, Ze zobrazovanie alkoholikov sa javi ako jedna
z moznosti ozvlastnovania textu, a to najmi preto, ze outsider (v nasom pripade alkoholik, resp. pijan)
predstavuje problematizaciu pre umelecky text takmer nevyhnutnd. Novela Petra Pistanka M/ady Dinc,
ktort sme uz vyssie oznacili ako ,,alkoholicky postmoderny* artefakt, vsak v tomto kontexte predstavuje
paradox, pretoze jej hlavné postavy nemozno v ramci samotného textu (zamerne bez uplatfiovania
mimetického odkazovania mimo text) povazovat’ za outsiderov. Outsiderom sa moze stat’ len postava,
ktora nekoresponduje so svojim okolim, je 7nd, ¢i uz ide o alkoholika v odsudzujicej spoloc¢nosti
(Slobodove postavy — Jano Biely, gazda), alebo abstinenta v benevolentnej (Mitanove postavy — Dusan
Elias, Peter Slavik).
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PREMENY OUTSIDERSTVA V I(OLENICOVE] PROZE 90. ROKOV
Jaroslav Vinka
Filozoficka fakulta Univerzity sv. Cyrila a Metoda v Trnave, Slovenska republika

Abstract:

The aim of this study ,, Transformations of outsiderity of Koleni¢'s prose writings of 90 — years
was the analysis of Ivan Koleni¢’'s creation its comparison. His prose writings of 90-s are
peculiar with the regard for social and political and cultural situation. The themes (particularly
the outsiderity) this author is dealing with, are actual nowdays, too. The author characterizes a
protagonist: outsider, young criminal, unknown writet, with his inside psychopathical world
and experiences and his personal evolution to punishments or suicides.

13

1 Outsiderské suiradnice na mieste itvodu

Ivan Kolenic¢ v prozaickom debute M/az' (1992) i1 v celej svojej prozaickej tvorbe pocas 90. rokov 20.
storocia, v dielach Porusenie raja (1993), Ako 3 cigariet dym (1996) a Jeden sismev staci (1999), tematizuje osudy
spolocenskych outsiderov. Protagonistov tychto knih spaja bifag outsidera a Zivot poznaceny fatalizmom
okrajovych existencii.

Ako debutujici prozaik sa Koleni¢ opieral o solidne basnické renommé. Jeho basnicka prvotina
Prinesené biirkon (19806) si vysluzila pozitivne kritické ohlasy a spolu s nasledujucimi zbierkami Rock and roll
(1990) a Pdvabné hry aristokracie (1991) pritahovala mimoriadnu citatel'sku pozornost’. Tato provokativna,
nesputana a subjekt oslobodzujica poézia, odvazne prezentujica jednoduché sposoby burania konvencii,
sa zrodila v spravnom historickom ¢ase a na pravom mieste. V obdobi politickych premien na prelome
80. a 90. rokov 20. storoéia, vo vtedajsom Ceskoslovensku, ktoré preslo povzbudivou skisenost’ou tzv.
neznej revolucie, ktora sa niesla v slobodnom duchu nenasilia a priniesla nadsenie z uskutocnovania
spolocenskej a kultirnej transformacie. V tejto hektickej dobe vsak idealy coskoro nahradila konzumna
ucelnost’.

Aj Koleni¢ sa vo vlastnej préze pokusil prostrednictvom vzbury proti konvenciam prilakat’ citatel'ov.
Vyraz outsiderskej odlisnosti s prvkami sugestivnej autostylizacie sa stal pritazlivym obchodnym
tovarom. Autor sa prisposobil spolocenskym trendom, ponukal iba to, ¢o vicsina citatelov od autora
ocakavala: ,,senzdcin, napdtie, sentiment, vrusenie, dbavu* a takisto ,napinavy dej, ostrii charakteristifn postav,
Jasné rogvrhnutie mravného svetla a tienia® (Sirovatka, 1990, s. 29). Koleni¢ spravil rozhodny krok od
umeleckej ku komercnej beletrii, v ktorej zachoval diskurzivnost’ — vtedy diskutabilnych — autorskych
stratégif postmoderny.

V centre autorovho tematického spracovania stoji subjekt, vyrazny protagonista, bizarna existencia
zmietajuca sa v paradoxoch abnormalnej povahy, perverzny a extravagantny outsider pohybujuci sa
posobivom prostredi spolocenskej periférie, na ktorej sa ocitol vylucne vd’aka vlastnej odlisnosti. Typ
Koleni¢ovho hrdinu/outsidera vychadza z klasického typu neuznaného génia alebo nadaného cudaika,
ktory bol pomerne frekventovanym protagonistom v slovenskej proze 80. rokov 20. storocia. Odlisuje sa
vsak bytostnym ustrojenim a dovodmi, ktoré ho odsunuli na vedlajsiu kol'aj. Kym ousiderski hrdinovia
proézy 80. rokov st prevazne malomestski a dedinski podivini, ktori ziju okrem spolocenskej periférie aj
na okraji vlastnych moznosti a z objektivnych pri¢in trpia za svoj ideologicky neprijatelny povod,
zotrvavajuc v pozicii, ktora je hlboko pod ich rozumové schopnosti a zruc¢nosti, hrdinovia Koleni¢ovych
préz su vyluéne mestskymi outsidermi, ktorych stvorila postkomunistickd doba. Navonok sa ni¢im
nelisia od svojho okolia. Spravidla potvrdzuju vypoved protagonistu poviedky Psycho: ,, 17 civilnom Zivote
som ako ostatni — tuctovy, priemerny Clovek s priemernym videlanim (Koleni¢, 1993, s. 9). Navyse, autor vo
svojich prézach, s vynimkou novely Jeden ssmev stal?, uplatnuje priameho rozpravaca a miesto
dominujicej off-naracie v 80. rokoch uprednostiuje ja-rozpravanie. Tymto spoésobom pribehy
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nadobudaji charakter spovede, v ktorej na rozdiel od recepcného klisé nemusi ist’” o uprimné vyznanie,
ale o podciarknutie osobnej nedoveryhodnosti a pochybnosti o subjekte.

2 Analytické sondy od mi¢ania k ismevu

Najma v novele Mlcat’ (1993) vidno suvislost’” s popularnou napodobovanou stratégiou postmoderny
v kinematografii, ktora uspes$ne stvarnovala osudy charizmatickych masovych vrahov, napriklad
v slavnom oscarovom filme Mlcanie jahniat (1992). Necudo, ved’ mlada literatira po roku 1989 sa viac
nez kedykol'vek predtym stala sicast’ou multimedialneho priestoru a inspira¢né zdroje nachadzala skor
v audiovizudlnom umeni nez vo vyvinovej linii literatary. Napokon hrdinovia novely Mic¢at’ a poviedky
Psycho zo suboru Porusenie raja su brutalni psychopaticki vrahovia, pre ktorych je typicka ,,extrémnost’
prejavov (Chrobakova, 1992, s. 20), a ktor{ drazdia obrazotvornost’ a ponukaja citatel'sky atraktivnu
,whyperrealnu show*.

Pribeh Kolenicovho ,mlcania® sa odohrava v priebehu desiatich dni a je zaznamenany formou
dennikovych zapiskov. Meno protagonistu a zaroven rozpravaca autor zamerne signoval malymi
zaClatocnymi pismenami: ,jaroslay varga® a naviac ho transkriboval do roéznych ponizujicich grafickych
podob, aby zvyraznil jeho osobnu nedolezitost’ a spolocensku bezvyznamnost’. Na zaklade grafického
prejavu neucty, zacina platit’ zname latinské slovie nomen est omen/ meno je namenie. Varga je mlady
skrachovany hudobnik, saxofonista, ktory neuspel v prijimackach na umeleckd $kolu, pol'utovaniahodny
outsider marne sa pokusajici najst’ si zodpovedajicu pracu a vytvorit’ plnohodnotny partnersky vzt'ah.
Je to mladik z rozvratenej rodiny, prenasledovany ,,zbobym detstvons, ale aj nebezpecny psychopat so
suicidalnymi sklonmi, potlacajici nenavist’ voc¢i l'udom. Naviac je to clovek bez domova a pevnych
bodov, ktory Zije v robotnickej ubytovni, vi¢sinu ¢asu traviac izolovany v izbe.

Toto skratené curriculum vitae naznacuje, ze Varga je, podobne ako jeho nasledovnici v Kolenicovej
préze, najma spolocensky outsider, sociopat, ktory si nedokaze vybudovat’ struktdru vonkajsich
vzt'ahov. M4 ohromny komunikac¢ny problém, ktory sa verbalne pokusa riesit’ tvahami o podstate reci,
o pravom vyzname slov, o schopnosti jazyka zachytavat’ myslienkové pochody. V reilnych
medziludskych vzt'ahoch vzdy konéi v rozpore medzi vnutornou potrebou komunikovat’ a vonkajsou
reprezentaciou vlastného mlcania. Tento rozpor sa zvyznamnuje paradoxnym tvrdenim na konci
nejednej kapitoly knihy: ,,neviems, preco o tom hovorim*, alebo ,potom ug iba mliim*, Ci ,,nechcem hovorit, nechcem
nic alebo ,mepodivajte ma* (pozri: Koleni¢, 1992). Podobnu funkciu zvyraznenia rozporu medzi
hovorenim a mlc¢anim ,,zohrava® aj Vargova hra na saxoféne v zavere viacerych kapitol: ,,Omoril som
puzdro, pospdjal vsetky Casti saxika a acal nablas, strasne rjchlo a strasne dobre hrat* i ,,Sadol som si na nejaky
milrik a galal hrat* (pozri: Kolenic, 1992).

Protagonista novely Mlcat’ je uz na zaklade vonkajsej charakteristiky, telesnych znakov (ma belasy
jazyk, zIté zuby, dlhé mastné vlasy) a archetypov (je rySavec), zaradeny do kategoérie neprispésobivych
individui. V skutocnosti vsak ide o sémanticky viacrozmerni postavu. V case pred vydanim knihy
dlhovlasy mladik stelesioval odpor voci spolocenskej moralke, konvenciam a malomestiactvu
a symbolizoval vytizenua slobodu. Skutocne, protagonista sa okrem vlastného komunika¢ného problému
zaobera aj hlbsimi ontologickymi otazkami, ale svoje tvahy bez odpovedi fatalisticky vedie do slepych
uliciek. Nie je to uz ten sympaticky osamelec z prézy 80. rokov, ktorému spoloc¢nost’ neumoznila
studovat’ a rozvinut’ talent, lebo sa narodil v nespravnom case na nespravnom mieste ,,nespravnym-
rodicom. Naopak, Varga je outsider, ktory stranku po stranke straca sympatie Citatelov az pokym ich
definitivne nestrati. Vytvara si okolo seba auru hnusu, ktora v case vydania knihy vyprovokovala
kontroverzné kritické reakcie. ,,Je v tom losi od dkladn falosné®, napisal v recenzii Pavel Vilikovsky
(Vilikovsky, 1992, s. 21), Bancej sa zase nazdaval, Ze sa v tejto proze ,,v/s7 efekt na klis¢* (Bancej, 1992, s.
20), kym Pavol Minar tvrdil, ze ,,menef by bolo viac* (Minar, 1992, s. 21).

Faktom zostiava, ze v tematickej vystavbe novely Mlcat’ je viacero zloZiek rozpracovanych ad
absurdum. V svojej utkvelej snahe sokovat’, Koleni¢ uz ni¢ nenaznacuje. Ide do dosledkov hraniciacich
s nevkusom. Zarazajuce je historicky reliktné vnimanie zeny z hladiska pudovosti ako vonkajsej
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reprezentacie muza. Takto chapana zena nie je ,,autondmnym subjektons*, z tieia a opovrhnutia® (Lipovetsky,
2000, s. 221) vystupuje len vo chvilach muZovej telesnej tizby. Autor prostrednictvom aluzie na
oidipovsky komplex zruatil aj tradi¢ne pozitivnhy mytus matky. Starovekd predlohu mytu o Oidipovi
parodoval, aktualizoval a pripodobnil zvratenej a nevypocitatel'nej dobe na sklonku 20. storocia. Varga
v nahlom afekte zavrazdi milenca vlastnej matky, pretoze ho (milenec Vargul!) vyrusil pri inceste! Vzapati
vsak dokaze rozoznat’ zavaznost’ svojho konania, ale nepociti I'dtost’, lebo uz davno pred tymto
zlo¢inom stratil zmysel pre realitu, schopnost’ normalne zit'" a komunikovat’. Stal sa mlcanlivym
outsiderom ponorenym do nevedomia, kde ,,nejestvuje ani naznak reality™ a ,,née je mogné odlisit’ pravdu od
fikcie viogene do afektu’ (Babin, 1994, s. 58). Trest nakoniec predsa len prichadza, v podobe literarnej smrti
subjektu, ktora ,,sivisi s presunom filogofického uvagovania 3 paradigmy subjektn do paradigmy jazyka (Minar,
1992, s. 20). ,,Neviem, preco pokralujem, neviem, preco vSetko roxmazdavam, preto sa vibec trapim. Slovnik sa mi
scvrkol na niekolko primitivnych slov. Nevolam sa varga® (Koleni¢, 1992, s. 115) — vyhlasi protagonista v zavere.
Jeho slova vyznievaja ako zafaly anik vydedenca z osudového predurcenia nim byt’. Je to unik, v ktorom
sa zraci paradox, straca bipolarita autora a protagonistu a manifestuje marne usilie zaznamenat’ realitu
prostrednictvom literarneho diela.

V subore poviedok Porusenie raja (1993) Koleni¢ zanechal experimenty s dehonesticiou mena,
hrdinovia jednotlivych poviedok sa spravidla bezmenni, ¢im je ich postavenie na spoloc¢enskom okraji od
zaclatku dané. V poviedke Psycho, autor pokracuje v tematizacii vsedného dna antithrdinu, ktorého
spolocenské outsiderstvo vybudoval na pochybnych zikladoch jeho kriminalnej podstaty: ,,So7 vrah.
ZLvratok tohto sveta. Mdj Zivot je pusty, vyprabnuty, nemdm v tiom nijaké svetlé miesta, nijaké jasné okamiby. Som
troska’ (Koleni¢, 1993, s. 5), priznava hned v uvode protagonista, ktory tesne prilicha k rozpravacovi,
¢im sa este vacSmi vydeluje z okolitého sveta a separuje od I'udi. V koncepcii tohto antihrdinu zamerne
absentuje vztah k literarnej tradicii. Protagonista jestvuje bez permanentného vztahu k vlastnej
minulosti, bez charakteru a svedomia. Jeho ¢inom chyba vnutorné zdovodnenie. Na rozdiel od Vargu je
sériovym vrahom, ktory svoje exekucie vykonava v stave zatemnenia mysle, pasivne sa poddavajuc
nepricetnosti: ,,Nech si to so mnou robi co chee, len nech je to konelne prei* (Koleni¢, 1993, s. 15). Tento typ
outsidera zije vylucne v pritomnosti a autodestruktivne, bez najmensej pohnutky zaradit’ sa do
spolo¢nosti a bez predvidatelného konca.

Az nasledujuca poviedka, nazvana Porusenie raja, vybocuje 2z rozpravacského stereotypu
predchadzajucich  textov, vyznacuje sa ornamentalnym, pateticky inverznym Stylom naracie
a prekvapivou realizaciou historického nametu. Jej dej Koleni¢ situoval do ,,neuriitého kvdzibistorického-
ornamentalnebo lasu’ (Barborik, 1994, s. 42) skonkrétneného prostredim honosného klastora zal'udneného
postavami vy$sej spolocenskej triedy a duchovnej elity, ¢o hladiska tematického planu vylucuje
statickost’ ich predestinacie. Tieto postavy prechadzaja dynamickym vyvojom smerom k totalnej
destrukcii modelov spravania, ktoré su pre ich spolocensku vrstvu typické. Ide o prekazky na ceste
k T'udskej prirodzenosti, ktoré Koleni¢ boti ,,manifestovanym radikalizmom a miadoston’ (Barborik, 1994, s.
42). Prostrednictvom nesputanych sexualnych prejavov, pod kruniérom dodrziavania spoloc¢enskych
protokolov, odkryva vo svojich postavach typicky I'udské prvky. Sestra Alzbeta, Jozef II1., slecna Silvia,
rytier Bocskay ¢i jeho sluha Tét sa postupne zriekaju zvazujucich foriem spolocenskej determinacie, aby
objavili prejavy ludskej prirodzenosti. Z hl'adiska vlastnej socialnej vrstvy, sa dobrovolne stavaju
outsidermi a ich outsiderstvo je autorovou realizaciou paternalistickej ilizie — predstavy otcov (porovnaj:
Barborik, 1994, s. 42), ktorf Zili v totalitnej spoloc¢nosti, o slobodnej existencii: ,,Rozutekali sme sa na vsetky
strany, bezali sme, uhdriali, Jasiabnuti necakanon slepotou — ag sme od vysilenia popadali v roznych akutiach slobodnébo
sveta — a 5o slzami v oliach bozkavali zens* (Kolenic, 1993, s. 67).

Ovela zemitejsi typ outsidera predstavuje protagonista dvoch nadvizujacich poviedok
Diletant I a Diletant 1I. Tento kaviarensky poval'a¢, alkoholik a zacinajuci toxikoman, hulvat, zvodca
a prizivnik v jednej osobe, nie je celkom bezperspektivnou individualitou. Koleni¢ vytvoril Specificky
variant postavy pijana/ spisovatela a rozpracoval znidmu tému zbytoéného cloveka. Autor evidentne
nadvizuje na tvorbu niektorych predstavitelov prozaickej ,gemerdcie 56°. Jeho permanentne opity
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spisovatel'/ bezmenny hrdina ,,Diletantov® (dalej ho budem nazjvat’ ,,Diletant™) svojou bezstatostnou
nezodpovednost’ou pripomina Ivana Mraza z Mitanovej novely Pataginia (1972). V jeho predstieranom
asocialnom zivotnom Style spociva podstata bohémskeho zivota. V Mitanovej novele je tato zivotna prax
aj verbalizovana: ,,Pre tvorivého floveka neexistuje strateny cas, hovoril som si a dalo sa wi, e galinam byt’ tvorcom.
To to vyzeralo ako zahdlanie, bolo mogno obdobim najintenzivnejsef prace (Mitana, 1994, s. 16). Hoci tento aspekt
protagonistovej existencie zostaiva v Kolenicovych poviedkach nevysloveny, fakt ich kniznej edicie
potvrdzuje jeho prakticki realizaciu. Diletant, ktory zije v agénii zahal¢ivého zivota, neustdleho
alkoholického zat’ahu a sexualnych orgii, opakovane deklaruje svoju tazbu: ,,17zes; — huiin jej do hlavy, —
napisem velksi kenibu. Preslivim sa ako novdtor. Bude to delovka. Uvidis* (Koleni¢, 1993, s. 87).

»Diletant® je ovela vicsi radikal ako Ivan Mraz, lebo sarkasticky a otvorene prezentuje zaporny vzt’ah
k samotnej podstate spolocenskej konformity, pricom vzt’ah k jej forme je indiferentny — je majstrom
ignorancie. Skuto¢nost’, ze dava prednost’ socialnej a citovej neadaptabilite a zachovaniu
nezintegrovanych zloziek vlastnej osobnosti pred spolocenskou uniformitou, stereotypom
a systematickou pracou, z neho robi outsidera. A fakt, ze sa neustile potrebuje odlisit’” od bezdomovca
Sloga, vyberajiceho kontajnery (vid: Koleni¢, 1993, s. 74, 75, 87, 112, atd’.), ktory ako postava s istou
periodicitou vibruje v Koleni¢ovych poviedkach, zase ukazuje smer, ktorym sa ,Diletant™ snazi
diferencovat’ od spolo¢enského priemeru.

»Diletantova“ spoloc¢enska vzbura neznazorfiuje bludny kruh, v ktorom sa pohyboval Mitanov hrdina
v case rozbiehajucej sa socialistickej normalizacie, od spontainneho hl'adania osobnej nezavislosti
opatovne k spolocenskej adaptacii, zvyraznenej formou manzelstva. Kolenicov protagonista pali vsetko,
¢o ho puta s usporiadanym zivotom, odmieta a ukoncuje medziludské a partnerské vzt'ahy. Jeho Zivot
predstavuje rovnud cestu do nejasnej buducnosti. Chyba mu aj Mrazov nadhl'ad a sebairénia, jeho zivotny
pocit je viac blizky pocitu Slobodovho hrdinu z romanu Rozum (1982). Tak ako v tomto diele aj v tychto
Koleni¢ovych prézach je ,stile pritomny existencidlny pocit determindcie doveka™ (Cizy, 2006, s. 104). Uzkost’
Slobodovho romanového hrdinu ma celkom hmatatelné priciny. Naraza na ochromujice politické
usmernenia pocas tvorby filmového scendra k pripravovanému filmu Don Juan zo Zabokriek, v obdobi
realneho socializmu. Tento protagonista patri do skupiny inteligenciou a talentom disponovanych
hrdinov, ktorym vonkajsie okolnosti a mozno i socializmus neumoznilo plnohodnotna realizaciu.

Na rozdiel od Mitanovych, Slobodovych alebo Jus¢akovych, ¢i Hlatkého nedobrovolnych outsiderov
trpiacich neraz samovrazednymi sklonmi z Gzkosti prameniacej v neprijatelnych podmienkach, ktoré im
pripravila realita 70. a 80. rokov, je pri¢ina Diletantovej Gzkosti t'azko identifikovatel'na az patologicka.
Nemozno totiz s presnost'ou urcit’, ¢i je to uzkost’ vyplyvajuca z bytia, alebo len bytie plné uzkosti.
Inymi slovami: otazka, ¢i ni¢ota protagonistovej existencie a zaroven bytia samého o sebe zapricinuje
jeho alkoholizmus alebo je len dosledkom alkoholizmu, zostava u Kolenica nevyriesena. Kym Slobodov
filmovy scenarista prevazne z objektivaych pricin uzatvara svoje marne snazenia vtieravym
samovrazednym podnetom: ,, Tie dibé noci bez slov! Co si asi vymyshim na svoj dalsi Zivot? Mij stav, to u nie je
skepsa ani hnev ani Zifalstvo. Som mitva dusa a som horsi ako vsetei lolinct sveta... Som zabity Hovek (Sloboda,
1982, s. 255), Kolenicov ,,Diletant™ takéto podnety cerpa z nejasnej subjektivnej hmloviny a vlastnych
trvalo neliecenych defektov. Jeho samovrazedné sklony vyrastaja z osobnostnej Struktary: ,,Som mityy
covek. Odporné monstrum bez charaktern... Stratil som boba™ a prerastaja do presvedéenia: ,,Co mde pomict
takému chlapovi, ako ja? Co mdze pomdct’ takémn stroskotancovi? SamovraZda® (Koleni¢, 1993, 's. 9, s. 126).

Svet ,,Diletanta® je egocentricky a ,,egodeicky®, vystihuje ho aj sposob pomenovania 'udi z jeho
okolia. Opisné mena, ktoré autor dava vedl'ajsim postavam ako Vraskava starena, Stara helikoptéra,
Hnilozuby ¢i Maniacka depresia, usvedcuji Kolenica ako spisovatela krittkou volne priradeného
k barbarskej generdcii. Nielenze naplfia tézy ,,manifestu barbarov®, najmi heslo ,mikam nepatrit™
(Manifest barbarskej generacie, 1993, s. 12), ale aj doslovne vytvara barbarsky svet, ,,svet mino hranic
kultiiry, do ktorého sa interpolujii predstavy o prirodzenost (Lotman, 1994, s. 17).

Prelomovy vyznam v tvorivom vyvine autora aj priaznivejsiu odozvu kritiky si vysluzila az novela Ao
g cigariet dym (1996), v ktorej Koleni¢ uplatnil ornamentalnu inverznd naraciu znamu z poviedky
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Porusenie raja z rovhomenného poviedkového siboru (1993). Dej tejto novely je situovany do blizsie
neurceného prostredia aktualnej pritomnosti, ktora nesie znaky sudobych spolocenskych premien
(mafiani, policajti, podnikatelia, masazny salén). Sentimentalnym rozpravanim autor meni tvrda realitu
na prijatelnejsiu literarnu fikciu. Inverznym slovosledom, archaizmami a deminutivami modeluje
pritazlivd rozpravacsku manieru, ktora pripomina hrabalovské pabéni a faulknerovské mytické
rozpravanie. Hodnota tejto knihy nie je v tom ,,&o hovori, ale skir v tom ako to hovori* (Darovec, 1997, s.
23).

Protagonistom novely je Marcel, ktory sa stava outsiderom az v doésledku Zivotnych okolnosti. Je
spravcom starinarstva, v ktorom sa nachadza vchod do ilegilneho verejného domu. Zapletka pribehu je
pomerne trivialna, vytvara ju nedmyselna zamena vzacneho originalu obrazu za jeho falzifikat.
Podozrenie z tejto zameny vysiva protagonistu do pozicie outsidera/ $tvanca, ktorého nechd majitel
starinarstva Stolc prenasledovat’. Marcelov tnik je v koneénom désledku hPadanim, ktoré odkryva druhy
vyznamovy plan novely, ktory tvori vzt’ahova linia. Protagonista prechovava vzt'ah k dvom Zzenam
stcasne. Ftericka Anna Maria a Zivelna Perla Ruzinovska alias DZekina zosobfiuj dva aspekty zenského
univerza. Kym Anna Maria reprezentuje duchovny ideal, DzZekina predstavuje Zenu — vamp, nebezpecnu,
temnu fyzicka bytost’, vsadenu tajomnych suradnic vlastnej existencie (porovnaj: Vlnka, 1997, s. 120-
122). Pomer Marcela s Dzekinou je pestovany ,.s najpdacsim vypdatim sil ag k pobltenin vsetkych ostatnych
zammov* (Freud, 1969, s. 268). Annu Mariu mézeme chapat’ ako idealnu predstavu, ku ktorej sa Marcel
pokusa osobnostne pribliZit’. Substancialna jednota tela a duse sa deli medzi tieto Zeny rovnakym dielom.
Autor stvarnuje rezidualny obraz zenskosti, ktory prilicha k S$tylu ornamentalnej naracie. Predobraz
takéhoto ambivalentného zobrazovania zeny Koleni¢ nachadza pravdepodobne v tvorbe slovenskych
expresionistov, mozno prave v diele Jana HruSovského Muz 5 protézou (1925). Jeho inspiracna preferencia
nie je vobec individualna, suvisi s navratom mladej ponovembrovej generacie k avantgardam, s hI'adanim
novych ciest a odvahou experimentovat’.

Je zrejmé, ze téma outsiderstva je v novele Ako s cigariet dym spracovana len okrajovo. Objavuje sa
ako jeden zo sprievodnych znakov vzt'ahu Marcela k nedosiahnutelnému Zenskému idealu. Kolenicovi
vsak umoznuje prezentovat’ svojraznu koncepciu outsiderstva, ktoré sa uzko spaja s osobnou
nezavislost’ou: ,,Cesta k pokoju najblagenejsiemn vyznacend je snabon o ntiSenie $iadze spontinnej a svetom vykdzany
Clovek _jedine je slobodny™*. (Kolenic, 1996, s. 94).

Ovela vyraznejsiu pozornost’ tematizacii zivota spoloc¢enskych outsiderov nachadzame v nasledujuce;j
novele Jeden zismev staci (1999). Manifestuje sa v nej outsiderom vlastna neochota akceptovat’ spolocenské
pravidla a ignorancia usporiadanych medziludskych vzt’ahov. Nositelom tohto postoja je protagonista
Noro Vonke. Predstavuje typ outsidera — svojhlavého dandyho. Je doslednym skeptikom. Ni¢ neocakava
od zZivota, na ktory hl'adi z dialky ,,sv07ho osamelého osudu, lahostajnym rakom ironickébo kritika® (Breisky,
1993, s. 8). Svojim Zivotom naplnia Laforgueho krédo mat’ ,,daleko od typickej duse” — loin d'ame typigue.
Vonke je zivotnymi skrabancami poznaceny spolocensky vydedenec aj skiseny burlivak, ktory sa ocitol
v zlozZitej zivotnej etape po rozpade manzelstva a strate zamestnania. V okamihu, ked sa zd4, Ze
dosiahne uplné stroskotanie, vstupi do jeho zivota osudova Zena, s ktorou prezije dramaticky vzt'ah
(porovnaj: Vlnka, 1999, s. 112-113). Koleni¢ si pri vytvarani Vonkeho osudovej zeny podobne ako
francuzsky vykladovy slovnik Petit Larousse vystacil so struc¢nou definiciou /a femme fatale a stvarnil zenu,
wktord neodolatelne pritabuje‘. Jela je Stylizovana do pozicie tajomnej extravagantnej zeny so zahadnou
minulost’ou. Kona iracionalne, jej zivelné reakcie privadzaju okolie do rozpakov. Tiez je spolocenskou
outsiderkou, predstavuje Zensky variant dandyzmu, je to hedonicka, ktora ,,sz pripravuje rafinované osobné
pozitky (Breisky, 1993, s. 10).

Vonke ma uz podstatne blizsie, nez jeho predchodcovia v Kolenicovej proze, k intelektualnemu typu
outsidera, ktory sa tentoraz zrodil vo vire spolocenskej transformacie. Rozhodne nepatrf k vyprahnutym
bytostiam. Nie je zdegenerovanym clenom kriminalnej spodiny, odpornym zvrhlikom, ani prazdnym
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za duchapiné“ (Breisky, 1993, s. 8). Potvrdzuje to charakteristika jeho partnerky Jely: ,,Mas hlboko do srdea, to

Je tigasné, nadberné. V'Zdy som sa cheela stretnit’ s takym clovekom. Ale $it’ sa s tebou neda (Kolenic, 1999, s. 56).
Na rozdiel od neho, Jela reprezentuje typ outsidera, aky Koleni¢ stvarfioval v 1. polovici 90. rokov. Je
vnutorne rozvratenou osobnost’ou, zmietajacou sa v kontradikciach: ,,Je wi jedno, i by som mala Zit’ hoci aj 3
Jednobrbou tavon, keby vedela rozpravat. Mne ide o to, aby ma mal niekto rdd. 1 Setko ostatné je bexvyznamné”
(Kolenic, 1999, s. 95). Poznanie tejto zeny je nulové a nulova je aj perspektiva vzt’ahu s fiou. V postave
Jely autor realizuje staré gesta uzkostlivého pesimizmu a radikalnej skepsy. Nicivé samovrazedné
myslienky sa v jej pripade ponukali ako relevantné riesenie: ,, 1 yskocila. Necitila vahu svojho tela, len sigasnii
volnost, zdavratny pocit vyslobodenia. Mier! Nikto ju ng nevidel. 1 '3lietla, svita (Kolenic¢, 1999, s. 120).

3 Outsideri kriminalneho a intelektualneho typu v premenach a kontexte

Podl'a Richarda Rortyho jestvuja dva druhy autorov. Metafyzici, ktori nepochybuji o sebe a zmysle
vlastného poslania a zivota. A ironici, ktorych konzervativna spolocnost’ alebo konformna vicsina
odsuva na svoj okraj (pozri: Rorty, 1995, s. 89-107). Niektori spisovatelia z generdcie 56, ¢i prozaici menej
vyraznych generacii, debutujici pocas normalizacie a perestrojky, vo svojej tvorbe nezriedka tematizovali
tento zivotny udel. Autostylizacia do ulohy spolocenského outsidera v literarnom diele bola vel'mi
produktivna. Postava outsidera, neuznaného génia, inteligentného ¢udaka vtedy poskytovala dostatocné
alibi na slobodné vyjadrenie nazoru k spolocensky haklivym otazkam. Mitanov Ivan Mraz z novely
Patagonia, Slobodov filmovy scenarista z romanu Rogum, Hlatkého Jaroslav Sutner z prézy Historia veci,
Jus¢akov Jozef Pompa zvany CPopo z novely 17 afiach sof, a im podobni, stelesnili typ produktivneho
outsidera, ktory predstavoval ,,individunm nadpriemerne citlivé a vnimavé” (Mederova, 1989, s. 39) a o to viac
osamotené. Na tohto produktivneho outsidera vyraznejsie nadviazali mladi prozaici az v druhej polovici
90. rokov. Kym v tematickej vystavbe diel autorov mladej generacie sa po roku 1989 presadzovali skor
antihrdinovia, outsideri kriminalneho typu, ktorym kraloval Racz z Pistankovho romanu Rivers of
Babylon, v prézach Ballu alebo Petra Macsovszkého uz nachadzame postavy outsiderov intelektualneho
typu, ktori sa oddel'uju od spolocenského priemeru nadpriemernym myslenim, senzibilitou a kreativitou.
Dostalo sa im vzdelania a maji neobmedzené moznosti. Napriek tomu odmietaji Sance a heroizuju
svoju vynimocnost’. Trpia adaptaénym komplexom, nevedia alebo nechcu sa zaradit’. Ich odlisnost’ je
mierou nedostatkov a duchovnej skazenosti spoloc¢nosti.

Prozaicka tvorba Ivana Kolenica zachytava tento trend v plnej miere. V jeho prézach z 1. polovice
90. rokov dominuje outsider kriminalneho typu: vrah Jaro Varga z novely Mlcat’ ¢i sériovy vrah
z poviedky Psycho (Porusenie raja). Postupne ho vsak strieda outsider par exellence z poviedok
Diletant I a Diletant II, ktory je zjavne inspirovany produktivaym typom outsidera prozy 70. a 80. rokov.
Na rozdiel od Mitanovych, Slobodovych alebo povedzme Hlatkého outsiderov vsak straca vlastné
opodstatnenie a spolocensko-kriticky radius. Stava sa kontraproduktivhou postavou, ktora poukazuje na
redundantnost’ podobnych jednotlivcov v spolocenskej struktare. Az napokon — v 2. druhej polovici 90.
rokov — stracaji Kolenicovi protagonisti spolocenski nebezpecnost’, autor vytvara postavy
»civilizovanejsich* outsiderov, ktori, ak su nebezpecni, tak najmi pre seba.
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OUTSIDERSTVO AKO VOI'BA V SUCASNEJ SLOVENSKEJ PROZE
Gabriela Mihalkova
Fakulta humanitnych a prirodnych vied Presovskej univerzity v Presove, Slovenska republika

Abstract:

This article presents our view of using the theme of outsiders in Slovak literature especially in
the novels by Rudolf Sloboda and Marius Kopcsay. The authors of this article considers the
Iiterature figure of outsider very productive for creation and she analyses the phenomenon of
outsider like physical, psychical and place difference.

Fenomén outsiderstva je mozné analyzovat’ v réznych rovinach: v kultirnej 1 vnutrotextovej,
z hladiska autora alebo postavy, v tematickej ¢i problémovej ¢asti naracie.

Outsiderstvo autora umeleckej literatiry. Preferovanie multimedidlnej prezentacie (teéria
V. Flussera o presadzovani sa technickych obrazov) posava literatiru v ramci kultdry do okrajovej
pozicie. ,,Pre spisovatela je jedinou volbou outsiderstvo® (Bily, 2006, s. 12) a tito tézu naplnal uz
mesianisticky basnik Samo Bohdan Hrobon svojim zivotom na samote rovnako ako dnes Erik Jakub
Groch, este doslednejsou formou vzdialenia sa Peter Bily alebo menej manifesta¢ne Rudolf Sloboda.
Casto tu ide & i8lo o vynitené outsiderstvo dobou, existenénymi podmienkami, socidlnym, narodnym,
narodnostnym zaradenim. Dobrovolné outsiderstvo spisovatela je jeho realizovanou duchovnou
potrebou, toto gesto odchodu, tniku je prejavom nesihlasu, protestu, reflexiou neznesitelnosti,
neriesitelnosti situacie. Outsiderska autorska Stylizacia sa zvycajne transformuje aj do literatury,
dokladom moze byt pasaz z rozhovoru s Dusanom Mitanom: ,,Vase postavy su ¢asto outsideri, preco?
Lebo aj ja sa citim ako outsider. (Mitana, 1998, s. 74)

Predmetom tohto prispevku bude outsiderstvo ako vnutrotextova charakteristika postavy.

Outsiderstvo, tak ako kazdé vybocenie, predstavuje pre literataru produktivany problém. Kym v 19.
storoc¢i a v 1. polovici 20. storocia bolo outsiderstvo pocitované ako existencionalne, zavazné, a teda
velkolepé, exkluzivne, situované vysoko, v sucasnej literatire je nizko, v banalite, kazdodennosti a je
zdrojom frustracie, spésobované nemohucnost’ou, neflexibilnost’ou postavy. Protagonisti préz Mariusa
Kopcsaya aj Rudolfa Slobodu (lebo o nich bude predovsetkym rec) zlyhavaju vo svojej role manzela,
otca, zivitel'a rodiny, a tym sa ocitaju v izolacii.

Outsiderstvo naplia priestorova, narodna, socialna ¢i vnutorna izolacia postavy voci vacsinovému
spolocenstvu.

Kym narodné ¢i narodnostné outsiderstvo je vzdy vnimané ako vnuitené, nedobrovolné a vsetko
usilie sa vynaklada na jeho prekonanie, v ostatnych realizaciach outsiderstva mozno okrem vynuitenej
formy identifikovat’ aj slobodné situovanie postavy do tejto pozicie.

Protagonista — outsider je ten, kto nemi nadej na uspech. (Ivanova-Salingova, 1993, s. 620)
Zlyhavanie postavy v dielach R. Slobodu a M. Kopcsaya sa uskuto¢niuje v sfére pracovnej, socialnej
1 osobne;.

Outsiderstvo v snahe o uplatnenie sa, v pracovnej oblasti. Postavy outsiderov vystihuje snaha
ziskat’ uznanie, respekt a nasledné stroskotavanie, vylucenie, izolacia, ¢o plati pre Slobodovho Urbana
Chromého v Narcise, Daniela v Britve, filmového scenaristu v Rozume ¢i gazdu v Krvi, aj pre
Kopcsayove muzské postavy zo Zbytocného zivota a z Domova.

Postava spisovatela je postavou outsidera, také su Slobodove postavy, Kopcsayov ,,podnikatel
s pismenkami“ Mucha, Dusan Jona§ z Mitanovho Zjavenia, Sebastian Tortary z Klebetromanu
D. Fulmekovej a P. Macsovszkého. Pisanie nepokladd majorita za regularny sposob obzivy. Pracovné
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postavenie literata, zurnalistu je nestale, mimo pravidelnosti a istot trvalého zamestnania (,Pokiisim sa
gabudndit’ na to Zurnalistické inferno, v ktorom som sa tu celé roky plabodil.“, Macsovszky — Fulmekova, 2004, s.
213).

Neuznanie societou sa spaja s pocitom zbytoc¢nosti (Kopcesay, 2005, s. 103) a s trvalym finan¢nym
deficitom. Neuspokojivé hmotné zabezpecenie je silny stresujuci faktor pre postavy (,som predmetom
dirivych titokov celef rodiny, ktoré sa miernia, ked donesiem peniaze®, Sloboda, 2002a, s. 130). Sebauplatnenie sa
uzko prepaja s priestorom rodiny. Nefungujice vztahy v rodine kopiruju nedspesnost’ v pracovnej
oblasti: ,,Pokiisil sa dokoniit’ pricu este véera veler, ale opdt’ zaspal, len o manselke vytkol, e vidy veler zaspi a nie je
§ riou nijakd abava. “ (Kopcsay, 2005, s. 52)

Socialne outsiderstvo postavy. Socialne vyclenovanie postav v slovenskej literature sa stalo opat’
priznacnym po roku 1989, ked’ oficidlne prestali byt vsetci rovni a v prozach sa objavili postavy
z najnizsich vrstiev, iniciacny roman s tymto druhom outsiderstva predstavuje Pist’ankov Rivers of
Babylon. Sem treba zaradit’ aj prezentaciu outsiderstva socidlnych skupin (napr. minoritné skupiny
ezoterikov, literaitov, bohémov v Klebetromane P. Macsovszkého a D. Fulmekovej).

V romanoch R. Slobodu vzt’ahy medzi najbliz§imi postavami, rodinné pomery vystihuje izolovanost’
namiesto najuzsich zvizkov, opustenost’ namiesto spolocenstva, outsiderstvo namiesto spoluprace
(V" domdcnosti som zndamy ako surovec. (...) A nie a nie lepsit’ pomery. Kagdodenné sviry a nedorozumenia, blazinec,
hystéria, ponigovanie, ratanie, vydychanie, obmedzenost, primitivizmus, Zritstro®, Sloboda, 2002a, s. 13).

Manzelstvo znamena povinnost’ starat’ sa o zenu, diet’a a zaroven produkuje pochybnosti o zvladnuti
tejto ulohy. Napita atmosféra v rodine vycerpava (,,ranny rodinny hurbaj — na to si nexvyknenm ani do smrti”,
Sloboda, 2002a, s. 165) a ani buducnost’ nepredikuje zlepsenie: ,,O dva — tri roky ug nebudem mat’ tolko
energze, aby som niesol rodinny hink v meste u svokroveov.” (Sloboda, 2002a, s. 159) O desat’ rokov neskor
(v romane Rozum) Slobodova putujica postava uz zije trvalo v azyle (i izolacii) Novej Vsi.

Priestorova izolacia sa tvaruje casto ako vynutena, prikladom je pribeh Robinsona Crusoa, no nie
vzdy sa formuje skrz absolatne odclenenie a zvycajne nejde o vadtené outsiderstvo, ale o zelané tak, ako
v pripade Slobodovych hrdinov odst’ahovanie z centra, z Bratislavy a byvanie v Devinskej Novej Vsi.
No zivot v uzavretom dedinskom priestore (v azyle) skryva v sebe 1 zdroj sporu, ked’ sa z dediny stava
mestska periféria, lebo ,,Dedina... vie pohltit’ kagdého hlupdka“ (Sloboda, 1991, s. 257). Devinska Nova Ves
sa prirovnava k Troji, k bojisku starousadlikov s pristahovalcami. Roman Krv mal najprv nazov Iliada
bez bohov, ktory vyraznejsie ukazoval na (marny) boj jedinca s okolim (podrobnejsie Mihalkova, 2007, s.
36-39).

V knihe M. Kopcsaya Domov sa modeluje opacna situacia vynuteného priestorového outsiderstva
Muchu po prest’ahovani z okraja do centra Bratislavy: ,,Newzds ani len domov, nie si doma vo svojom byte, ale ani
vo svojom meste, ani v krajine, v ktorg Fijes.” (Kopcesay, 2005, s. 208). Iné riesenie priestorového vyclenenia
ponutka Vzbura anjelov Petra Bilého v prestupoch, zakusani vzd’alovania sa, vzdialenia sa protagonistu

Petra.

Pre postavu podstatné zmierenie, vytvorenie pokojného prostredia sa nenaplnia. Konanie
protagonistu naopak podnecuje negativnhe emocie, lebo jeho snaha o zmenu pomerov poznacuje
v pripade R. Slobodu nezmieritelnost’, nemiernost’ (aj vo vyraze), ironia: ,,odpustil som vicsim sviniam,
ako sii svine g mipho pribugenstva“ (Sloboda, 2002a, s. 277) a pripade Muchu jeho neschopnost’ nieco
zmenit’, bezmocnost’ (Co vyjadruje jeho transformacia na obal).

Societu nepotrebuje ani Slobodov (,,Darmo ndm bude niekto sugerovat, Fe clovek je tvor spolocensky, nakoniec
sme predsa len egoisti a musime mat’ najradsej sami seba.“, Sloboda, 1991, s. 6), ani Kopcsayov hrdina (,, 17g/st’ do
domu nepozorovany, s nikym sa nerozprdavat, nikoho nestretnit.”, Kopcsay, 2005, s. 106). Absencia dialégu (,,0d
detstva trpel nedostatkom komunikdcie s Indmi®, Sloboda, 1991, s.156) potvrdzuje nedostatocnost’ socializacie
(o ktoru uz protagonista Krvi nestoji ,, 17 drubi sii pre nds iba prostriedkom na potvrdenie svojho ega“, Sloboda,
1991, s. 119).
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Nekomunikativnost’ postavy, ktora charakterizuje nedévera, strach, trauma a vzdor, izolovanost,
pocity podmienené pritomnost'ou totalitného i kapitalistického rezimu sa prenasaji do zamerania
na seba. V Slobodovych prézach sa negeneruje dialég, ale hovori cez sny, vizie v Narcise, cez
intelektualne, monologické pasaze v Rozume acez filozofické tézy, citaty v Jeseni. Pokusy hrdinu
najst’ vhodnu komunikacnu platformu s inymi postavami zlyhavaja. V debute kvoli narcizmu postavy
neschopnej vystupit’ zo seba, v Jeseni kvoli rezignacii hrdinu. V Rozume aktivnu acast’ na diskusiach
poznacuje postoj naratora (totozny s Kopcsayovym), ktory ich poklada za bezcenné a hlape.

Vzt'ah hrdinu a zeny (,sme len dva smutné tiene, ¢o sa kazdy veler stretavajii v tomto nenteSenom, chitrajicom
byte...“; Macsovszky — Fulmekova, 2004, s. 212) nevystihuje dialég (znak partnerstva), ale reflexia, opis,
komentar kvoli prevahe muzského prvku v naracii. Postava muza potrebuje predovsetkym definovat’
svoju identitu a vo vzt'ahu sa snaz{ dosiahnut’ sam seba. Rozpravac¢ Slobodovho Narcisu ma nadej,
ilazie, v Britve zvadza zapas o ich naplnenie (agresivitou), no subalterna pozicia manzelky v Jeseni znaci
definitivne nerealnost’ uspokojivej komunikacie vo vzt’ahu.

Choroby, nervozita, surovost’, agresfvnost’ narusuju manzelstvo hrdinu, ktory prehrava boj so sebou.
Muzska postava si len bezmocne kladie otazku ,,&7 vlastne este Zije so svojon Zenon alebo ug nie* (Kopcsay,
2005, s. 68).

Vnutorné preZivanie outsiderstva. Vnutorné outsiderstvo sa v sucasnej literatire vyskytuje
najcastejsie a vyplyva z neprisposobivosti postav. Protagonisti préz Mariusa Kopcesaya (Zbytocny zivot,
Domov) alebo Rudolfa Slobodu (Rozum, Krv, Jeser) sa stavaji outsidermi v kazdodennosti, ktora
nedokazu (nechcu) akceptovat’.

Nezvladnuta pracovna a socialna realizacia postav sposobuje nutkavé avahy o uniku do casu detstva
v pripade Kopcsayovho Muchu alebo v pripade postav R. Slobodu do predstav o samovrazde. Zraneny
narcizmus sa prejavi v hneve alebo depresii, v romanoch su odskisané obe cesty.

Kriza ja (pocit vlastnej nehodnoty — vytvaranie negativnej identity) vedie postavu k psychosocialnemu
moratériu (odchod, spanok) ako odkladu rieSenia problémov. Tuto stratégiu pouzivaju postavy
M. Kopcsaya v poviedkach Zbytoény Zivot (podla I. Taranenkovej, 2007, s. 14: ,Unikom z toho
marazmu sa pre protagonistov stavaju sny... a bezcasie detstva.”). Odlisnost” hlavného protagonistu od
ostatnych postav romanu Domov prezentuje Kopcsay cez Muchovu nespavost’, ktord je prejavom
w3wota beg Zivota. Ved to sim musis citit, aky si vykoreneny. Si odtrhnuty od prirody, od nibogenstva, od kultiry, od
svojich predkov, od potomkov, od vsetkych drojov sily a energie. “ (Kopcsay, 2005, s. 208).

Vydelenie postavy outsidera sa navonok manifestuje prostrednictvom jej nezvycajného chorobopisu
(postavy alkoholika, hypochondra) a jej fyziognémie. Slobodova postava sa sama v sebe, sama seba
uzavtie (,,rdd som unikal a mizol, skryl sa.*, ,,schilim svoje chudé telo do klbka“ Sloboda, 1996, s. 10) a opacnou
stavbou postavy, jej tucnotou, dosahuje Kopcsay ten isty efekt vyclenenia (,,meznesie poblad na svoje telo,
Corag tucneiSie a Skaredsie, kriiace a Siiveriace sa pod tarchou Zivota, pripravené radit’ svojho majitela a riadnych
ddvkach utrpenia nkoncéit’ jeho existencin. “, Kopcsay, 2005, s. 66).

Outsider obycajne disponuje skusenost’ou s pocitom bezpecia, zaclenenia sa, no je to skusenost’
minula a nenavratna (zakotvena napriklad v case detstva).

Slobodov hrdina uz v tvode romanu Rozum mus{ odist’ z azylu (z nemocnice: ,,Necheelo sa mi. Znova
budem musiet’ it a pracovat’ a jedovat’ sa s rodinou.“, Sloboda, 2002b, s. 7) a vytrhnutie z izolacie vnima ako
trest a bude i nad’alej vyhl'adavat’ samotu (teda pokoj v chcenom socidlnom outsiderstve).

Podobnou anabazou prechadza Mucha, ktory nedobrovolne opust'a domov (azyl, istotu) a st’ahuje sa
(trest). Neustale unikové tendencie Kopcsayovej postavy (,,Radsey pregije cely Fivot mimo spolotnosti, beg
ambicii, bez perazi, bez telefonu a bez kultiiry, povedime v plechove) biide na zdibrade., Kopcsay, 2005, s. 56)
rovnako i Slobodovych postav nie su realizované a v oboch pripadoch vyust’uju tvahy protagonistov do
pocitu prazdnoty. V Slobodovom pribehu sa tento pocit naplfia v predstave samovrazdy (,Takse
samovragdn nemoino vysvetlovat’ ako strach pred budicnoston alebo bolestou, i dokonca ako strach pred smrt'on, ale ako
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pokus o skrdtenie neznesitelného stavu prazgdnoty. Sloboda, 2002b, s. 304) a v Kopcsayovom pribehu sa
vyprazdnenost’ zhmotnuje v premene Muchu na prazdny obal. Dezintegracia Muchovej osobnosti
postupuje od vedomych pocitov zbytocnosti k dialégom so zahrobnym hlasom az po uplne dusevné
vyprazdnenie: ,jeho gvysok bex podstaty, bex Zivota, ktory bol dibodobo pogicany... Mucha bez duse... teda len akysi
Muchov obal.” (Kopcsay, 2005, s. 212).

Vyradenost’ a snaha zaclenit’ sa sa v Slobodovej tvorbe transformuje do bludenia v myslienkovej,
moralnej, estetickej, noetickej oblasti (pricom vyrazom tapania je hodnotova ambivalentnost’ —
nehierarchizovanost’, ustavicné ironické prevracanie vysokého do sféry nizkeho) a v pripade Kopcsayvej
postavy do neustaleho presivania sa (z jedného zamestnania do druhého, zjedného ubytovania do
iného). Cielom blidenia (hl'adania) je (s)pokoj(nost’), co da dosiahnut’ len vzdialenim sa od stresujtcich
(a casto neriesitel'nych) faktorov (manzelskych alebo pracovnych).

Silna potreba postav obrany pred svetom vyudst'uje do uniku, izolacie (prostrednictvom krajnych
moznosti: samovtazdou, alkoholom /destruktivne zacielenie/ ¢i uzavretim sa do seba, alebo napriklad
do lie¢ebne /konstruktivne/). Unik sa nekoni cez depresie a choroby (ako to tvrdi v §tadii J.
Goszczynska, 1996, s. 30), lebo tie nie su ovplyvnitelné, navoditelné postavou.

Pochybnosti o efektivnosti vlastnych aktivit podporené kritikou pracovného irodinného okolia
vyust'uju do viet: ,,Som zabity cJovek. “ (Sloboda, 2002b, s. 304) ¢i,,On viastne nedokdze $it.“ (Kopcesay, 2005,
s. 192).

Outsiderstvo ako vychodiskova situacia postavy je hodnotené na zaciatku prézy spravidla
problémovo. Bez idealizacie, bez hrdinstva sa postava pokusa realizovat’ svoju tazbu zaradit’ sa, zaclenit’
sa, nickam patrit’, co vedie v zavere pribehu k negacii alebo (a to ovela castejsie) potvrdeniu outsiderstva.
Modelovy priklad pozitivneho zavfsenia cesty k zacleneniu je v rozpravke (napr. svadbou), zaverecné
zaclenenie nemusi byt vzdy ,rozpravkovym® vyrieSenim problému, moéze sa stat’ spornym,
diskutabilnym (pripad Dona Quijota).

Sucasna slovenska préza sa vicsinou konci pochopenim netspesnosti doterajsich snah protagonistu
o prekonanie pozicie outsidera, naprick tomu ostava tazba: ,,Niekde sa clovek musi Zakorenit, ostat’ tam,
vydriat’ a odist’ ag iiplne nakoniec...“ (Kopcesay, 2005, s. 221) a jej vyjadrenim je pokus o zlom uskutocneny
ako odchod, utek ¢i navrat (k sebe) k vychodiskovej situacii, napr.: navrat Slobodovho Narcisa z Ostravy
¢i rozhodnutie Sebastiana Tortaryho (,V7dtinm sa do rodného mesta a skiisim zacat’ novy Zivot.“ Macsovszky —
Fulmekova, 2004, s. 213), zaspanie Muchu v Domove, zmiznutie gazdu v Krvi, teda (priestorovy) presun
znamena nadej, prilezitost’ prekonat’ outsiderstvo.
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SVOBODA JAKO ZAKLADNI HODNOTA V TEXTECH VERY NOSKOVE

Radomil Novak
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé, Ceska republika

Abstract:

The paper deals with the freedom as a basic value of Vera Noskova’s novels “Bereme, co je
and “Obsazeno*. The main heroine is an outsider, she can not conform to the conception of life
presented by her mother and the idea of what she should do and should not do. The social
conditions of the 50th and 60th (in the first novel) and the 70th of 20th century (in the second
novel) are unacceptable for inadaptable and freely thinking personalities. The heroine grows
Into an esprit fort. However, people like her are determined to become outsiders because of the
world possessed by totalitarian ideology.

13

WMa-li byt néjakd bytost zodpovédnd ga své kondni, tedy pricetnd, musi byt svobodna. *
Arthur Schopenhaner

Obecné filozofické tvahy o svobodé clovéka se vétsinou poji s mnoha dalsimi otazkami, na néz nenf
lehké najit jednoznacnou odpoveéd. Budeme-li spolu s obecnym filozofickym pojetim chapat svobodu
jako ,,moznost jednat podle vlastni vile® (Blecha, 1995, s. 391) nebo jinak jako ,,stav bytosti jednajici
pouze ze své vule, nezavisle na jakémkoli vnéjsim donuceni® (Durozoi, 1994, s. 158), pak musime brat
v uvahu 1 cinitele, které tuto svobodu ,,formuji“, a to determinismus (tedy uvahu, zda je lidské jednani
pfedem urceno a ¢im), moralku, praci, spolec¢nost, déjiny, existencialismus (souvislost s vrzenosti ¢clovéka
ve svete), rozum a vasné a jejich vzajemné vztahy.

Zakladni souvislost mezi tim, jakym zpusobem clovék premysli, zije, jaké hodnoty vyznava a tim, jak
jsou tyto postoje vaimany a hodnoceny v kontextu konkrétni doby, urcitych spolecenskych i osobnich
podminek budeme zkoumat v romanech Véry Noskové. Hodnota svobody se nam pfi tomto zkoumani
jevila jako hodnota zakladni, jako prasecik, v némz se prave ukazuje stfet jedince a spolecnosti, chovani
jedince versus pozadavky doby, spolecnosti a rodiny.

Béhem analyzy a interpretace textu jsme si kladli tyto otazky: Do jaké miry ovliviuji spolecenské
podminky, podminky, v nichz jedinec vyrtsta, dospiva, formuje se ve zralou osobnost svobodu clovéka
a jeho postaveni (,,in“ nebo ,,out™) ve spolecnosti? Je jeho outsiderstvi, neschopnost zafadit se, jista
izolovanost vyrazem touhy po svobodé ¢i jejim dusledkem? Jak souvisi svoboda clovéka sjeho
odpovédnosti k sobé 1 druhym? Kdo a co bere ¢lovéku svobodu a jakym pravem? Znamena outsiderstvi
pro clovéka kladnou ¢i zapornou hodnotu?

Véra Noskova se do Sirstho ¢tenafského povédomi zapsala svym generac¢nim romanem ,,Bereme, co
< ed ) . v v . . v v v , P . v ;
Je““. Roman bychom mohli stru¢né charakterizovat jako pfibéh détstvi a dospivani, na jehoZz pozadi

! Roman byl nominovin na cenu Magnesia Litera 2005. Ohlasy ¢tenafu i ptiznivé kritiky pfinesly romanu i jeji autorce prvni
opravdovy uspéch. Noskova ho vydala v roce 2005 nejdifve ve vlastnim nakladatelstvi a v tomtéZz roce ve vétsim nakladu
upraveny a zkraceny v nakladatelstvi Abonent ND. Nebyl to vsak jeji prvn{ spisovatelsky pocin. V roce 1988 ji Stfedoceské
nakladatelstvi a knihkupectvi vydalo basnickou prvotinu Inkoustové padio a v roce 1996 Cesky spisovatel prézu z novinaiského
prostiedi Ten muz Zemre. Autorka své bohaté zivotni zkusenosti z obdobi pfed rokem 1989, kdy vystiidala razna povolani
a prostiedi, zurocila také v povidkach a fejetonech. Na knihu Je 70 husty (vlastnim ndkladem v roce 2003) navazala v minulém
roce vydanim fejetonu a kratkych textt pod nazvem A7 si holky poplicon. Vtipné a s nadhledem se v nich vyjadfila k nékterym
minulym i soucasnym, vaznym i méné vaznym vécem (napf. reklama, bulvar, esoterismus, lécitelstvi, sektafstvi, xenofobie,
romantické a akéni filmy apod.), kterymi jsme v bézném zivoté obklopeni, manipulovani, je nim sugerovana jejich
nepostradatelnost ¢i prospésnost a my se jim s vétsim ¢i mensim uspéchem snazime celit. V textech na neostré hranici mezi
beletrif a zurnalistikou se zra¢i novinafska zkusenost (autorka se po roce 1989 vénovala zurnalistice) a nesporny pozorovaci

talent.
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sledujeme spolecenské ovzdusi 50. a 60. let 20. stoleti, ale také jako drama, v némz se stfetava intimita
zasvecovani s mnohdy drsnou realitou doby. Ta nepfeje malo pfizpasobivym a svobodné myslicim
jedinctim.

V pokracovani zminovaného ptibéhu, v romanu Obsageno, se hrdinka ocita ve velkoméstském chaosu
normalizacni Prahy a vypofadava se tady nejen s neuspokojivou osobni situaci spolecenského outsidera,
ale také sideologii omezujici svobodu a diktujici model chovani celé spolecnosti. Dobové poméry
ukazuje na mnoha pestrobarevnych figurkach, lici, jak se kazda z nich snazi najit své misto na slunci
a fesf své postaveni ve spolec¢nosti riznymi zpusoby: od maximalni loajality, prospéchafstvi az po tichy ¢i
vzdorny nesouhlas.

Hlavni hrdinka obou zminovanych romant Pavla se outsiderem narodila. Matka, jedina dcera
videniskych Cech, kteif zareagovali na vyzvu prezidenta Benese, aby se piislusnici ceskjch mensin vratili
budovat po valce vlast, stali se komunisty a zanedlouho jim cesta zpét nebyla umoznéna, se
v povale¢ném chaosu provdala za Slovaka s vrozenou nezkrotnosti, fabula¢ni schopnosti a brzy
nalepkou nezodpovédného lhafe. Po rozvodu =zuastala Pavla v chudych pomérech stisnéné¢ho
strakonického bytu u své matky, babicky a dédy. Od pocatku byla povazovana za jakysi nevhodny
pozustatek matciny neuvazené a zaslepené lasky, svou pfitomnosti okoli stale pfipominala néco, co se
vubec nemeélo stat. Kromée téchto rodinnych, intimnich udalosti zasihla do Pavlinina détstvi také
povale¢na doba a unorové udalosti: ,,Doba, do niz jsem se narodila, byla plna rikladi, false a strategickych I5i. 1idé
Jesté netusili, Ze nemd smysl plinovat. Ze o nich bude rozhodovat nékdo jiny. “ (Noskova, 2005, s. 20)

Klicovym zazitkem détstvi je unos otcem na Slovensko. Tehdy poprvé zaziva spontanni a pfirozenou
naklonnost blizké osoby, pocit §tésti a svobody: ,,Cas byl nekoneiny, vysoky a plavy, Zivot se ménil, zezldtl
naplnil obsabem, barvami, déjem. Nadseni se podobalo horelce, blabolilo mi pod lelem, smdla jsem se, i kdyg nebylo
grovna Cemn. Lacind totig to pravé. Tusila jsem, Ze je jaksi moiné svobodné $it a prijimat svet, a tu to je. (Noskova,
2005, s. 27) Kontrast mezi timto zazitkem a jeho absolutné neadekvatnim hodnocenim ze strany matky
v Pavle rozpoutava rozporuplné pocity vzbuzujici nenavist k matce i rodiné, rodi se jeji utajeny vnitini
svet, v némz je, jak ffka P. Sartre, totozna se svou svobodou. (Olsovsky, 1999, s. 178) Jejim privodcem
je skfitek glosator, jakési ironické alter ego — ,,skeptik, ktery mi pucuje ego od balastu a probani bicem po planich
mié duse to zvite Sobélhani”. (Noskova, 2005, s. 149)

Pavla dochazi k poznani, ze existuje jakysi ,,barevny nekonecny svét, tajemny, vzneseny, lahodici oku
1 dusi, ktery je ji zapovézen a po némz uz bude stale touzit. Svobodu jejtho vnitini svéta ji uz okolni
manipulanti, ,,pocinaje rodic¢i a konce diktatory®, nemohou vzit. Hrdinka se v dal§ich osudech uz bude
stale rozdvojovat mezi trudnou skutecnosti spolecenskou 1 osobni (tady jsou propojeny) a unikem
v podobé predstav, snut, knih, poezie. Pragmaticky postoj jakéhosi tichého vzdoru (odtud také nazev
romanu), utajované zoufalstvi a bezmoc jsou vyhrocovany zasadnimi otazkami: Kdo ma pravo brat
jinym sny a jakym pravem mu je bere? Potazmo je to dotazovani na lidskou svobodu a vSechny duvody,
které ji znemoznuji. Je to dotazovani i na vlastnosti a metody manipulanti. Hrdinka si je pojmenovava
takto: ,,Le3, vypjaté emoce, siiby, vyhrigky, ocerriovani nepiitele, psychologicky ndtlak“. (Noskova, 2005, s. 30)
Hledani a touzeni po svobodé se déje v roviné spolecenské i osobni, v zivoté hlavni hrdinky vsak
splyvaji, vykazujf totiz napadné stejné rysy i metody.

Pavla vsak zatim nema moznost volby, protoze pfedpokladem volby podle S. Kierkegaarda je
svoboda. (Olsovsky, 1999, s. 177) Ve své izolovanosti a osamélosti vsak nepfestava byt citlivou
a empatickou osobnosti, pozorujeme to v retrospektivnich vlozkach, ve kterych se hrdinka snazi zjistit
kofeny nespokojenosti, netspéchu a nasledné netolerance, nelasky, agresivnosti svych piibuznych. Jejich
pochopenim dospiva k dlevnému nadhledu, i kdyz v pfipadé matky je tento nadhled tézko udrzitelny,
kdyz ji neustale ponizuje a nejcastéji oslovuje ,,kurvo®.

Sen o svobodé je v hrdinciné détstvi konstantni a neménny, ma pro ni zivotni dilezitost, je oporou
jeji kiehké psychice, zbrani proti véem protivenstvi, utocistém pred zoufalstvim, majakem ve tmé: , Kdo
by netougil po svobodé? Taky jsem ji poznala. Pri iitékn s taton. Sem s ni. Svoboda je nade vse.“ (Noskova, 2005, s.
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42) Jeji svoboda je zatim nejsilnéji spjata se vzpominkou na uték sotcem na Slovensko, castym
opakovanim a opojnymi barevnymi pfedstavami se dostava az do roviny mytu: ,Odlepuju se od gemé, bereme
se § tatou ga ruce a vlétame, lebce plachtime nad méstem, nad krajinon s lesy a rekon, nad hradem na skdile a faunem
mezi kvetoncimi ker, vlnény kraj, nexndmd mésta, v povétri nds drii vindsivd euforie, plnokrevné stésti. .. “ (Noskova,
2005, s. 50) Touha po otci se stava i touhou po blizenci, touhou po porozuméni, sdileni. Do svého
otcovniku, jak fika tajnym zaznamum adresovanym otci, piSe: ,,Mily otie, jsem strasné gvédavd na to, jaky jsi.
Zjistim to nékdy? Matka mi totig ug nékolikrdt vyietla, e jsem po tobé, pry stejné prolband, dkernd, komediantka,
tulalka. .. Ji ale predevsim ng o sobé vim, %e jsem promeénliva, nestila, ménim se uvniti a potrebuju i Zmény kolem sebe.
Véfila jsem piil rokn v Boha, ale néjak to ze mé vyprehalo. Nerogzumim tomu, nerozuminm si. Potrebovala bych s tebou
0 tom minvit. Predstavuju si, Ze ag pogndm Tebe, naucin se rozumet i sama sobé.” (Noskova, 2005, s. 74-75)

Rozcitlivélost dospivani, prvni erotické zkusenosti a tapani narazeji na necitlivost jejtho okoli, hlavné
matky. Nejblizsi jsou vnimani jako cizinci, ktefi se nezajimaji o jeji problémy, trapeni, touhy, nikdy ji
nepohladi, jen ji pozoruji, posmivaji se a soudi. Jeji ,,jinakost®, coz znamena neschopnost nechat se
sebou jakkoli manipulovat, neschopnost pfizptisobit se normam doby a maloméstské spolecnosti,
odhodit vzdor a pohrdan{ ji neustale stavi do vétsi samoty, izolace, zoufalstvi. Ve své rodiné a také
v $irsim spolecenstvi je na samém okraji zajmu. Iritujici rodinné problémy se zintenziviuji pfimo umérné
novému poznani a zasvécovani do pravdivé povahy skutec¢nosti a doby.

Cestu ji otevira kamarad Miky, katalyzuje jeji dospivani nejdfive prostfednictvim poezie prokletych
basniki a beatniku a také filozofl, pozdéji otevienou kritikou ,,Velké 121, tedy pomért v Rusku i u nas.
Utvrzuje ji v nazoru, ze kvalitu zivota urcuje nezavislost a svoboda. Toto ,zasvéceni a nasledné
prozieni je podminéno uz difvéjsimi zkusenostmi z obklopujici reality, napf. navstévy byvalych
videnskych pratel prarodict, jejich reakce na poméry u nas. Odlisna zivotni droven vzbuzuje u nasi
hrdinky pochybnosti, zda komunisty slibované ,,svétlé zititky* nejsou pouze plakatovym heslem.

Pavla se tak stava typickym outsiderem nejen v osobni roviné, ve své rodiné, kvuli svému otci, ale
také ve spolecnosti, kde se sice chova pragmaticky a ,bere, co je*, a to jak v oblasti intimni (ztrata
panenstvi s ndhodnou znamosti), tak i spolecenské (kamaradky ve Strakonicich): ,,... ale bereme, co je,
osobnosti s bohatym duSevnim  Zivotem, pevmymi postoji, premyslivé a bystré bydli remeé v jinjeh  krajindch. .. "
(Noskova, 2005, s. 147) Na druhou stranu se netaji svym pohrdavym postojem jak ke své rodiné, tak ke
spolec¢nosti a ironicky je glosuje. Osobni je tady velmi tzce spjato se spolecenskym. To, co hrdinku vhan{
do izolace, ma své kofeny v napadné podobnych znacich rodinného i spolecenského prostfedi. Neustale
je ohrozovana jak jeji svoboda ,,vnitini, tedy to, co si ma myslet, jak ma citit, jaké hodnoty vyznavat, jak
se chovat, tak svoboda ,,vnéjsi* s ni tzce souvisejici, nemuze odjet za otcem, nemuze studovat vysnény
obor, nemuze pozvat kamaradku na obéd, nemuze se svobodné rozhodnout. Uvédomuje si vsak stale, ze
L hnent vySinuty jeji Zivot, ale doba*. (Noskova, 2005, s. 203)

Prvni velka krize hrdinc¢ina dosavadniho vyvoje pfichazi ze zpravou o nest’astné smrti otce. Jeji mytus
odjezdu na Slovensko, touha po otci se hrouti do prazdna, usti v beznadéji a zoufalstvi. Citi se najednou
slaba a ma strach g vétného odmitini a mijent, e své nendvisti, 3 jejich lhostejnosti. (Noskova, 2005, s. 199)
Krize vrcholi odchodem z domova, pfijetim prace ve fabrice, véénym hledanim noclehu a spfiznéné
duse. Pfipada si jako prasivy pes, kterého nikdo nechce, citi posméch svého okoli. Ve fabrice je pro
smich, kdyz kazdou pfestavku o samoté ¢te a poda si piihlasku na vysokou skolu, je vysmivana a pro
svou domnélou nadfazenost vyloucena z kolektivu a uvrzena do izolace: ,Citim v gddech stovky olf
a rozkvétd ve mné vtek. 1 Sichni se tvari, jako by mé nexnali, ale jisté sleduji kazgdy mij krok. Patiim totig do kategorie
DPysnych prisvibari, k nims citi malomésta odjakZiva odpor smiseny s vysméchem a Cekaji na jejich konelny drgkopdd.
(Noskova, 2005, s. 216) Ve svém zoufalstvi nékde uvnitf citi svou pravdu, o kterou ovsem nikdo nestoji.
Vycerpanost a beznadéj nakonec vedou k psychickému zhrouceni a hospitalizaci v psychiatrické 1écebné.
Paradoxné i tady se setkava s nepochopenim, kdyz je primafka naklonéna spise matciné verzi davodu
jejtho zhrouceni a dozvida se, Ze vinou matky zmeskala pfijimaci zkousky na vysokou skolu v Praze.
Dal$i sen o budoucnosti v Praze se rozplyva, zbyva ji jen nutkava potfeba navstivit své pifibuzné na
Slovensku, poznat pravdu, at’ je jakakoli.
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Mytus vybdjeného slovenského otce dochazi svého naplnéni v az pohadkovém setkani s babickou
a nevlastnimi sourozenci. Konecné se dozvida celou pravdu o svém otci, dopisech, které ji psal a které
nikdy nedostala, navstévuje jeho hrob, prochazi stejna mista, citi jeho blizenectvi. Détsky sen se naplnil
a dal$i cesta hrdinky vede do Prahy, jeji idea je zacit znovu, s novymi lidmi, v novém prostredi, s novymi
sny a touhami.

Spolu s hrdinkou vstupujeme ve druhém romanu Obsageno do pokracovani jejtho Zivotniho pfibéhu,
a to in media res do normalizac¢nich pomért: ,Nomnalizace, jak strana a vidda tu svou etapu vyvoje nejapné
nazvala, md 17 siblavni nepritelé. Zdravej rozum, elementdarni hrdost a potrebu svobody. 1 Sechny tyto atributy
normdlnost json ted ranéné a normalizdtori se svymi noshledy jdou po jejich krvavé stopé.“ (Noskova, 2007, s. 8)
Vjednom kratkém odstavcei ¢i glose se autorce dafi charakterizovat celou paradoxnost doby. Umi ji
nasledné v drobnych déjich propojit se situaci i vnitinim svétem hlavni postavy.

Pavla 1 zde pfedstavuje typ zenského outsidera, neni schopna zivota v nesvobodé. Intelektem,
zpusobem chovani a myslenim nezapada ani do kontextu doby, ani k lidem, se kterymi se setkava na své
nekonec¢né pouti raznymi prostiedimi, podnajmy, zaméstnanimi. Jeji hrdost a nepfizpusobivost
povazovana okolim mnohdy za hloupost ji nedava moznost se z této role vymanit. Pavlino nejblizsi
okoli ¢asto nadfazuje loajalitu k systému a vyhody z ni plynouci nad vlastn{ nazor a slusnost. Hrdinka ho
pozoruje, zije v ném, ale vnitiné ho nepfijima, nerozumi mu, neni schopna s nim splynout. Je ,,chronicky
frustrovana® touhou po ,,normalnim® a pfirozeném zivot¢ a vztazich. Vsude je vSak shodné s titulem
dfla ,,obsazeno*” — jak v milostném Zivoté, tak v zaméstnan{ & v moznostech najit slusné bydlen.

Odysea neustalého hledani zaméstnani, prace, lasky, porozuméni se podoba koloto¢i boju
a neuspéchu, zapasu vule a odhodlani s vysilujicim odmitinim a nouzi. Uzkostné, tisnivé sny, v nichz
prozivana realita nabyva désivych podob, neukonejsi ani navrat domi & vzpominky na détstvi. Zivot
v jiném prostfedi a casovy odstup ji sice umoznuje vétsi nadhled nad vlastni minulosti, hodnot{ lidi a véci
kolem sebe trochu jinak nez ve zjitfeném détstvi, pfesto ji vSak rodné Strakonice nenabizeji onen
bezpecny ukryt, po kterém touzi. Matka je stale castéji zdrojem nocnich mur nez pfedstavou laskavého
plijett: ,, Zploditelkn podpiri jedovaté zelené kieslo, naproti ni masirnje po zdi Svejk svarenej 3 dritd, zdclona ji pod
rukama nebepelné roste a podoba se pavucindm v mé blave. UZ 1i Zbejvd jen krimindl, predpovédéla mi kdysi na ndavstévé
v jiboleském blazinci a podala mi pozvankn na prijimalky na vysokou, které ale ug probéhly.” (Noskova, 2007,
s. 189) Navraty a pfipominky détstvi ji nuti pfehodnocovat soucasnost i minulost. Perspektivni
budoucnost je ji vsak opét odepfena. Jen viceméné nahodné, na vypujéené valend¢, v cizim pokoji, kdyz
se starda o cizi dité, umi ,,Spehyrkou® nahlédnout do budoucnosti a tuto malou trhlinu v ¢ase, klidnou
a St’astnou chvili v sobé nese jako piislib nové cesty.

Nic a nikdo ji nemuze vzit jeji vnitini svét, touhu snit. Pavla touzi nejen po domové, ale pfedevsim po
lasce: ,,Stastnd lisko, prijd. Uméla bych s tebou éarovat.“ (Noskova, 2007, s. 180) Veskeré pokusy viak konéi
zklamanim. Utéchou jsou ji knizky, filmy, obrazy a hudba. Jedinym vérnym pravodcem ji zistava
,»vnitfni skfet™ (v minulé knize ,,skfitek glosator®), skepticky a racionalni prvek Pavlina ega. Na rozdil od
minulé knihy v$ak tady vystupuje pomalu a vice méné nahodné. Snad proto, ze dfivejsi naivita a idedly,
které skiftek nemilosrdné ironizoval, ustoupily vice skeptickému mysleni hrdinky.

Pii hledani pronajmia a zaméstnani se hlavni postave stavi do cesty razovité figurky poznamenané
zivotem 1 rezimem, v némz ziji. Na nich autorka analyzuje razné strategie pragmatického chovani,
odhaluje to, co doba nabizi a ¢im se za loajalitu, angazovanost a pfizpusobivost plati. Z promluv
vedlejsich postav se da vytusit mentalita celé spolecnosti. Jedna z postav, ktera hrdince poskytne
piistresi, si necha udélat dit¢ zapadnim Némcem, nemiluje ho, ale bez skrupuli ho vyuziva. Svét rozdéluje
na ,Sikovné®, tj. prospéchafské, vypocitavé, pruzné pfizpusobivé a ,nesikovné”, hloupé hrdé
a nepraktické. Snobstvi, namyslena hloupost a arogance kontrastuji slogikou a pfirozenosti. Takové

2 Titul v sob¢ nese i symbolicky vyznam. Poté, co hrdinka zjisti, Ze na ni spolubydlici pfenesly filcky, #ika: ,,V hlavé mi hucelo:
obsazenal Napadena a okupovana upirskym hmyzem! Jako vsechno v tyhle pitomy zemi.*
Noskovd, V.: Obsazeno. Praba: Moz ART, 2007, 5. 47.
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stfety zaziva hlavni hrdinka velmi casto, vzdy si z nich odnasi pocit studu, otravenosti a ,,amorfnfho*
nebezpeci, o to désivejsiho, ze nema jasné kontury.

Postoje mnohych Cechit zrcadli postava kamarada a basnika Josky: ,,Md strategii u% zajeton. Navenek se
bude proklamativné distancovat od nechutnosti a blbosti regimn, ale Jdaroven 3 néj vytési, co se dd, a svou loajdlnosti ho
vlastné podpori. No a co? (Noskova, 2007, s. 169) Pravé na postaveni basniku je nejlépe ukdzana moralka
doby. V jejich nazorech je stfet ideald a cistého pfesvédéeni s prazdnotou a absurdnosti doby
nejzieteln¢jsi. Také kamaradka Irena predstavujici navrat do adolescentnich dobrodruzstvi zije pouze
pfitomnosti, pfimocafe se vrha do sexualnich dobrodruzstvi a nevaha pfitom vyuzivat jak rodict, tak
vsech moznosti, které se ji nabizi. Protipél pragmaticky uvazujicich postav tvofi kiest’ansky orientovany
basnik a kamarad Tonicek, ale i malif Jifi, pfekitény hrdinkou na svatého Jiftho. Tyto ,,blizké duse*
pusobi ponckud uslapnuté, nejsou vsak popsany jednopoélove kladné. I ony maji svij lidsky rozmeér.

Piibéh se definitivné neuzavira, konci symbolicky odjezdem na jih mozna s umyslem a touhou najit
kone¢né domov a lasku. Cas striveny v Praze, ¢as zmarnénych nadéji, bolestnych poznani, frustraci
inovych odhodlani a boji neni pro hrdinku casem ztracenym. Hrdinka pozoruje zivot, jeho
mechanismy, lidi, jejich mysleni a chovani, uvazuje, pfehodnocuje, srovnava a kritizuje. Stoji tak v ostfe
osvétleném kontrastu k stagnujici dobé¢, zmanipulovanému myslen{ a relativizaci hodnot. Trpéna pozice
outsidera, neschopného pfizpusobit se pravidlam doby, nevyzniva tedy jen negativné, neni pouze
synonymem pustoty a prazdna, které plynou z nemoznosti uskutecfiovat svij zivot podle vlastnich
pfedstav. Naopak, nutnost bojovat o preziti obohacuje vnitini svét hrdinky, posiluje jeho vnitfni
svobodu, byt mnohdy za cenu osamélosti a splinu. Bolestnymi, ale statecné a s hrdosti nesenymi
prohrami dozrava Pavla v silnou osobnost. Svét ovladany jedinou ideologii bude chtit takové jedince
vzdy odsouvat na okraj, bude je chtit vyfadit z bézného zivota, umlcovat je. Vnitini svobodu a touhu po
naplnéni vlastniho Zivota jim vSak nikdy vzit nemtze.
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OUTSIDERSTVO V PROZE LADISLAVA TAZKEHO UTEK Z NERESNICE
Jan Sveda
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

The paper deals with the problems of ,,outsiders phenomen* in the prose Utek z Neresnice by
Ladislav Tazky. Motivating element for the work were the methodologically essays written by
Ivan Jancovic¢. These were taken as a platform for a broader research on this phenomenon in
a Slovak artistic prose. The fundamental sign of identification of outsider is for us situating of
him outside the ,,normal“ standard cultural context. However, the heart of the paper was to
mark his textual parameters.

Fenomén outsiderstva je z dovodov svojho problémového a disproporéného potencialu mnohorako
vyuzitelny ako latkové vychodisko v celej skale tvorivych umeleckych pristupov. I v dlhom zozname
publika¢nych vystupov Ladislava Tazkého najdeme prozy, pri ktorjch mozno o tejto problematike
uvazovat’. V jednom z naich doterajsich prispevkov sme sa aspektu outsiderstva venovali v suvislosti
s Tazkého knihou Pred potgpon (Sveda, 2007), nateraz ndm podjde o jeho postihnutie v proze Utek
g Neresnice (1999).

Ak pripustime, ze outsiderstvo nemoéze existovat’ bez vztahu k Tudskej (resp. ,,zivej”) instancii,
priznavame, ze sa v texte prejavuje ako personalny aspekt témy v podobe postavy a rozpravaca. Tieto
kategorie vsak nevyhnutne vstupuji do vzt'ahov sinymi prvkami textovej Struktiry. Vytvara sa tak
jednak priestor pre jej vaudtrotextové zhodnocovanie a s tym spojené vyznamové dianie, jednak moznost’
presahu tychto zisteni do Sirsich pragmatickych momentov referencie, teda (recepcného) zmyslu textu.

Uvedené tézy naznacuju (okrem iného) i smerovanie nasich uvah. V prvej casti kvoli prehladnosti
v kratkosti nacrtneme hlavné charakteristiky a podmienky postavy outsidera, vypracované ako sucast’
metodologického konceptu pre potreby riesitel'ského kolektivu. Pri jednotlivych préozach tak budeme
sledovat’, ako sa tieto ramce ,,vypliuju® konkrétnym textovym materidlom a v suvislosti s dianim zmyslu
budeme uvazovat’ o moznych sposoboch odkazovania textu. Vysledkom tychto aktivit by chceli byt’
nielen individudlne poznatky o jednej préze, ale io istjch smerovaniach sicasnej Tazkého produkcie.
Nazdavame sa, ze sa tak nevyhneme uvazovaniu i o kategériach ako autorsky zamer ¢i stratégia.

Ivan Jancovic (2000) pri fenoméne outsiderstva spravne uvazuje o personalnom aspekte témy ako
o ,,nositelovi tematického diania® s jeho vztahmi k ostatnym sucastiam literarneho diela. Akcentuje
i Sitovcovu (1999, s. 94) poziadavku nemoZnosti stotoznenia cloveka® s postavou, ktora je
personifikovanym a funkénym semiotickym objektom. V predstave epickej prézy je postava dalej
1 generatorom deja ako sledu akcii, co znamena 1jej casopriestorova ,pohyblivost’™. Mézeme ju preto
chapat’ ako sucast’ problémového diania témy, preto aj jej sujetového rozvijania. Nevynimajic recepcény
aspekt, Jancovi¢ konstatuje svoje chapanie postavy ako ,,priesecnik vnuatrostruktirneho vyznamu textu
a jeho referenc¢nej funkcie®. Aké su vsak atributy outsiderstva?

Za podstatnd povazujeme istd ,inost™ postavy, tematizovani v diele na pozadi pocit’ovania
sociokultirnej ,normalnosti’, normovanosti. Tato odchylka od réznych noriem sposobuje outsiderovi
vyclenenie zo skupiny a z tohto dovodu 1 nemoznost’ nachadzat’ uplatnenie a spoloc¢enskd uspesnost’.
Spolocne s Ivanom Jancovicom moézeme zhrnat’, Zze podstatou interpretacie fenoménu outsiderstva
budu ,,druhy atributov, ktoré outsiderstvo navodzuje, referencny ramec ,normalnosti, v ktorom sa inost’
vycleneného vnima, a prejavy interakcie bezpriznakového spolocenstva a outsidera®.

Moment, ktory v proze Utek z Neresnice spust'a generovanie textu, je stretnutie istého majstra a Juraja.
Prvy z nich je uz od Gvodnych viet vadtrotextovym adresatom, druhy je rozpravacom svojho ,pribehu’.
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Zdanlivo marginalna poznamka o zaciatku prézy ma v tomto pripade vazne sujetovo-kompozicné
doésledky. V naznacenej pozicii sa sujetova kontaktovost’ nepodiela na rozvijani témy, pretoze v stretnuti
protagonistov absentuje identifikovatel'ny problémovy moment, ktory by zarucoval ich dalsie epické
struktdrovanie. Z ich vzajomného vzt’ahu v texte tak vyplyva problémova, a teda i motivacna pasivita.
Ak tento fakt chceme este viac zdoraznit’, mozeme ho rozvinut’ ako pridelenie nemennych funkcif
textovym kategoriam. V kompozicii sa tak vytvara pevny makrostruktirny moment, ktory sa da
identifikovat’ i ako nadradeny ramcujuci text sistou potenciou vyznamovych hodnot. Pasivita tychto
clenov prozaickej vypovede urcuje ifunkcie ,textu‘ tvoriaceho vysledok — predmet uvedeného
zaramovania. Jeho podstatou je Jurajov zivotny pribeh od detstva po zreld dospelost’.

Sirsie vekové rozpitie charaktetizuje jeho potencidlnu roméanovi realizaciu. Ak viak vieme, o akd
knihu ide, je vyssi udaj vcelku priznacny hlavne vo vzt'ahu k dosledkom kumulacie romanove;
problémovosti v novelistickom tvare. Nie¢o uz bolo 1 naznacené. Otazkou teda nad’alej zostava, ako sa
toto vychodisko ,odzrkadlilo® v noeticko-estetickej koncepcii prozy Utek 3 Neresnice, aspekt outsiderstva
postavy nevynimajuc.

Ako uz bolo spomenuté, Juraj zacina na prosty popud postavy majstra formou priameho rozpravania
prezentovat’ svoj zivotny pribeh. V tvodnej casti prézy je to pribeh, ktory predchadza casu stretnutia.
Doélezitym je fakt, ze sa tu citatel oboznamuje s vyrazne problémovou situaciou priameho rozpravaca —
s jeho dlhodobym podlichanim alkoholu a aktualnymi priznakmi a sirotstvom. Alkoholické vytrzenie
sposobuje u Juraja i pocit akejsi ,,t'archy na chrbte (Tazky, 1999, s. 9), ktord sa v $truktire textu
prejavuje ako navratny motiv diabla, o rozvinieme d’alej. Cela tivodna naturalisticky expresivna scéna
kulminuje v momente, ked’ sa Juraj, tackajici sa smetiskom plnym zdochlin a potkanov, o nieco, v tomto
momente rozpravania zatial' neidentifikovatelné, zachyti a spolu s tym sa dostane az do drevorubacskej
budy. Motiv tajomstva 1 v tomto pripade zohrava ist kompozi¢nu funkciu. Ak si vyjasnime, ze predmet,
ktory Juraj nasiel v ten ,,osudny* (Tazky, 1999, s. 7) defi, bol ,,nafilmovany jeho zbabrany Zivot® (s. 12),
moézeme tudit’, ze filmovej médiovosti bude podriadené i dalsie rozvijanie pribehu. Vynara sa tu vsak
jeden kompozicny problém, co vSak moze citatel evidovat’ az v zavere novely. V tomto momente
moézeme povedat, ze textové partie, prezentujuce isté vyznamové rezultaty Jurajovho pribehu,
sémanticky nekoresponduji so stavom Juraja-rozpravaca zo zaciatku knihy. Mali by vsak, lebo
vyznamovo i formalne ide o vel'mi blizke, priam totozné kontexty, ¢o upresnime d’ale;.

Vrat'me sa vSak k onomu filmovému koticu a jeho dlohe v tejto préoze. Ak mame uviest’” jednu z jeho
prvych funkcii, nemo6zeme nespomenat’ funkciu pomocného sujetového svornika, ktora nahradzuje
motivac¢nu problémovost’ a pasivitu medzi vnuatrotextovymi komunika¢nymi partnermi. Juraj zacne
v podstate neznamemu adresatovi (majstrovi) premietat’ najdeny ,,vlastny zivot™. Vedla seba, ako uz
bolo naznacené, tak v texte funguji viaceré rozpravacské plany — Juraj ako postava ,,filmu®, Juraj ako
jeho komentator a majster ako divak a tiez komentator. Prvé dva st jednak vyrazovo odlisné, jednak
dochadza kich prelinaniu. Uvodny obraz (Juraj, majster, premictacie platno) anticipuje i isté
»komentatorské“ kompetencie. Ide o vecny opis toho, ¢o sa odohrava na platne. Textové popredie,
povrchovost’ vypovede je vSak stale potlacena subjektivhost'ou, ktora tvori hlavna Stylisticka
charakteristiku Juraja — priameho rozpravaca, a v kontexte celej prozy vytvara rozpravacsky stereotyp.
Ak to mame naznacit’ presnejsie, niet rozdielu medzi rozpravanim z vonkajsej pozicie a vnutornej, teda
tej, kde Juraj je sucast'ou rozpravaného. Aj tento fakt sved¢i o uz spominanej sémiotickej rozéesnutosti
totoznych partii a autorskej nepozornosti. Znova moézeme prizvukovat’, ze podstatou zaradenia
rozpravacsky vecného planu do prozy Utek 3 Neresnice je spajanie dvodnych ,,filmovych epizéd®, ktoré sa
tak spolocne s planom adresata-majstra podielaju na tom, ze pribeh priameho rozpravaca nielenze moze
napredovat’, ale vobec zacat’. Takéto vychodisko autorovi umoznuje, aby dalej formou priameho
rozpravania rozvinul Jurajov zivot od detstva po dospelost’, ktorej stcast’ou je 1 tvodny obraz stretnutia.
Je komponovany ako sled vysekov zo Zivota. Prvou z disproporcii, ktoré narusuji protagonistovo
detstvo, je dusevna choroba jeho matky. V jednom zo zachvatov sa dostava do cesty iducemu vlaku.
Snaha Jurajovho otca zachranit’ ju konéi smrt'ou oboch rodicov. Dosledkom tychto existencne
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i existencidlne nelahkych Zivotnych wudalosti je rozpravacovo problémové pitie. Konfliktnym
a vyznamovym zameranim témy sa tak stava definitiva Jurajovho alkoholizmu. Filmovost’, ktord v tomto
pripade zabezpecuje iba epicky nespojito organizovany sujet, dava autorovi priestor na enumeraciu
,hotovych® problémov alkoholika Zijuceho na okraji spolo¢nosti — krémové vytrznictvo, problémy
s policiou, neustale vypovede z prace, opustenie tehotnej druzky pocas docasného pracovného ,,pobytu*
na vysokohorskej chate Neresnica, dokonca 1 jeho bizarné zneuzitie ako pornoherca.

Vo vypocte Jurajovych ,,cinnosti” sme nespomenuli stretnutie s jaichymovskym vizfiiom — knazom,
ktory mu daroval mald Bibliu. Jej text vlastni v ,,uteku z neresnice® podstatné impulzy — dokaze u Juraja
vzbudit’ spomienky na rodic¢ov, starych rodicov aich vychovu a sposobuje u rozpravaca sebareflexiu.
Ma tak jednak funkciu ideovy, jednak kompozicni, pretoze od tohto momentu sa u Juraja prejavuje
schizofrénia v mysleni. AvSak ani tomuto ideovému konfliktu nezodpoveda rozdielnost’ vyrazu, vsetko
je prezentované priamym rozpravanim. Jednou z kompozi¢nych dloh darovanej Biblie je motivovanie
ozdravujiceho konania, konkrétne viacerych pobytov na lieceni. Priestor psychiatrie autor znova vyuziva
,»po svojom®. K centralnej linii pribehu pripdja d'alsie postavy — chorého doktora, spisovatel'a, herca.
Problémom nie je ich vyskyt v texte, z istého pohl'adu ho mdzeme chapat’ logicky. Dostavaja vsak prilis
vel'a priestoru, zo zasahovanych postav sa menia striedavo na priamych rozpravacov vlastnych pribehov
bez akejkol'vek pritomnosti Juraja. Znova vsak bez autorskej snahy rozpravacskej, stylistickej disimilacie.
Uvedené partie tvoria priblizne jednu tretinu textu, mohli by byt’ zakladom pre d'al§iu prézu. Neda nam
nepripojit’ sa k nazoru Jana Benu (1999, s. 113), Ze je to ,,kvazi pamfleticka poviedka v novele (...) bez
pridania nového rozmeru®.

K problematickym miestam v texte ratame iv zavere pricasté ,,zmudrenie” rozpravaca, teda jeho
psychofyzickym danostiam neadekvatne spravanie — z koniara alkoholika sa stava rozhladeny, rozvazny
a inteligentny abstinent.

Rozpravacsky plan adresata (majstra), ako sme spomenuli, disponuje funkciou generujucou vlastny
pribeh Juraja, ked'ze bez neho by ho komentator nemal komu adresovat’. Ide o sporé dialogické repliky,
ktoré su majstrom formalizované napr. takto: ,,dobre, Juraj, po¢uvam ta“ (s. 6), ,,nechaj to takto, len
rozpravaj“ (s. 16). Z pozicie autorskej by tak v texte muselo priame rozpravanie fungovat’ samostatne,
preto by si ziadalo Sirsie epické rozvinutie. I adresat sa vsak podiela na ,interpreticii“ Jurajovho
rozpravania, pravda hlavne v uvodnych pasazach, kde prenho existuje priestor. Ako sme uviedl,
v d’al$ich textovych partiach priestor vypliuje hlavne Jurajove priame rozpravanie. Podstatou
majstrovho pohladu je uvodné zneistenie Ccitatela rozvazovanim nad sprostredkovanym pribehom.
Lyrizujicou Gvahovost'ou ¢& rétorickjmi otizkami sa vyplia priestor absentujici medzi jednotlivymi
epizédami.

Ak si vtomto momente rozlozime vyssierozvadzané tézy, mali by smerovat’ kistému bodu
zjednotenia. Podporu tohto tvrdenia moézeme najst’ iv zavere¢nom obraze knihy. Juraj vyhrava boj
s alkoholom a rozhodne sa vratit’ na chatu Neresnica za opustenou zenou, aby vsetko napravil a dal
svojmu konaniu konkrétny ciel. Problematickym vsak je, Ze toto rozhodnutie je sucast'ou pritomnosti
toho istého majstra — adresata, s ktorym sa stretivame nazaciatku, aktory spolu s Jurajom -
komentatorom tvori jeden obraz, casopriestor prézy. Ako je mozné, ze v tom istom obraze vystupuji
psychofyzicky rozdielne ,,postavy®, v Gvode je rozpravacom Juraj, ktory si pri premietani nidjdené¢ho
filmu vzdy vypije (s. 12), v zavere je rozpravac¢ ¢i komentator uz zdravy a vitalny. Rozporuplnost’
v kompozicii pritom podporuje 1 ¢as vonkajsicho rozpravania, tvorf iba zopar dni. Autor si jednoducho
neuvedomil potrebu vyjasnenia a urcenia hranic istych rozpravacskych kompetencii, a tak sa rozpravané
s jeho sucast’ami nefunkcne miesa s kreovanim rozpravania.

Ako chépat’ takuto prozaicki vipoved’? Je u Tazkého len kvalitativne slabsou jednotlivinou, alebo ide
o dlhodobejsi stav, charakterizujuci jeho stcasnd produkciu?

V snahe naznac¢it odpovede na polozené otiazky sa nevyhneme SirSiemu intertextovému
a subjektovému referencnému kontextu, kde prvy chipeme ako odkazovanie k Zanrom, inym textom
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a kultarnym kédom a druhy k subjektom implikovanym textom (Bilek, 2003, s. 183).

Podstatou prvého si pre nds vysledky doterajsej literdrnovednej reflexie Tazkého prézy so
zdoraznenim jeho vojnovej prozy (hlavne zo 60. rokov a Ewvanjelinm... z roku 1979) ako vrcholu jeho
produkcie (Krnova, 1993). Prézy publikované po nasilnom odmléani tak logicky umelecky zaostavaju za
ieho vrcholnou tvorbou, ¢o dokumentuji v prevaznej miere len recenzentské prispevky (Cuizy, 1989,
1991, Krnova, 1994, Souckova, 1993). Netreba prili§ zdoraznovat’, ze kazdé odkazovanie vychadza
z intratextovych struktar. Pravda, pri otazke autorského zameru ¢i intencie sa ,,pohybujeme na pomezi
toho, co ndm nabizi imanentni text (...) a nutn¢ se opirime o materidlni podklady pfinileZejici vyhradne
do stéry autora® (Bilek, 2003, s. 257). Ako inspirujuce sa zdaju byt obsahy Tazkého rozhovorov,
publicistiky ¢i stale viac a viac pribudajicich dodatkov k jednotlivym kniham. Z nich je v stcasnosti
autorom najviac proklamovana potreba moralnej obnovy cloveka v duchu krest’anstva, stanovenie
hranic hodnotovému relativizmu, ¢oho utvrdenim je i ponukanie explicitnych interpretacnych kI'a¢ov ku
kniham v podobe ,,ako som pisal..., chcel som tym...“. Iste, je v podstate nemozné zistit’ autorsky zamer,
da sa k nemu ale priblizit’. Doélezitym ukazovatelom a spojivom je prave samotna Strukturacia prozy,
ked'Zze iba na jej pozadi je mozné ohranicené, uzavreté alebo, naopak, otvorené koncipovanie zmyslu
textu. Prave ostatné Tazkého knizné opusy akoby prilichali k jeho mimoumeleckym vyjadreniam.
Désledkami st kumulacia problémovosti, prilisné kompetencie rozpravaca, komentovanie namiesto
zobrazovania, $tylova jednoliatost’, typickost’, vyumelkovanost’, nemennost’ postav, ciernobielost’
konfliktu, uzavretost’ celku... Tazky akoby véetky problémové, disproporéné situdcie zneuzil v prospech
tézy, existuju len preto, aby zaverom dosiahli vyssiu syntézu. Mo6zeme tu zaradit’ vicsinu jeho sucasnej
produkcie, po¢nic knihou Pred potopou, pokracujuc nasledujacimi — Madrie a Magdalény, Smrt’ obchddza
Stadiony, Aj vnebi je lika, Zjavenie Sabiny, Utek % Neresnice, Fantastickd Faidra, Sky neplaci. Mbzeme
konstatovat’, ze aj ked’ vie, co chce povedat’, nevie, zial', ako. A to je ten najvacsi problém.
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~ POSTAVA MARGINAICNEHO CLOVEKA )
V LITERATURE PRE DETI A MLADEZ (HANA ZELINOVA — JAKUBKO)

Zuzana Bariakova
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:
Marginal person in literature for children
(Hana Zelinovia — Jakubko)

The author deals with various possibilities of using the phenomenon of outsiderness in
Iiterature for children. There are different ways of displaying children’s outsiderness, as can be
seen from the analysis of chosen texts. The typologization of the characters — children’s
outsiders — is limited by factors which result from the uniqueness of literature for children. The
characters of children’s outsiders are most frequently used to debunk society and to relativize
the legitimacy of petrified social and cultural norms. The author is focused mainly on prose
Jakubko (1959) by Hana Zelinovi.

Kvalitnd detskd literatira je schopnd poskytnsit’ univerzdlne a pritom
nelinedrne obragy celého roglablého detskébo Zivotného sveta, do ktorého
patria vietky regidny (kagdodenné, sviatoiné, imaginativne, mogné svety,
svety myjtn, vedy, bistorického vedomia, ale aj svety literatdiry a jej tradicie,
svety inych wumeni atd.), wtvdrajiice tematizovatelny horizont Fivotného
sveta.

(Peter Zajac)

Zakladnym znakom outsidera je odli$nost’, inakost’ od spolo¢nosti', v ktorej sa nachadza. Désledkom
jeho inakosti je takmer vzdy znevyhodnujuce socialne postavenie, vytlacenie na okraj, na podradné
miesto. Spominané dosledky v suvislosti s outsiderom su aj jednou z podmienok identifikacie
outsiderstva v literirnych textoch, ako to vo svojej $tadii uvadza 1. Jancovi¢ (2005).”

V danych savislostiach sa zretelne odkryva aj spitost’ detskej postavy so socidlnym kontextom,
premieta sa do nej najma to, ako bolo diet’a v spolocnosti vaimané, ako boli chapané a respektované
jeho potreby a moznosti prave prostrednictvom postoja dospelého autora ,,odtlaceného* do struktiry
textovej vystavby. KedZe zaclenovanie diet’at’a do spoloc¢nosti nemalo stabilnd a nemennud povahu, aj
tato spatost’ v literarnych dielach z r6znych obdobi bude podliehat’ zmenam.

1O znakoch, ktoré by definovali spoloc¢nost’, sa v dejinich socidlnych vied vedie spor. Etymologicky znamend pojem
spolocnost’ priestorové zjednotenie osob za urcitym acelom alebo sa chape ako systém Fudského spoluzitia. (podl'a: Cabada —
Kubit, 2002, s. 47).
2 Niekedy vsak méze byt povodne zaporna reakcia okolia (spolo¢nosti) prehodnotena v zavislosti od meniacich sa
spolocenskych hodnét a noriem a pévodne vyradeny jednotlivec bude vnimany ako hybny (pozitivny) prvok. Sebapercepcia
outsidera vSak moze existovat’ nezavisle v ramci vlastného hodnotenia, ktora situovanie mimo vicsiny (spoloc¢nosti)
vysvetluje ako pozitivnu skutocnost ,,Ale byt’ sim sebou neriesi problémy. To jednoducho otvara novy sposob zitia,
v ktorom sa pocity prezivaji do vicsej hibky a sirky. Clovek citi, e je jedinecnejsi, a teda aj osamelejsi, ale je natoPko
ozajstnejsi, ze jeho vzt'ahy s inymi stracaju povrchnost’, stavaju sa hlbsimi, uspokojujicejsimi a prit’ahuju viac zo skutocnosti
iného ¢loveka.” (Rogers, 2000, s. 167).
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Svet deti v epickom diele je preto casto zobrazenim dynamiky vyvoja a metamorféz existujicich
socialnych a etickych noriem (kultdrnych vzorcov). Vzt'ah (alebo priamo identifikacia) detskej postavy
s kateg6riou nového (a preto iného) je jednou z osobitostf literatiry pre deti a mladez.

To vsak neznamend, ze téma outsiderstva musi byt’ nevyhnutne ohranicena iba osobnostne
a psychosocialne, moze sa stat’ znakom, konotacnym potencialom.

Citat Petra Zajaca z Gvodu prispevku nam potvrdzuje nase presvedcenie o moznosti plnopravneho
sledovania podéb outsiderstva’ v priestore literattry pre deti a mladez.

Ako najvyraznejsie (v zmysle prvotnej identifikacie) sa nam ponuka vonkajsie (vidite/né) outsiderstvo —
nielen osoby s napadnym telesnym handicapom, ¢i prislusnost'ou k socialnej skupine proklamujucej aj
navonok svoju inakost’ roznymi sposobmi cez oblecenie, jazyk... (napr. Zobraci, kriminalnici...), ale aj
z hladiska vzt'ahu vicsinového a mensinového obyvatel'stva zalozeného na rasovom zaklade. Terminy
majoritného a minoritného nemozno v kontexte skimanej problematiky vnimat’ len kvantitativne, ale aj
kvalitativne, pretoze minoritou moéze byt’ v niektorych pripadoch aj polovica ¢i dokonca vicsina. Alebo
naopak aj jednotlivec. Moze vyjst’ najavo, ze sloboda konat’ podl'a svojich priani nie je okliestena tym, ¢o
robime, a dokonca ani tym, ¢o mame, ale tym, kym sme. Moze ist’ uz o spominanu rasu, pohlavie, vek,
etnicku prislusnost’ ¢i narodnost’ (posledne dve menované sa budu spajat’ aj s inym moznym typom
outsiderstva). Ziadny z tychto atribitov nezavisi na voli ¢loveka alebo na jeho ¢innosti a Ziadna sloboda,
nech je akakol'vek vel'ka, mu nedd moznost’ zmenit’ ich.

Z literatury pre deti a mladez mozeme do tejto kategdrie zaradit’ napr. postavu marginalneho
¢loveka' — ciginskeho chlapca Jakubka — (a napokon aj babenky-hrbenky) z ,,romanticko-baladickej
poviedky* (Jurco, 1997) Hany Zelinovej Jakubko (1959).

Obraz takéhoto druhu outsiderstva — mame na mysli slovenskych Romov — je uz historicky pritomny
v nasej spolocnosti a jeho nositelia si pocas tohto dlhého vyskytu vytvorili $pecifické formy koexistencie
s majoritnym obyvatel'stvom.’

3 Milena Subrtova v $tadii Fenomén outsiderstvi v proze pro déti a mlides (Olomouc, 2004) podava historicky prehPad podob
outsiderstva vo svetovej literatire a nasledne sa venuje textom troch ceskych autoriek: Martiny Drijverovej, Moniky Elsikove;j
a Ivy Prochazkovej. Definuje motfv outsiderstva ako typicky tematicky prvok v literatire pre deti a mladez, ktory vsak
v priebehu vyvoja menil svoju funkciu i zmysel. Postavy chudobnych a tyranych deti (Casto sir6t) kanonizoval takmer do
podoby literarneho typu v prvej polovici 19. storocia Charles Dickens. Motiv outsiderstva tu bol determinovany
katastrofalnou socidlnou situaciou, preto sa viac pozornosti ako vnutornému vyrovnavaniu sa postiv s outsiderskym
postavenim venovalo vonkajSiemu procesu premeny. Mark Twain cez postavu Huckleberryho Finna (Dobrodrugstva
Huckleberrybo Finna (1884)) prinasa do literatary postavu, ktorej outsiderstvo je zalezitostou osobnej vol'by. Literatara 20.
storoc¢ia motivom outsiderstva nadvizuje na folklornu tradiciu a pribudaji tendencie, v ktorych sa postavy outsiderov
objavuju aj v oblastiach prézy s magickymi a fantastickfmi motivmi (Michael Ende, Roald Dahl). Napokon, aj koncepcia
v sucasnosti najznamejsej postavy Harryho Pottera zo sedemclennej ,,carodejnickej romanovej série J. K. Rowlingovej suvisi
s fenoménom outsiderstva (Subrtova, 2004, s. 123-125).

4 ,Marginalny — okrajovy, na okraji — termin [...] jimz se obecné oznacuje jedinec, ktery soucasne pfislusi pfidélenim,
ziskanim, vlastnim vztahem dvéma nebo vice skupinam (zvyraznila Z. B.), jejichZ socialni a kulturni normy se od
sebe 1i§i. (Geist, 1992, s. 213).

5> Podla pol'ského socioléga Zygmunta Baumana (1996) ,,my*“ a ,,oni®, to nie su len dve samostatné skupiny Fudi; to je tiez
rozdiel medzi uplne protikladnymi stanoviskami — medzi citovou naklonnost’ou a antipatiou, déverou a podozrievanim,
istotou a strachom, ochotou vzajomne si pomoct’ a agresivitou. ,,My“ znamena skupinu, ku ktorej patrime, chodu v nej
rozumieme a citime sa tam bezpe¢ni a isti. [...] ,,Oni“ naopak predstavuji skupinu, ku ktorej nechceme alebo nemézeme
patrit’. Nasa predstava o tom, ¢o sa v tejto skupine deje, je preto vagna a utrzkovita, a pretoze nechapeme zakonitosti jej
fungovania, nahdna nam strach. Rozdiel medzi ,,my* a ,,oni* sa v sociolégii niekedy prezentuje ako rozdiel medzi vlastnou
skupinou (in-group) a skupinou cudzou (out-group). Tato dvojica protikladnych postojov je nerozluéna — nemozeme sa citit’
»in-group® bez toho, aby sme zarovefl nepocit'ovali ,,out-group® a naopak. ,,Oni“ nie sd ,,my“ a ,,my“ nie sme ,,0ni*; ,,my*
a,,oni“ — tomu sa da rozumiet’ len vich vzdjomnom protiklade (Bauman, 1996, s. 44). Z hladiska nasho skumania je
podnetny zaver, ku ktorému sa Bauman dopracoval: cudzia skupina (v nasom pripade outsider) je presne tou imaginarnou
opoziciou, ktord vlastna skupina potrebuje k svojej sebaidentite, sadrznosti, vnutornej solidarite a emocionalnej istote. Na
pozadi viackrat spominaného pomeru medzi ocakavaniami spoloc¢nosti a jej prislusnikmi (sociologicky, psychologicky pohlad)
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Prave na zaklade dlhodobej skusenosti sa sformovali petrifikované, nie bezkonfliktné postoje, ktoré
vo svojom diele reflektuje aj H. Zelinova: ,,[...]| Frilo zacal vykrikovat’ na Jakubka: ,,Cigdn more kapsa, kipil
kotia za psa... |...| Aj ostatné deti od Jakubka bolili, ale daktoré 3 nich predsa len kedy-tedy pozabudlo na Frolovu
posmesnii viekankn a abeblo na nds dyor”’ (Zelinova, 1987, s. 20). Viac ako o obraz vzt'ahu k rémskemu
etniku ide Zelinovej aj o uasilie zobrazit’ svojraznost’ a jedinec¢nost’ tohto etnika nielen cez modelovanie
hlavnej postavy, ale aj ostatnych clenov Jakubkovho spolocenstva v prvej ¢asti knihy. Zelinovej sa dari
prenikat’ do odlisnosti $pecifického vnimania a prezivania sveta (ktoré je az do tragického konca Jakubka
zdrojom jeho outsiderstva) cez empaticky tvarovaného rozpravaca — babenku, ktora bola v dedine
tercom vysmechu det{ kvoli svojmu telesnému handicapu (hrbu) a objektom nepochopenia zo strany
dospelej dedinskej society kvoli adopcii Jakubka.

swJakubka som vSak nemobla nkryt, aby ho ludia nevidelr, a tak sa po dedine rogniesla vest, Ze som na staré kolend
rozum potratila a namiesto viastného opatrujem cudzie. A k tomn aké dieta! Spoly s Cernym a spoly s nebovym okom.
Tri roky trvale, kym sa stal Jakubko mojim synom i na papieri. Doline viac. Pditndst’ plnyeh rokov. Ale dolina, to nie si
len tmavé jedle, kvety na likach a véeli med v bitlavych stromoch. Dolina — to si aj ludia. A ti od nepamati tagko
privykaji na cudzie poriadky. ..« (Zelinova, 1987, s. 19).

Je zaujimavé, ze autorka vyuziva ,,rozpravaca — pozorovatel'a®, ktory ma svoju poziciu mimo nami
primarne sledovanej etnickej inakosti a ktory prezentuje alebo komentuje vzt’ahy a postoje vicsinového
(bieleho) obyvatel'stva k Jakubkovi a zaroven je outsiderom sam ,,medzi svojimi“. Obe postavy su
vyclenené nielen spolocensky (na okraj dedinskej society), ale aj priestorovo (na okraj dediny).

Pre rozpravacku nebol Jakubko ,,meobycajmjm chlapeons, hoci aj samotné jeho narodenie bolo zahalené
tajomstvom: ,,INikdy som sa nedozvedela, kedy a kde sa Jakubko narodil. Ciginka Draga to nepovedala a rirady
nezistilt. Dibo pdtrali po voze s lervenym ojom a po Jonovi so laton nausnicon na lavom nchu. INic nevypdtrali. A tak
Jakunbka ani keby vichrica doniesla a kotlirov 3as odniesla.* (Zelinova, 1987, s. 37).

Zelinova vstupné opisy Ciganov, pri ktorych pracuje s cyklickym ¢asom, zasadzuje do romantického
ramca — stavaju sa tak aj symbolickou nadc¢asovou vypoved'ou o vol'nosti, o laske a umeni Ciganov: ,,Do
dediny vtiahli Cigani na dvoch vozgoch. Prvy vog mal krdsne cervené ofe, ba aj malé koniky mali cervené kantare. |...|
Kotldri idi, kotldri idii. .. " skrikol ktosi na ulici a 3a nim aj ostatni. . .|...| Kotlari chodievali v nasu strann vidy tak v
podjesent, skor neg dozreli slivky do takes grelosti, e sa pukali na strome. |...| Pognala ich nasa Priedusnd dolina dobre.
Starého kotldara Jona, jeho Fenn Dragn a pdtoro deti. |...| Zunijka (zacala) spievat’ a jej pieseri by vari bola rozgialila
celri horn, nielen nds v dome a na dyore.” (Zelinova, 1987, s. 10).

Rytmus odchodov a navratov ciganskych kotlarov udavaji roéné obdobia a cez ukotvenost’ v tomto
kruhovom cykle splyvaja postavy daného etnika s prirodnymi zivlami: ,,.4 mne sa cnelo za Zunijkinym
spevom, v ktorom kvilila hora i celd Priedusna dolina, nie vsak ako pod ndpormi severnych vetrov, ale ako od dvanov
letného vinku, (o ledva staci ohniit’ travu na like a 30budit’ vtdia v hniezde.” (Zelinova, 1987, s. 12).

sa ako kontrast ukazuju pripady odchylok od normativneho standardu (v akejkolvek oblasti), ktoré (otvorene alebo skryto)
problematizuju nazory a zivotny s$tyl vicsiny, casto byvaju reminiscenciou na nieco, ¢o bolo (je) vic¢sinou (=konformitou)
vytesfiované a ,,stratené”. Ak sa spolo¢nost’ neodhodla k ich potlacaniu, potom budu tieto minority stojace na okraji vzdy
nejakym ,,semeniskom nonkonformity, ktora vSak na spolocnost’ moéze posobit’ skor blahodarne. Colin Wilson, autor
monografie The Outsider (London, 1956) v kapitole The romantic outsider prichadza k podobnému zaveru, hoci jeho
vychodiska v ramci spominanej kapitoly boli iné: ,,Haller goes even further; the Outsider is the mainstay of the bourgeois.
Without him the bourgeois could not exist. The vitality of the ordinary members of society is dependent on its Outsiders.
Many Outsiders unify themselves, realize themselves as poets or saints. Others remain tragically divided and unproductive,
but even they supply soul-energy to society; it is their strenuousness that purifies thought and prevents the bourgeois world
from foundering under its own dead-weight; they are society’s spiritual dynamos. Harry Haller is one of these. (Wilson,
1956, s. 59). [Haller (postava z Hesseho Stepného vlka) ide dokonca d’alej; outsider je hlavnou oporou burzoazie. Bez neho by
burzoazia nemobhla existovat’. Vitalita obycajnych (priemernych) ¢lenov spolo¢nosti je zavisla na svojich outsideroch. Mnohi{
outsideri sa zjednocuju, realizuji sa ako basnici alebo svitci. Ostatni zostavaja tragicky rozdeleni a neproduktivni, ale dokonca
aj vtedy dodavaju dusevnu energiu spolocnosti; je to ich narocnost’, ktora ocist'uje ideu a zabranuje burzoaznemu svetu zratit’
sa pod jeho vlastnou vahou; oni st duchovnou hybnou silou spolo¢nosti. Harry Haller je jednym z tych.” — prelozila Z. B.].
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Cas linedrny, ktory spochybiiuje pohyb v kruhu, sa objavuje v 5. kapitole spolu s odchodom Ciganov
z Priedusnej doliny a celkom explicitne v kapitole Siestej: ,,...gacal as bit’ na iné kotly. Vypukla vojna. Mne
nadchodila pdtdesiatka a Jakubkovi islo na jedendsty rok.” (Zelinova, 1987, s. 23).

Postoje dospelych k Jakubkovi sa neprejavuju len implicitne cez ich stanovisko, ktoré dava najavo
nepochopenie adopcie ,,Cigincata” babenkou, ale explicitne v momentoch, ked Jakubkove detské
whuncitstva® hodnotia cez prizmu jeho povodu: ,,No, & vdm daktorému prislo na um chytat’ vrabee a lepit’ im na
hlavy ciapoiky 3 Cerveného papiera? |...| A v nasej doline ich s takouto parddon lietali desiatky. Ba veru aj ga chotir
galeteli, a tam ich potom [ndia volali ,priedusskymi vtakmi®. |...] Jedného diia prisli & nam pdn farir a 3hurtovali na
Jakubka: , Ty taky a taky (zvyraznila Z. B.), ak neprestanes s timi Cervenymi ciapolkami, pojdes, odkial si
prisiell* (Zelinova, 1987, s. 26).

Az smrt’ Jakubka, ktorou sa konci vojna v dedine, mu, paradoxne, prinasa cez symbolicky znak —
kvietok kasky® — prijatie dedinskym spolo¢enstvom. Tragicky koniec (a aj modelovanie hlavnej postavy
ako takej) je v sulade nielen so zanrovou formou diela, ale je aj pomerne castym priznakom diel,
v ktorych sa problematika outsiderského postavenia objavuje.

Pendantom k vonkajsSiemu outsiderstvu je wusitorné (navonok neviditelné) outsiderstvo, ktoré je osobou
hlboko prezivané (introvertnost’, dusevné poruchy, homosexualita...). V oblasti literatiry predstavitelov
tohto typu outsiderstva nachadzame najmi v modernej préze, podobne ako postavy, ktoré patria do
skupiny dobrovolnych outsiderov (dobrovolné rozhodnutie individua ,,byt’” inym*), kde na prvy pohlad
nenachadzame pohnutky vedice k danému statusu. Vacsina proz pre mladez sa najcastejsie sustred’uje
na modelovanie problémov dospievania, ktoré casto savisia so zvladnutim ,vlastného ja“, so
sebareflexiou, s vnimanim okolia a ¢asto su manifestované navonok ostrymi konfliktami (napr. Klara
Jarunkova: Pomstitel (1968); Peter Holka: Normmdilny cvok (1993)).

Okrem rozmanitych podob outsiderstva, kreovanych v stlade s naplfianim autorského zameru, sa zda
byt” d’alsSou moznou produktivnou interpretacnou liniou v oblasti literatary pre deti a mladeZ aj primarne
zameranie sa na disponovanost’ detského hrdinu v spominanej outsiderskej suvislosti (bez ohl'adu na

typ)-

Na tomto mieste sa uz priamo dotykame pozicie ,,detskej postavy®, ktora moze vnimat’ svoju
odlisnost’ (inakost’) a zaroven nestracat’ schopnost’ aktivne vnimat’ svet, vyrovnavat’ sa s poziciou ,,na
okraji® (napr. Ondrejko z Bardnka Bogieho (1932) Ludmily Podjavorinskej, Ivko Hancik z diela Ivkova biela
mat’ (1938) od Jana Bodenka, Jakubko z rovnhomenného diela Jakubko (1959)), pretoze v tomto pripade
sa outsiderstvo stava hybnou silou.

V stadit K ozdzke typoligie detskébo hrdinn (Zlaty maj, 1977) Zlatko Klatik vymedzil niekolko typov
detskych hrdinov — komického detského hrdinu, hrdinu — kamarata, hrdinu — obet’, hrdinu — burica atd’.
V detskej literatare (v tzv. socialnej proze 30. rokov) je rozsirenym typom hrdina (hlavna postava), ktora
osciluje medzi obet’ou a buricom, postava, ktora je obet’ou socialnych pomerov, zvicsa situovana
v kruhu rodiny alebo v prostredi uzko vymedzeného socidlneho okolia (napr. Ivko Hancik z diela Ivkova
biela mat’ (1938) od Jana Bodenka). Za spolo¢ny noeticky znak takychto diel povazuje Klatik autorsky
protest proti nespravodlivosti a neudrzatel'nosti existujuceho socialneho sveta, demonstrovany na osude
deti.

Podobne uvazuje Ondrej Sliacky v Dejindch slovenskej literatsiry pre deti a mlides do rokn 1945 (1990), ked’
v suvislosti s dielom Ludmily Podjavorinskej Bardnok Bogi (1932) dava do pozornosti ,,otrasna obzalobu

l'ahostajného vztahu dobovej spolocnosti kjej detskym outsiderom (zvyraznila Z. B.), ktorych
SShistorky boli kratke ako ich Fivot — ale preplnené obsabom biedy a stradania™.

¢ Blizsie sa symbolom v diele Hany Zelinovej Jakubko venuje Milan Jurco v sibore $tadil Dotyky a prieniky nad textami diel
literatiiry pre deti a mlideg. (Banska Bystrica, 1997).
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V takychto pripadoch (postavy chudobnych deti, sir6t, handicapovanych deti...) sa objavuje dolezita
vyznamova S$pecifickost’ tychto postav: prestiz, ktora sa nimi indikuje citatel'ovi, sa nemusi prekryvat’
a obvykle sa ani nekryje so vseobecnymi predstavami socialnej prestize ako ukazovatela sociilne;
uspesnosti v dimenziach, ktoré sa diet’at’u najcastejsie ponukaja.

Na strane druhej poziciu outsidera nemus{ postava zvladat’ (zvyraznené komplexy, frustracie,
psychozy). Svatava Urbanova v uvode do publikdcie Sedw klicii & otevient literatury pro déti a mlades 90. let
XX. stoleti (2004) pise, ze v 90. rokoch sa obnovuje zaujem o postavy, ktoré sa dostali (dostavaji) do
t'azkych situdcif len preto, ze maju ind farbu pleti, iny povod, odlisuju sa telesne alebo dusevne. Vsetky
maju problémy vyrovnat’ sa so sebou samymi, s okolim, sbudicnostou. V pribehoch o tychto
postavach je najddlezitejsia empatia, autorova schopnost’ vzit’ sa do postavy a vidiet’ svet z pohl'adu
toho druhého, schopnost’” autorov nevytvarat’ (podl'a D. Hodrovej) postavy — definicie, ale postavy —
hypotézy (porov. Urbanova, 2004, s. 15).

V procese uvazovania o fenoméne outsiderstva prostrednictvom textov, ktoré maji svoj domicil
v oblasti literatary pre deti a mladez, je zaujimavé sledovat’, ako casto st postavy detskych outsiderov
pouzivané k demaskovaniu spoloc¢nosti a relativizovaniu legitimnosti petrifikovanych spolocenskych
a kultarnych noriem. Detski outsideri su ako ,,prerieknutie dospelej spolocnosti — ked’ neopatrne
vyslovi to, ¢o chce skryvat’ —; st priznakom jej odvratenej strany. Zaroven jej nastavuju zrkadlo, ktoré
odraza pre vac¢sinu neakceptovatelny, a preto vytesniovany spolocensky ,,material®.

Na jednej strane je pre vicsinu detskych postaiv hendikepom ich vek a nedostatok zivotnych
skusenosti (z pozicie dospelej optiky), na druhej strane to takto modelovanym postavam otvara priestor
nazerat’ na ,,realitu” nekonvencne, ¢im sa moéze v texte zhodnocovat’ pluralita videnia a pre Citatela tak
otvarat’ vacsie interpretacné moznosti.

Dokonca by sa v suvislosti s nimi dalo uvazovat’ mozno aj o istej epistemologickej privilegovanosti,
ktora sa niekedy zvykne spajat’ s poziciou marginalizovanych subjektov ako subjektov s ostrejsim,
kritickejsim a prenikavejsim pohladom, so schopnost’ou uchopit’ to, ¢o unika pohladu vicsiny.

Aj napriek tomu, ze sa v teoretickej oblasti hlasime k presne identifikovatelnému ,,vzt’ahu literatary
a zivota®, v zmysle ktorého umelecké obrazy outsiderstva nie st celkom identické s realnymi obrazmi,
utvaranymi a nasledne reprodukovanymi v Zivote spolo¢nosti’, predpokladime isté stupne ich afinity
atiez vypovednu silu textov o postojoch zafixovanych v kolektivhom vedomi toho-ktorého
spolocenstva.

Americka socialna antropologicka Mary Douglasova v knihe Purity and Danger pise o usili, ktoré vietci
vynakladame, aby sme nasli vychodisko z kusej a provizérnej povahy kazdého jedného pribehu; o nasej
nalichavej potrebe dat’ obrazu sveta jasnost’, zretelnost’ a jednoznacnost’ a prinutit’ svet, aby do takého
obrazu zapadol, t. j. o potrebe ,,pristrihavat’ rozky®, rysovat’ presné hranice a strazit’ ich pred narusenim,
potlacat’ vsetko, o cez hranicu preteka — vsetko, ¢o nesie viac ako jeden vyznam. Ukaze sa, ze vSetky
tieto snahy si marne, ze ambivalentnost’ s nami zostane naveky, pretoze zity svet je ovela rozmanitejsi,
nez je nase poznanie — zostavené z protikladov a ostrych rozdielov — ochotné pripustit’ a schopné
vstrebat’.”

Vel'a hodnot a inspirujtcich vplyvov (najmi v sucasnosti) mozeme najst’ len ,,na okraji®, bez ohl'adu
na to, ¢i ide o vplyvy provokativnhe moderné, alebo, prave naopak, provokativne tradicionalistické; bez
ohladu na to, ¢i uvazujeme o periférii kultarnej, spolocenskej alebo intelektualnej. Je mozné, ze sa
v buddcnosti naplni aj ,tajny sen postmoderny“ o spolocnosti, ktora bude charakterizovana
centralizaciou kedysi marginalneho a marginalizaciou kedysi centralneho.

7 Pozri Jancovic, Ivan. 2006. Postava outsidera — priese¢nik vnuitrotextovej struktary a mimotextovej referencie. In: Analytické
sondy do textu 2. Banska Bystrica : Filologicka fakulta UMB, 2006b, s. 307-313. ISBN 80-8083-184-X
8 Pozti Bauman, Zygmunt: Myslet sociologicky. Netradicni nvedent do sociologie. 1996, s. 224.

162



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

Literarne uchopenie najrozlicnejsich podob outsiderstva je preto aj nutne zaujatim stanoviska
k aktualne existujucej spolocnosti. Otvorenost’ literatiry k slobodnej interpretacii ponuka viacero
alternativ na odkryvanie nejednoznacnosti zivota 1 spésobov vypovede o nom?.
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ODRAZ OUTSIDERIZMU V PRIESTORE SUBVERZiVNE] ROZPRAVKY"

Radoslav Rusniak
Pedagogicka fakulta Presovskej univerzity v Presove, Slovenska republika

Abstract

The contribution deals with the issue of child’s outsider in the modern author’s fairy-tale.
Attention is paid to the subversive type of modern fairy-tale by Dusan Taragel Fairy tales for
naughty children and their careful parents. Through the quantitative and qualitative research at
the first level of primary school we try to suggest actual child’s reception of outsiderism in the
modern author’s fairy-tale. We used some specific creative methods in the research — role play,
pantomime or rolls play. The results indicate that a subversive type of modern fairy-tale impose
children for a Iight fun, that’s why they don’t feel outsiders position of general figure in the
artistic text.

Z.da sa, ze najvacsim leskom a zaroven biedou ¢loveka je fakt, ze jeho sebarealizacia a to, co vznesene
nazyvame l'udskym rozmerom, sa moze rozvinut’ iba v priestore komunity, society, resp. spolocnosti
jemu podobnych jedincov — t. j. 'udi. Ako I'udia sme teda odstdeni na vzajomnu interakciu, spolupracu a
komunikaciu, pretoze len v tychto relaciach sa méze naplnit’ nas cloveci rozmer. Je to ten zvlastny pocit
prinalezitosti k niekomu, ktory sa vzdy nanovo prebudza po dlhom case samoty a vel'mi intenzivne ho
zakdsa kazdy, samotou skdsany, jedinec. Nejde pritom iba o mikropriestor rodiny a milovanych I'udi,
ktory je prirodzene pocit’ovany ako najintimnejsi, a ktorého strata rovnovahy a stability sa vnima ako
najbolestnejsia. Ide totiz aj o ten vseludsky rozmer clovecenstva vobec. Mimo spoloc¢nosti jedinec
chtiac-nechtiac chradne, krpatie, deformuje sa fyzicky i dusevne. Interpersonalne vakuum synergicky
vytvara vakuum intrapersonalne. Dudsky samorast typu Maugli je literarnou, no predsa len fikciou.

O zavislosti ¢loveka od spolocenstva nepriamo podava svedectvo americky psycholég A. Maslow,
odrazajuci v pyramide psychologickt determinaciu I'udskych potrieb. Z nej vyplyva, ze prakticky vsetky
individualne potreby I'udi su istym sposobom odvodené od komunity, v ktorej sa clovek socialne rodi,
utvara a formuje. Mame na mysli nielen fundamentalne potreby, vratane potreby bezpecia, pre ktorych
naplnianie sa kazda humainne orientovana spoloc¢nost’ usiluje vytvorit’ adekvatny priestor. O naozaj
plnohodnotnom Zivote totiz nemoéze byt ani reci, ak nebudeme zaroven hovorit’ o akceptacii ¢loveka
druhymi jedincami, o jeho oceneni v ich kruhu — a to aj oceneni laskou. Len potom sa moze naplno
prejavit’ Pudskost” a objavit’ ,,clovecina®. Lebo pevné zazemie prebudza najvlastnejsiu tuzbu cloveka
uskutocnit’ sa vo svojom konani a mysleni ako jedine¢na a vo svojej integrite sa uz nikdy neopakujica
individualita a osobnost’, ktora vie, ¢o chce, co moze a ¢o aj urobi. Fyziologické a psychologické teda
usti do sebaaktualizujuceho (porovnaj Kos¢, 1998, s. 50). A to je ten najvyssi level Maslowovej pyramidy.

Tento tvod sme si v suvislosti s t¢émou outsiderizmu nemohli odpustit’. Chceli sme aspon v skratke
nacrtnut’ determinanty fungovania a postavenia jednotlivca v urcitej societe ajeho podmienenost’
samotnou Struktirou spolo¢nosti. Navyse, outsiderizmus ako spolocensky jav vytvarania Ciernej ovce
a bielej vrany je pre svet, hrdiaci sa privlastkami civilizovany, kultarny ¢i moderny, nebezpec¢ny najmi
preto, lebo zabfija ¢cloveka ako socidlnu bytost’. Tym nici prave element, od ktorého odvija a zdovodnuje
svoju existenciu. Je ostrakizovanou a pritom sofistikovanou formou dohody viésiny, ktora z roéznych,

! Prispevok vznikol ako sucast’ rieSenia grantového projektu VEGA 1/3711/06 Fenomén zla v sicasnom umeni pre det
a mladez.
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¢asto absurdnych, pricin lame palicku nad jednotlivcom, odsudzujic ho tym na spolocensku smrt’. A ta
je neraz horsia nez ta fyzicka — lebo clovek este Zije, dycha a ¢o je najzranujtcejsie, citi.

Byt’ v pozicii outsidera znamena byt out, mimo, na periférii (budeme teda hovorit’ len o negativhom
type outsiderstva, do ktorého sa ¢lovek ponara nedobrovol'ne, t. j nevybera si ho samostatne ako zivotny
$tyl, nie je jeho osobnou volbou, resp. formou revolty). Outsider je osoba s nalepkou vydedenca,
menejcenného cloveka, ktory je nie¢im iny, nie¢im nezapada, nie¢im sa z celku vyclenuje. Pokrivené
kritéria na vyradenie cloveka z kolektivu vykazuja v sicasnosti tendenciu rozsirovania. Uz nejde iba
O ndzorovi, rasovo-etnicksi Ci konfesiondlnu inakost. Najmi v detskom svete, v ktorom je priamost’ ataku
neraz omnoho krutejsia nez vo svete dospelych, je mnozina kritérif na vyradenie kamarata, rovesnika,
spoluziaka nezriedka vel'mi roznoroda.

Popri rasovo-etnickych, nazorovych a konfesionalnych odliseni sa moze diet'a konfrontovat’ aj
s kritériom socidlno-statusovym (ako oblecenie, vzhl'ad, hygiena) ¢i statusom spolocenskym (napr. zamestnanie
rodicov ¢ vyber atraktivnej dovolenkovej destinacie), dalej widZotvornym (mobil s bluetooth
a fotoaparatom, MP3 prehravac¢, notebook ap.), fiziognomickym (fyzické dispozicie jedinca, vratane
tyzického, mentalneho, resp. recového hendikepu), kritériom medidlnej dostupnosti a roghladenosti (prehl'ad
o tom, ¢o je momentalne ,,cool a ,,in“ — v hudobnej, televiznej ¢i filmovej brandzi, pricom z hl'adiska
vekovosti moze ist” nezriedka o produkciu nepristupnu pre deti). Neziadanym sa navyse diet'a moze stat’
aj na zaklade sympatie, naklonnosti, resp. kamarditstva s outsiderom (tzn. priatel'stvo s uz neakceptovanym,
odmietanym jedincom).

Téma outsiderstva sa v umeleckej literature objavuje odjakziva. My sa v tejto chvili chceme dotknut’
najmi literatary pre deti a mladez a v jej ramci det'mi najviac vyhladavanému rozpravkového zanru.
Hoci je na motive outsiderstva de facto postaveny sujet Fudovej rozpravky (porovnaj Subrtova, 2004),
zaujimavym a rydzo stcasnym sposobom nan reaguje aj zanrovy variant modernej autorskej rozpravky —
mame na mysli typ subverzivny.

V priestore slovenskej detskej literatary subverzivny typ rozpravok — ako $pecificki odnoz parodickej
rozpravky — reprezentuju texty Dusana Taragela. Zo suboru rozpravok Rozpravky pre neposlusné deti a ich
starostlivych rodicov sme si vybrali Rogpravku o Anii, ktord sa newmyvala a smrdela. TG sme aj z hPadiska
recipovania outsiderstva det’'mi mladsieho skolského veku podrobili didaktickej komunikacii.

Anca pochadza z poriadnej a slusnej rodiny, ktorej je jedinym potomkom. Je to milé a slusné dievca,
ktoré ma len jedinu chybu — neumyva sa, a preto smrdi. Rodicia, hanbiaci sa za tento poklesok svoje;
dcéry voci spolocenskym pravidlam, usilujd sa pre napravu existujiceho polutovaniahodného stavu
nieco urobit. No aj napriek ich snahe, ked” Anci poupratuji stale $pinavi a zapachajucu izbu
a poumyvaju aj vSetky od spiny lepkavé hracky (vratane plySového medvedika ¢i obl'ibenej babiky),
hned’ po tom, ako sa Anci ¢isté hracky dostant do rik, si opit’ pospinené a vsetko sa vracia do starych
kolaji. Navsteva uciteliek, ktoré pridu prisnym okom posudit’ stav Ancinho rodinného prostredia
(pretoze ani $kola nemohla ostat’ k tol'kému zapachu a spine benevolentna), sa konci fiaskom a utekom
zdesenych pedagogickych pracovnicok, po ktorom nasleduje vecerna hadka starostlivych rodicov,
tykajica sa osudu ich dietat’a. Anca pocinanie svojich rodicov len pasivne pociva vo svojej $pinavej
izbe. Po ucitel’kach domacnost’ starostlivych rodicov navstivi sam riaditel’ skoly, ozrutny a mohutny
chlap, ktory dava rodicom skolopovinnej hrdinky najavo, ze so ziackou Ancinych nedostatkov skola
nepocita. Aj po tejto navsteve nasleduje vecerna hadka, pri ktorej sa Anca skryje pod postel. Rezultitom
rodicovskej diskusie je odsun dcéry do chlieva na smetisku, ktory sa uvolnil po strykovi Pytkovi
(pribuznom z matkinej strany). Anca tuto volbu s pokojom Anglicana prijima, pretoze uz moze bez
vycitiek okolia smrdiet’ a d’alej sa neumyvat’. Kontakt s rodi¢mi sa nasledne obmedzuje len na nedel'né
navstevy a prisun potravin. Anca je vSak v chlieve zatvorend nadobro. Pribeh sa uzatvara varovanim
s vystrahou, ze takto skoncia vsetci ufulanci.

Outsiderstvo hlavnej protagonistky (rovesnicke, rodinné aj institucionalne) je teda v texte viditelné
v dvoch rozmeroch:
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1. Anca sa sama dobrovolne vyclenila zkolektivu na zaklade slobodného odmietnutia prijat’
spolocensky uznavand matricu spravania sa;

2. Anca sa z kolektivu vyclenila aj komunikaine, ked pasivne a bez akejkol'vek snahy vyslovit’ svoje
stanovisko odovzdane prijima ortiel’ dospelych (rodicov).

Je zaujimavé, no z pohl'adu sugestivnej medidlnej masaze detskych osobnosti uz zrejme ani nie vel'mi
prekvapujice, ze ohrozena pozicia domova v Ancinej situacii sa vobec nevnimala dramaticky. Mohli by
sme povedat’, ze sa tu prejavila chybajica schopnost’ empatie deti, ktord sa vsak uz vo vseobecnosti
zac¢ina aj vo svete dospelych vnimat’ ako nedostatkovy tovar (je po nej totiz velky dopyt), no nebola by
to celkom pravda. Postava Ance totiz vo svojej koncepcii det’om nespristupniovala aspekt vyclenenia ako
nieco, ¢o je hodné sucitu a citovej spoluicasti. Navyse sa zda, ze Ziaci 4. ro¢nika uz pravdepodobne
vyrastli aj z prvotného detského strachu a poziciu domova vo svojom zivote uz vnimaju ako ista
neotrasitel'nd prirodzenost’ a samozrejmost’. Na druhej strane sa v savislosti s domovom ukazali aj
patologické javy, ktoré poukazali na &rigu fungovania rodiny aj ako vychovnej ustanovizne; recipovanie
tychto nezdravych vztahov sa dostalo aj do recepcnych Struktar ziakov pri prijme textu (najma
u chlapcov). Vnimanie krizy rodiny, ako sa ukazalo, sa u ziakov priamo spajalo tiez s krizon skoly.
V oboch pripadoch sa vnimanie istého kritického stavu obidvoch institaci{ (rodinnej i skolskej) premietlo
do spontinnych reakcif na text. Ziaci kriticky stav nevnimali ako procesni zileZitost’” poklesu statusu
vychovnych ustanovizni, ale skor ako fakt ,,v tejto chvili®.

Na sledovanie aspektn outsiderstva hlavnej postavy u deti mladsieho $kolského veku bola zvolena
technika babkovej hry. Vychadzali sme z faktu, Ze babkova hra ma dolezity vyznam najmi v oblasti
prezivania a citove]j vychovy a najsugestivnejsie posobi najmi v obdobi prepubescencie (priblizne 10 — 12
rokov). Vychovny prvok tejto metddy sa uplatiiuje prave v modelovani dobrého a zlého spravania cez
spravanie babok, ked’ diet’a projektuje svoje spravanie (resp. modely urcitého spravania) do babky alebo
manusky (Kovalcikova, Majzlanova et al., 2003, s. 86-103).

Babky (manusky) vyvolali vo vSseobecnosti vel'ky zaujem a kazdé diet’a chcelo prebrat’ nejaku rolu na
improvizovanej scéne. K dispozicii boli javajkové babky (otec, mama) a manusky (riaditel, Anc¢a). Mnohé
z detf cheeli byt Anc¢ou. Ked’ sa vsak dostali do jej roly, neboli schopni vniest’ do hry dial6g. Navyse ti,
ktor{ predstavovali Ancu, sa akosi prirodzene ocitli na kraji scény. Niekedy museli byt priamo vyzvani,
aby skusili zareagovat’. Improvizované Ancine prejavy sa tak obmedzili prevazne na aroganciu nielen
vodi riaditelovi, ale aj voci svojim rodi¢om. NavySe Ziaci predstavujuci otca nezriedka posielali Ancu
spat’ do izby. Bolo zjavné, ze Ziaci nemaju oporu v texte — v Ancinych replikach (hrdinkine prehovory
boli v texte zvnutornované). Najlepsie bola zvladnuta rola otca a riaditela. Dialég medzi nimi sa
prevazne rozvijal dost’ tocne, prekvapujuco bol otec ¢asto raznejsi (bol na svojej pode, pretoze to bola
»navsteva riaditela). Nedalo sa nevs§imnut’ si, Ze najlepsie svoju rolu zvladli vysledkami v uceni vel'mi
slabi Ziaci; zndmkova elita triedy bola skor priemerna — a to aj komunikaéne. Ukazalo sa, ze Ziaci, ktorym
ucenie naozaj nejde, a ktori musia denno-denne ,,bojovat™ sucitefom o ¢o najlepsiu znamku, sa
odkazani na svoju tvorivost’. Odkazani v tom zmysle, ze o znamku sa musia ,,popasovat’ neraz velmi
originalnym sposobom, aby sa pokusili v ucitelovi vyvolat’ dojem, ze nieco naozaj vedia. Z konkrétnych
pripadov dedukujeme aj moznost’ rodinnej determinacie tejto tvorivosti, pretoze nezriedka slo o deti zo
socialne slabsieho prostredia, ktoré mali ovel'a viac skusenosti s roznymi — neraz vypatymi — zivotnymi
situaciami (problémy v skole, nedostatocné vysledky, zaskolactvo, nelichotiva finan¢na situacia v rodine,
rodicovsky ,,vyprask ap.) aztoho dévodu mali vicsi sklon prisposobit’ sa roznym necakanym
situaciam.

Nase domnienky potvrdilo aj nasledné pantomimické stvdarnenie vychovnych situdcii, ktoré ziaci zazili na
vlastnej kozi pri vychove. Znovu sa totizto ukazalo, ze najlepsie a najtvorivejsie scénky vytvorili slabsi
ziaci — tu uz to bolo evidentne sposobené tym, ze ti horsi mali doma aj najviac problémov s rodi¢mi. No
ich stvarnenia mali vSeobecne velky uspech: sledovanie televizie napriek zakazu rodicov (televizor bol
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nakresleny na tabuli a chlapec ho napriek rodicovskej intervencii neustale zapinal) alebo fajcenie
potajomky (chlapec v kiite tajne pofajéieva, rodi¢ia ho nachytaji a dostane zo$itom po zadku). Ziaci,
ktori sa aktualne nezapdjali do scénky, boli fniou navyse vzdy zaujati, a to aj v tom pripade, ak §lo
o problematickejsie zvladnutelnych Ziakov.

Ziaci zarovefi dostali moznost’ polozit’ svoje otazky Anci uplatnenim metédy wéitela v role. Do istej
miery ostali prekvapeni, ked sa ucitel posadil na stolicku pred tabul'u, navliekol si na ruku manusku
Ance (oslovil ich modulovanym detskym hlasom) a oni jej mohli klast” otazky, ktoré si pre nu pripravili.
Spociatku sa nevedeli zbavit’ istej strnulosti, nevedeli sa uvol'nit’, no ako sa rozhovor odvijal, postupne
z nich isty respekt voci ucitelovi v role opadol a prijali to ako ,,hru na nieco®.

Mozno vsak povedat’, Zze vydedenecka pozicia hrdinky nebola pocitovana ani pri kladeni otazok
Anci, kedy sa deti na chvil'u stali novinarmi — presnejsie nielen v otazkach pre nu, ale ani poc¢as samotnej
rolovej hry. Napriek tomu, Ze im bol motiv outsiderstva explicitne spristupneny, nezareagovalo nan ani
jedno diet’a.

Ukazalo sa, ze subverziu v rozpravke deti vnimaji v prvom rade ako zabavu. LPudsky rozmer
medziludskych vzt'ahov bol vich pripade hlboko zatlaceny do pozadia. Anca ako literarna postava
s ¢rtami outsidera nevyvolala u detf ani v jednom pripade empatické pochody mozného vzitia sa do jej
roly. Mozno by sa dalo polemizovat’, do akej miery bola subverzivna tonalita textu bariérou
k recipovaniu hrdinkinej vydedenej pozicie. Myslime si, ze iba hyperbolizovany didaktizmus premiesany
paradoxom a negativizmom za to nenesie vinu. Ved sama hlavna postava sa vnutorne neprofilovala ako
osoba, ktora vyrazne trpi. Naopak, akoby si spokojne hovela, volkala si a zamerne zotrvavala vo svojej
nelichotivej situacii, nepocit’ujuc z aspektu vyclenenia ziadnu deprivaciu. Zaujimavym poznatkom bol
prave fakt, ze napriek uplatneniu metddy ucitel'a v role, kedy det’om vyucujuci cez manusku explicitne
odhalil a vyjavil smutok hrdinky nad odvrhnutim a periférnym postavenim v ramci rovesnickych
vzt'ahov, nikym zdeti to nepohlo. Ukazalo sa teda, ze subverzivny text Dusana Taragela velmi
$pecificky tematizuje postavu detského outsidera — v nasom pripade Ancu. Koncepéné stvarnenie
postavy Ance totiz det’om absolutne zamedzilo vaimat’ Ancu ako outsidera, ba dokonca v ich ociach sa
profilovala ako zabavna a vtipna postava.

Vysledky didaktickej interpretacie subverzivneho textu odhalili skuto¢nost’, ze jeho netradicna
groteskno-parodicka tonalita si na jednej strane otvara cestu k detskému publiku, no na druhej strane im
neumoznuje recipovat’ aj zavaznejsie struktiurne odkazy v texte, ktorymi bolo v nasom pripade hrdinkino
outsiderstvo. Moze za to tak autor, ktorého koncepcia stvarnenia hrdinky je skor vzdanim holdu
outsiderstvu, ako aj postupna strata citlivosti a senzibility tiez u detl. Aj v suvislosti s inymi typmi
modernych autorskych rozpravok (imaginativna, symbolicko-filozoficka, parodicko-nonsensova,
didaktickd) sa totiz vo vyskume — najmi v metddach tvorivej dramatiky — odhalil nie zanedbatelny fakt:
I'udskost’ a ¢lovecina sa z detf akosi pomaly vytraca, akoby sa ako Pompeje stracala pod nanosmi umelo
vytvaraného demokratizmu zo strany tak rodic¢ov, ako aj vedenia $kol. Najmi skolska institacia tym vsak
otvorene priznava, ze sa z nej straca vychovné posobenie a ponechava si uz len zodpovednost’ za
vzdelanie. V tejto situacii nas teda nemodze prekvapovat’, ze skolstvo za podstatného prispenia rodiny
zacina produkovat’ ¢oraz ,,racionalnejsie deti, malych Dorianov Grayov, pre ktoré je citova gramotnost’
stale viac a viac cestou zardbanou. Z tohto podhubia, prirodzene, bude vyrastat’ ¢oraz viac outsiderov,
priviazanych a tjranych pri stipoch ¢ na prikaz silnejsicho sa modliacich na kolenach. A ak sa nim
nahodou podari prebudit’ v det’och prirodzeny cit spolupatricnosti a vzajomnej nesebeckej naklonnosti,
mozno na Slovensku ubudne aj upalenych maciatok.
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EMOCIONALNI TEMNOTA VYKORENENEHO DETSTVI
NA PRIKILLADU ROMANOVE PENTALOGIE THOMASE BERNHARDA

Irena Sebestova
Filozofické fakulta Ostravské univerzity v Ostravé, Ceska republika

Abstract:

The topic of being an outsider is reflected in the autobiographical pentalogy of the Austrian
author Thomas Bernhard. In his novels “The Cause. The Indication”, “The Cellar. The
Escape”, “The Breath. The Decision”, “The Cold. The Isolation”, and “The Child” the author
depicts the existential threat, as for example, the fate of an unbeloved child, the trauma of an
Incurable disease, the inexorable clash with death or the solidarity with social environment,
which predetermined him to be in the position of an outcast who is constantly forced to fight for
his place in the sun.

S tématem outsiderstvi se mimo jiné setkavame i v dile rakouského spisovatele Thomase Bernharda,
konkrétné v jeho autobiografické pentalogii: ,,Pficina. Naznak®, ,,.Sklep. Unik®, ,,Dech. Rozhodnuti®,
,,Chlad. Izolace* a , Dite*.

> 3 O

Navrat k détstvi byl jednim z nosnych témat némecky psané literatury sedmdesatych let 20. stoleti. Ke
skupiné autort, kteff pocitili nutnost hledat své vlastni ja a najit kofeny svého zivota popf. existence, se
fadf také rakousky spisovatel Thomas Bernhard.

Thomas Bernhard se ve své pétidilné autobiografii stavi do pozice outsidera, kterd je pro né¢j vychozi
po cely jeho zZivot. Tato pozice neustalého ,,stanf na okraji, popf. pohybu proti proudu®, mu umoznuje
detailni pozorovani téch, kteff zustali uvnitf, nebo nasledovali vétsinu. V postaven{ stranoustojiciho, tedy
outsidera, setrvava védomé a paradoxné se tak posouva do centra pozornosti. Je tim, jemuz izolace
umoznuje svobodné a nezavislé vyjadfovani, poskytuje mu moznost urcit¢tho nadhledu pfi psani
o spolecnosti, z niz se védomé vylucuje.

Své zazitky z prvnich devatenacti let Zivota popisuje v romanové autobiografické pentalogii. Zminéna
pentalogie ukazuje spolecenské i osobni pozadi Bernhardova détstvi a mladi, pficemz jednotlivé etapy
jsou predstaveny jako sled extremnich existencionalnich ohrozeni. V rozmezi let 1975 — 1982 postupné
pfedstavovala ctenafi osobnostni vyvoj pozdé¢jsitho spisovatele na pozadi pfedvalecnych, valecnych
a povalecnych udalosti. Vsech pét dila pak mélo dle pfedstav autora v budoucnu vyjit jako jeden svazek
pod nazvem ,,Neunzehn Jahre* (,,Devatenact let®).

Prvni dil autobiografie pod nazvem ,Pficina. Naznak® se odehrava v Salzburgu, mésté ,,vydaném
napospas tuposti katolicismu a ovlddaném Ratolickon tuposts, které bylo v té dobé navic prosaklé i nacismens
(Bernhard, 1997, s. 17). Zac¢ina znicenim mésta v roce 1943, zachycuje vale¢né bésnéni i kratce po
ukonceni valky. Mlady Bernhard navstévuje béhem valky nacionalnésocialistickou internatni skolu, ktera
vs$ak ani po valce pod katolickym vedenim neméni svij charakter.

wINoci jako stavy zoufalstvi a strachu se viecon, a to, co slysi a vidi a s neustalym védomim vnima, je potravon pro nové
zoufalstvi. Nové prichozimu piipadd, jako by byl interndt rafinované vyprojektovdn proti nému, proti jeho existenci, jako
végent postavené dludné proti jeho duchu. .. (Bernhard, 1997, s. 13).

Také pozdé¢jsi studium na Johanneu, slovutném salzburském gymnaziu, ho zcela frustruje a on je
zhnusen opousti, aby unikl katolicko-pedagogické masinérii, ktera se od té nacionalnésocialistické
v nicem neli§i. Tragické zkusenosti z valky a z pedagogicko vzdélavaciho inferna se staly mementem,
které nikdy nevymazal ze své mysli a které rozhodujicim zptasobem urcovalo jeho charakterové i moralni
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vlastnosti.

Absolutn{ znechuceni pedagogickym ponizovanim vede mladého Bernharda k ,,uniku® ze ,,statntho
zalafe®, jak napovida podtitul druhé casti pentalogie ,,Sklep®. Své rozhodnuti ukoncit studium na
gymnaziu interpretuje jako existencné rozhodujici. ,,Mé/ jsem dvé mognosti, to je mi jasné i dnes, jednou 2 nich
byla sebevragda, k Cemns mi chybéla odvaba, nebo jsemr mohl opustit gymndzium, e dne na den, sebevragdu jsem
nespachal a ocitl jsem se v uéens.“ (Bernhard, 1997, s. 99).

Toto rozhodnuti pocit'uje jako krok ,,opacnym smeérem (Bernhard, 1997, s. 103), ktery si pro sebe
z vlastni vule zvolil. Pfesto, nebo pravé proto se citi koneéné svobodny a spokojeny. Odejde do
nejzanedbanéjsi ctvrti Salzburgu, Scherzhauserfeldsiedlung, a pracuje jako ucen u prodavace potravin.
Toto rozhodnuti se ukazuje jako vychodisko z dosavadni intelektualni a emocionalni izolace ven — do
jakési docasné spolecenské ,,potfebnosti, jak Bernhard tuto intenci a pocit popisuje. S hrdosti nad
sebou samym li¢i vlastni schopnost komunikovat s ,,jednoduchymi lidmi®, mluvit jejich feci a zjednat si
respekt. A protoze soucasné jesté¢ studuje privatné zpév a hudebnf estetiku, miaze chapat sklepni obchod
pana Podlahy jako idealni prostor mnohostranného rozvoje, jako misto nezkresleného pohledu na
odvricenou stranu existence. Pfes vSechen ten Siroky zabér zlstava i zde cizincem a outsiderem. Pro n¢j
neni sklep, to lidské pfedpekli sidla opilct, ztroskotancu, kriminalnikt a valkou postizenych, kone¢nou
stanici jako pro vsechny ostatni, nybrz momentem urcité sebevychovy, zaméfené na personalni integritu
a umeéni, a to bez, dalo by se i fici proti obvyklé skoly. Tato kreativni Zivotni etapa vSak méla brzo
skoncit.

V obdobi, kdy se vyrovnava se svym dosavadnim neradostnym zivotem a kdy se zda, ze by mohl najit
svou vlastn{ identitu, propuka u osmnactiletého Bernharda po neléceném nachlazeni vazné onemocnén{
plic. To jej pfivadi do zcela jinych instituci — nemocnic, sanatorii, ozdravoven, které ho doslova
existencialné formujf a které on nemuze hodnotit z pohledu pozorovatele, nybrz je musi jako postizeny
snaset a strpét.

., O straslivosti konce Zivota doposud jen slysel, nikdy ten konec Fivota nevidél, natos aby byl vidél tolik lidi, kteri
dospéli ke konci Zivota najednon v takové bolesti a na takovém vrcholn utrpeni. Co se tu predvadélo, nebylo nic jiného neg
bez ustani a intenzivné a begobledné pracujici tovarna na smrt, kterd nepretrgité dostivala pridél novych surovin
a gpracovivala je.“ (Bernhard, 1997, s. 1906)

Hrazu 1ékafského prostfedi precizné popisuje v knihach ,,Dech® a ,,Chlad®, kde se v naturalistickych
licenich nevyhyba ani tém nejodpudivéjsim detailam. V ,pokgii smrti® (Bernhard, 1997, s. 193) je
Bernhard denné konfrontovan s umiranim a jen on se musi rozhodnout, zda podlehne, nebo bude
s nemoc{ bojovat a pfezije. Zde je pro pochopeni jednani a odhodlani toho, kterému , poskytli postedni
pomazani (Bernhard, 1997, s. 190) vice podstatnéjsi pfedstava cilevédomého snazeni nepodlehnout sile
smrti nez podlehnout pocitu beznadéjného vypuzeni. Ten, kterého piitadili k ,,umirajici a k zanikn
odsonzené spolecnosti”, chee zit, dycha proti smrti a proti véem nepravdépodobnostem pieziti.

Chtél jsem i1, vsechno ostatni bylo bez viznamn. Zit, a to it svij Zivot, jak a jak dlonho budu chtit. To nebyla
Zddnd prisaba, to si jen ten, nad nimg ng mavli rukon, predsevzal v okamziku, kdy ten druby pred nim prestal dychat.*
(Bernhard, 1997, s. 190)

Jen diky pevné vuli k dalsimu zivotu se Bernhardovi podafilo tézké plicni onemocnéni prekonat. A to
1 pfes mizernou lékatskou péci, kdy ,,nemocny musi v3it své utrpeni do viastnich rukon predevsim do viastni hlavy,
proti lékariim“ (Bernhard, 1997, s. 272), pfes neutéseny stav 1ékafskych zafizeni, ktera odhaluje jako mista
absolutn{ ignorace, kde panuje katolicka bigoterie a primitivni zlo. A proto, kdyz ke konci knihy stoji
opét pred rozhodnutim zda nastoupit rekonvalescenci v jednom z lécebnych domu, rozhodne se pro

vlastni volbu: ,, Jenomse ji se vzeprel a nikam jsem nejel. “ (Bernhard, 1997, s. 341)

Chronologicka posloupnost péti po sobé vychazejicich dilt vypravéni je narusena poslednim svazkem
,,Dite*, ktery se vraci k prvnim letim autorova détstvi. Od narozeni nemanzelského ditéte po nastup
tfinactiletého chlapce na salzburské Johaneum. Tato posledni a zaroven prvni cast pentalogie nema
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podtitul. Symbolicky uzavira autobiografii do kruhu, ktery je pro autora poznamenan ohrozenim zivota
a psychickymi i fyzickymi bolestmi. Jen diky své rostouci vili po zivoté se mu podafi pfekonat nejen
vnéjsi zivotni ohrozeni, nybrz i ta vnitini — v podobé ¢asto se vynofujicich myslenek na sebevrazdu.

WPoprvé jsem pojal myslenken, Ze se zabiju. Stile znovu jsem protaboval hlavu vikyrem, ale vidycky jsem ji zase stabl, byl
Jsem babélec. Predstava, e jsem uzlickem masa na silnici, e kterého se viem déla spatné, odporovala mému amérn.
Musel jsem Fit ddl, trebage se mi to 3ddlo nemozné. Moznd je mou dachranou $tidira na pradlo, napadlo mé. 1 ymyslel
Jsem si konstrukdi s provazem prehozenym pres trim a obratné jsem spadl do opritky. Sitiira se pretrhla a ja 3 piidy spadl
po schodech do tetiho patra. Zbyvalo skocit pod anto nebo se pologit na koleje. Nevidél jsem Fadné vychodisko.
(Bernhard, 1997, s. 402)

Z tohoto zapasu vySel autor s hlubokymi ranami, které se pak pokusil 1é¢it vzpominanim a psanim.
Absolvoval terapii psanim svého zranéného ja.

V posledni ¢asti svého vypraveéni se Bernhard vraci k traumatickym zazitkim raného détstvi, které
maji pozdéji vyustit v martyrium skolni dochazky, béhem niz je neustale ,vystaven posméchu spoluzaki“
a ucitelam je ,,zdminkon pro hnévivé vybuchy” (Bernhard, 1997, s. 403), a pfedevsim k oboustranné
nepochopenému vztahu matky a syna, jehoz trvalou krizi umi pfekonat jen dédecek. Bernhard se vyviji
bé¢hem své prvni zZivotni periody pod vlivem matky a dédecka, ktefi pro néj predstavuji silné
a rozhodujici autority v rodiné. Vztahy k obéma pfibuznym jsou vSak znacné rozdilné a v autorovych
pozdéjsich vzpominkach se odvijeji ve vyrazné protikladnych pozicich.

Jak z Bernhardovy autobiografické prozy, tak zjeho interview, ktera se vztahuji k otdzce vztahu
matka — dité, popf. rodice — dité, vystupuje do popiedi obzaloba vlastni matky. Hovof{ o matkach, které
by mély byt potrestany za zlociny na svych détech, nebot’ neni pochyby, ze ,je #z od pronich dnsi, pronich
Bidnai, pronich mésicii a pronich let jejich Zivota vychovy skldati” (Bernhard, 1997, s. 54). Je patrné, ze velky dil viny
na traumatickém détstvi a z toho vyplyvajicich psychickych problému pfipisuje své matce. Jeho vycitky
sméfuji pfedevsim k prvnimu roku zivota, na ktery si sice nelze vzpomenout, ktery se vsak pfesto otiskne
do duse skrze negativni nebo pozitivni zazitky. Pravzpominky na pobyty u cizich lidi nebo v détskych
domovech v ném zanechaly otisk frustrujicich pocitd samoty, opusténosti, oddélenosti, chladu
a temnoty.

wZplodi nas, ale nevychovdvaji, a poté, co nds plodi, obracei se nasi ploditelé proti ndm s veskerou tuposts, s veskerou
ubobosti, kteron nds nici a kterou hned v pronich tech letech ruinuji Zivot nového clovéka, o némz védi jen to, pokud vitbec
néco, e ho bezhlavé a nezodpovédné plodils, a nevédi ani, ge tim spachali nejhorsi Zlocin. ““ (Bernhard, 1997, s. 54)

Odmitnutf misto pochopeni, posméch misto matefské lasky naucily malého Thomase v nasledujicich
létech neduvérovat okolnimu svétu. Bernhard nékolikrat ve své autobiografii opakuje, Zze jeho matka
nebyla dobrou vychovatelkou. Jako dité ¢asto citil jeji bezmocnost vuci sobé¢, a délal ji ¢asto naschvaly.
Ona jej pro kazdou malickost bila bykovcem. Jest¢ hufe na néj vSak pusobily jeji nadavky, které
zranovaly jeho dusi: |, Tys wi jesté schazel! Jsi moje nestésts, aby t¢ das sprall Znicils mi $ivot! Za viechno miges ty! Ty
mié piivedes do hrobu! [si k nicemn, stydim se 2a tebe! |si budigknicemu jako tvij otec! Nestojis za glamanon gresli! Ty
kazisvéte! Ty lhari!“ (Bernhard, 1997, s. 362)

Je zfejmé, ze matka nebyla schopna najit pochopeni pro vnimavou dusi svého ditéte. Pro ni
zt€lesnoval Thomas toho, ktery ,jz gpustil, ktery byl jen podiost a klam*, (Bernhard, 1997, s. 363) a byl vinen.
Vidéla v ném pficinu svého nevydateného zivota. ,Skutecné mi divala pocitit, Se jsem ji cely Fivot stal v cesté, Se
Jsem ji zabranil v dokonalém $tésti.“ (Bernhard, 1997, s. 362)

Dité pro ni bylo Zivouci vzpominkou na muze, ktery ji tak hluboce zklamal a kterého za to velmi
nenavidéla. Thomas byl zivy dikaz chyby, kterou udélala a za kterou byla tvrd¢ potrestana. Pfes tyto
pocity vzhledem k ditéti se neuméla nikdy pfenést. To vSechno muselo logicky zpusobit mnozstvi
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psychickych zranéni, ktera pozdéji vyustila v nedavéru umélce spisovatele vaci zenam a vuci lidem
vubec.

vvvvvv

a mladi. Nemanzelskému ditéti dédecek nahrazoval nejen otce, kterého nikdy nevidél, ale i lasku matky,
se kterou mél velmi napjaty vztah. ,,Cely $ivot jsem mél k matce distancovany vtah, neoprostény nikdy od nedivéry
ba podezrent, leckdy uriité i nepratelsky.” (Bernhard, 1997, s. 239)

Dédecek, zcela netaspésny spisovatel a ,,duchovni clovék® Johannes Freumbichler, sice zaujimal pozici
otce, z Bernhardovych zprav lze vsak vycist, ze byl vice intelektualnim vychovatelem nez clovékem, ke
kterému by ho vazala emocionalni vazba. Dédecek pro néj na jedné strané predstavoval model
intelektualni nezavislosti, muze filozofie a literatury, osamélého fanatika pravdy, nedprosné prosazujiciho
poznani a integritu.

Na druhé strané musel mlady Thomas pocit’ovat jako velmi bolestnou chudobu a celozivotni
zavislost dédecka na rodiné, vnimal ji jako tryznivou skutecnost, kterou jako dalsi formu outsiderstvi ve
svém zivot¢ musi zcela vyloucit. Z dédeckova duchovniho vlivu se postupné vymanil, pficemz se stal
uspéSnym a Casem i zamoznym spisovatelem. Svému mentoru a vzoru zustal vérny a posunul jej do
pfedobrazu jediné dustojné a emfatické existence. Pfitom je signifikantni, vjakém rozsahu jsou
Bernhardav Zivot a aspekty jeho psani opakovanim dédeckovych ambici a idiosynkrazii. Je mozné se
domnivat, ze vnuk tyto indicie pfi zpétném ohlédnuti stylizoval silnéji, nez to odpovida skutecnosti,
avsak jiné rozhodnuti je pro tohoto stranoustojictho nemozné. V kazdém pfipad¢ nasleduje svého
dédecka v pracovni discipling, ve stile a na vSechno aplikované dichotomii komedie/tragedie, v pojmu
duchovni ¢lovek, ktery je pfejat jako idea a slovo, a dokonce i v plicnim onemocnéni, na které dédecek
v mladi trpél. Je mozno se domnivat, ze Bernhard reprodukoval v rozhodujici perspektivé a obsesich
dédeckuv svét a jeho dilo je dobfe potvrzeno poznatky o moct a trvani mladickych traumat. Konstelace
let puberty — spolecenské i rodinné — se stava tematickym i ideologickym zakladem vsech jeho textu.

Svou bolavou dusi, zranovanou ekonomickym a socialnim outsiderstvim, tak typickym pro jeho
détstvi a mladi, lécil Bernhard psanim autobiografické pentalogie v dobé¢, kdy jiz byl uznavanym
spisovatelem, ktery diky svému nekompromisnimu psani dosahl uméleckého vrcholu. Jako by mu jeho
pozice toho ,,stojictho mimo vétsinu®, z perspektivy pozorujictho, mysliciho a zaznamenavajictho davala
sflu ukazat bez skrupuli odvracenou stranu rakouské spolecnosti. Ta jej za to sice nazjvala mistrem
klauniady ¢i znecist'ovatelem vlasti, pfesto nemohla popfit naléhavost jeho dila.
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PROBLEMATIKA OUTSIDERSTVA V MIGRANTSKE] LITERATURE
NA PRIKLADE ROMANU RUMUNSKO-SVAJCIARSKE] AUTORKY
AGLAJE VETERANYI PRECO SA DIETA VARI V KASI

Paulina Cuhov4
Fakulta muzickych umeni Akadémie umeni, Slovenska republika

Abstract:

Literary presentation of the outsider and strange in its most varied forms often occurs in
German written literature nowadays as well. Migration literature is not only connected with the
phenomena of the outsider by its categorisation and placement out of ,,the in German written
Iiterature®, but mainly by frequent appearance of this phenomena in works of authors-
migrants. In a majority of such works the main character appears as an outsider on different
levels and in different forms as a result of their migration. The aim of this study is to point the
moments of the outsider phenomena in the text Secondos by the author Aglaja Veteranyi Preco
sa diet’a vari v kasi (Why the child boils in mush) and to perceive them as an initial point of one
of the possible interpretations of her novel. I will more closely focus on creation of the work on
a background of the author‘s migration and her autobiography, which can be understood as one
of the reasons for perceiving the main character of this novel as an outsider.

Literarne zobrazenie outsiderstva a cudziecho sa v po nemecky pisanej literatire vyskytuje casto aj
dnes a to v najrozmanitej$ich podobach. Migrantska literatira je s fenoménom outsiderstva spojena
nielen svojim kategorizovanim a umiestnenim mimo ,,po nemecky pisanej literatary®, ale predovsetkym
castym vyskytom tohto fenoménu v tvorbe autorov — migrantov. Vo vicsine takychto diel sa hlavny
hrdina/hrdinka vyskytuje v dosledku migracie ako outsider na roznych stupfioch a v rozliénych
variaciach.

Zuzana Bariakova naznacuje jednu z moznych typologizacii outsiderstva. Rozdel'uje ho na ,,vonkajsie
(viditelné)“ a ,,vnutorné (navonok neviditel'né) outsiderstvo®. Z hladiska nasho prispevku je do tejto
skupiny mozné zaradit’ literirne postavy migrantov ako outsiderov aich vnimania ako skupiny
mensinového obyvatelstva. Tym im pridelujeme (vedome ¢i nevedome) poziciu mimo vacsinového
socidlneho prostredia a kategériu inosti/inakosti', ktord sa pri vniman{ fenoménu outsiderstva javi ako
rozhodujuca. Druhou skupinou je ,vnuatorné (navonok neviditelné) outsiderstvo™, pricom
charakteristickou ¢rtou tohto typu je introvertnost’, dusevné poruchy, homosexualita, etc... Outsideri
tejto skupiny sa vyskytuju v migrantskej literatire vel'mi casto, pricom je status outsidera eSte viac
umocneny poziciou migranta, kde ,,postih® a s nim spojena pozicia outsiderstva vyplyva zo skdsenosti
migracie. Typ ,,outsiderstva z hladiska priestorového zakotvenia® mozno podla Bariakovej sledovat’ aj
cez dvojicu ,,nasa postava v cudzine® a ,,postava cudzinca u nas*. (Bariakova, 2005, s. 529).

Zamerom tejto Studie je pokusit’ sa poukazat’ na momenty outsiderstva v texte Secondos autorky
Aglaje Veteranyi Preco sa dieta vari v kasi a vnimat’ ich ako vychodzi bod pri jednej z moznych
interpretacii jej romanu. Blizsie sa zameriam na vznik diela na pozadi migracie autorky a jej autobiografie,
ktord mozno povazovat’ za jednu z pricin vnimania hlavnej hrdinky tohto romanu ako outsiderky.
KedZe je analyzovany roman pisany z perspektivy diet’at’a, mojou snahou bude poukazat’ na miesta
v texte, v ktorych sa problém outsiderstva preukazuje, ako aj na zvolené prostriedky a styl, ktorymi
autorka danu perspektivu realizovala. V zavere studie sa budem zaoberat’ dolezitym momentom identity
protagonistky ako migrantky a zaroven outsidertky a s fou spojenymi otazkami vnimania
domova/cudziny, doverného/cudzieho a jazyka.

! Pojem das Andere v nemcine moze v sebe zahffiat’ viznamy: iny, inaksi, odlisny.
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Pluralita pojmov

V roku 1988 upozornila literdrna kriticka Elsbeth Pulver na fakt, e v literatire Svajdiarska doslo
k vyraznej zmene. V nej predpokladala novi vyraznu kapitolu dejin literatiry nemecky hovoriaceho
Svajéiarska. Viedli ju k tomu nasledovné diela: Dante Andrea Franzetti ,,Der Grofvater a Francesco
Micieli ,,Ich weiss nur, dafs mein 1V ater grofse Hénde hat*, pricom pre samotnych autorov, ako aj pre ich diela,
bolo typické tematizovanie zivota individua na pomedzi dvoch odlisnych kultar. Zdoéraznila tym
skutocnost’, ze viacero sicasnych vyznamnych autorov poukazuje vo svojej tvorbe na to, ze ostavaju
prostrednictvom rodicov spojeni s krajinou ich povodu. (Rothenbthler, 2004, s. 52).

O problematike plurality pojmov a zaradenia tohto druhu literatiry existuje za poslednych tridsat’
rokov mnozstvo diskusif, pricom samotna migracia sa stala od 70-tych rokov nielen predmetom
literarnej vedy, ale aj inych vednych disciplin. Problém rozmanitosti oznacenia tejto literatury prezentuju
nasledovné priklady: Gastarbeiterliteratur?, Auslinderliteratnr’ | Literatur auslindischer Autoren®, Migrantenliteratur
a Literatur der Fremde alebo Migrationsliteratur, alebo Literatur von Migranten, Minoritétenliteratur, Andere
dentsche Literatur, Fiinfte dentsche Literatnr®, Interkulturelle Literatnr’ a  Multikulturelle Literatur. Vietky
oznacenia vSak maju spolocného menovatel'a — autor takejto literatiry pochadza z minimalne dvoch
odlisnych kultarnych priestorov (bud priamo, alebo ako potomok). Pohybuje sa medzi dvomi ¢i
viacerymi kultarnymi kontextami, jeho matercinou nie je nemcina a nemcinu si zvolil za literarny jazyk

a obracia sa na nemecky hovoriace publikum.

Z uvedeného je zretel'na viacvrstvovost’ tejto literatiry, avsak napriek tomu existuju uréité spolocné
tendencie predovsetkym v popise jej vyvoja. Priblizne v 80. rokoch vzbudili texty tychto autorov,
vydavané spociatku len malymi vydavatel'stvami, zaujem a ich pocet narastal. Medznikom bol rok 1985
a udelenie prvej Adalbert-Chamisso Preis, ktora tychto autorov legitimizovala a dodnes patri
k najrenomovanejsim literarnym cenam pre tento typ literatiry. Spominané legitimovanie autorov vsak
sposobilo zaroven ich kategorizaciu a pridelenie osobitého miesta (vaimané negativne ¢i pozitivne)
v ramci nemecky pisanej literatdry. Toto postavenie moéze byt chapané aj ako kritika zaobchadzania
literarnej vedy s takymito textami a vyclenenie migrantskych autorov z literarneho diania a pridelenia im
statusu autorov stojacich niekde na periférii mimo ,,skuto¢nej po nemecky pisanej literatary.®

2 Oznacenie Gastarbeiterliteratur sa objavilo ako prvé a povazujeme ho za odrazovy mostik tohto typu literatiry, na zaciatku
ktorej stal text autorov F. Biondiho a R. Schamiho s nazvom ,,Die Literatur der Betroffenbeif*, ktory sa stal sa manifestom
literatary Gastarbeitrov. Takato literatira sa chcela do znacnej miery stat’ aj literarnym vyjadrenim socialneho statusu
a situdcie skupiny. Gastarbeiterliteratur chapeme explicitne prevazne politicky (estetickd dimenzia ustupuje za politicka
a sociologicku (pretoze sa vzt'ahuje na oznacenie celej triedy a nie na jednotlivca).
3 Toto oznacenie pochddza od Irmgard Ackermannovej (1997). Autorka md na mysli literatiru cudzincov, ktord vznikla
v Nemecku alebo v inom nemecky hovoriacom priestore. Pod oznac¢enim ,,cudzinec” nechape len robotnickych migrantov,
ale aj politickych ute¢encov ¢i azylantov.
4 Tymto oznacenim sa zaoberd Immacolata Amodeo v Die Heimat heifst Babylon. Zur Literatur anslandischer Autoren in der BRD.
Opladen, 1996.
> Autorkou tohto znacenia je Sigrid Weigel (1992). V tom obdob{ sa etablovalo pre oznacenie skupiny cudzincov oznacenie
migranti. Pod Literatur der Fremde rozumie vSak autorka $irsiu skupinu autorov — nielen tvorbu cudzincov, ale aj nemeckych
autorov, ktorf pisu o ,,cudzom®.
¢ Toto oznacenie navrhol spisovatel, prekladatel’ a fotograf tureckého pévodu Kemal Kurt. Mal na mysli oznacenie autorov
medzindrodného p6vodu (nehPadiac na socidlny status, ako to bolo pri robotnickej migracii ¢i krajinu pévodu) a okrem toho
obsahovalo takéto oznacenie akési zrovnopriavnenie a uznanie tejto literatury, ¢im sa stala neodmyslitefnou sucast’ou
nemeckej literatary. Pri tomto oznaceni vSak nastava podla mfa problém s literatirami nemecky hovoriacich mensin (ako
napr. rumunsko-nemecka mensina v Banite), ktoré si niektorymi literarnymi kritikmi oznacované tiez ako piata nemecka
literatara. To vSak nie je predmetom nasho vyskumu. Blizsie pozri: www.parapluie.de — Tturkische Namen, deutsche Texte
(K. Kurt).
7 Carmine, Ch.: Interkulturelle Literatur in Deutschland — momentalne prevlada toto oznacenie.
8 Avsak na druhej strane autori svoje postavenie zdoraziuji prostrednictvom stretnuti autorov — migrantov, pricom zo
stretnuti vycleniuju autorov nemeckej nirodnosti. Mojou snahou vsak nie je v $tudii riesit’ tuto problematiku.
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Secondo/Secondas — sucast’ §vajliarskej literatry?

Pokym sa v Nemecku zauzival termin nasledujica alebo 2. generacia, pripadne diskutabilné oznacenie
podPa krajiny pévodu, vo Svajéiarsku sa pre oznacenie generécie autorov, ktorf sa vo Svajéiarsku narodili
alebo tu vyrastli, etabloval termin ,,Secondos/ Secondas. Tak sa nazyvaju potomkovia prist'ahovalcov, ktoti
sa narodili alebo vyrastli vo Svajéiarsku, st integrovani, hovoria bezchybnou nemcinou a dialektom. Za
svoj domov oznacuji rovnako ako krajinu povodu, tak aj Svajéiarsko a casto vystupuju ako
sprostredkovatelia medzi svojimi rodi¢mi a spolocenskymi Struktirami v krajine. Tento termin sa vo
Svajéiarsku pouziva od roku 1993. K jeho rozsireniu prispel predovsetkym dokumentirny film ,,Babylon
II od $vajciarskeho reZiséra irackého povodu Samira.’

Skusenost’ odcudzenia a cudzieho nie je vlastna len $vajciarskym autorom. Fenomén cudzieho, ktory
vo svojej tvorbe spractvaji $vajciarski autori', priniesli este vyraznejsie vo svojej tvorbe Secondos
autori, pre ktorych ma dvojaky vyznam. Poznaji tato skusenost’ od rodicov, alebo st sami vystaveni
priamej emigracii a zachytavaju tato hybriditu vo svojich dielach, ak vyplyva z osobnej skusenosti,
zretelnejsie. Pre velkd ¢ast’ Secondos autorov'' je priznaény motiv outsiderstva, ktory mozeme pri
hybridnej identite oznacit’ za jej vlastny. Vdaka alebo kvoli pozicii medzi dvoma kultdrami im je
pridelené nezvycajné miesto ,,na hrane” a poskytnuty zvlastny uhol pohladu, ktory obohacuje ich
literarnu produkciu a umoznuje rozmanity sposob videnia. Toto miesto, ktoré Bhabha nazyva ako Third
Space, mozeme vnimat’ ako poziciu outsiderskd, pretoze takychto autorov a zaroven castokrat aj ich
hrdinov vycleniuje z vicsinového priemeru, avSak zaroven ponuka moznost’ ,,porozmyslat’, ze tloha
migrantskej literatary pozyva k tomu, aby sme rozmyslali o nerovnakych, asymetrickych svetoch, ktoré
existuju niekde inde* (Bhabha, 129).

Veteranyi — migrantka?

Vynikajucemu debutovému textu A. Veteranyi (1962 — 2002) Preto sa dieta vari v £asi bol prideleny titul
literarneho objavu roku 1999 a mnozstvo d'alsich literarnych oceneni. Po nom nasledoval d’al§i roman
Polica postednych vydychnuti, ktory podobne ako prvy roman predstavuje tragicko-komické scény zo zivota
rumunskej rodiny cirkusantov, ktora utiekla z diktatary za lepsim Zivotom na zapad.

Text Preco sa dieta vari v kasi pondka viacero pristupov. Tak, ako mnoho autorov s pozadim migracie,
spracuva aj Veteranyi vo svojich textoch vlastny Zivotopis. Jednym z moznych pristupov je tak vnimanie
autorky g pozicie migrantky, teda ako sicasti Secondo/Secondas autorov. Do popredia potom v romane
vystupuje predovsetkym otazka identity a vnimania cudzieho a tiez otizka, ¢o ovplyviiuje formalnu
a obsahovu stranku vzniku takéhoto textu. Ak vnimame ako vychodiskovy bod emigraciu, je prave ta
dolezitym faktorom jeho vzniku. Pre vidcsinu autorov predstavuje skusenost’ straty, ktora vedie
k individualne r6zne zvladnutym situaciam, k vytvoreniu si iné¢ho vzt'ahu k prostrediu a aj k novej ¢i inej
identite, ktorej jednu z faz predstavuje ocitnutie sa postavy mimo ramca akceptovaného socialneho
okolia."” Napisala by Veteranyi tento text bez prezitia skdsenosti emigracie?

Ak vieme, Ze autorkou textu je migrantka, v dosledku coho ju zaclenime do takejto literatdry,
znamena to priradit’ ju do skupiny nie na zaklade jej diela, ale v prvom rade na zaklade jej biografie. Udaj

® Vo filme rozpriva osem protagonistov z Turecka, Jamajky, Madarska, épanielska o svojich zazitkoch, myslienkach
a skusenostiach cudzincov a predstavuje tak kultdrny konflikt, v ktorom sa Secondos nachadzaju. Samir (Samir Jamal Aldin)
je zurissky reZisér, narodeny v 1955 v Bagdade, ktory v 1961 emigroval do Svajéiarska. Je povazovany za tvorcu terminu
Secondo.
10 Kurt Marti uz v 1966 poukazal na ,,cudzie® ako na konstelaciu literatiry nemecky hovoriaceho Svajéiarska. Pozri k tomu:
Marti, K.: Die Schweiz und ihre Schriftsteller — die Schriftsteller und ihre Schweiz, Zirich, EVZ-Verlag. 1966. s. 81.
11 K najvjznamnej$im autorom nemecky hovoriaceho Svajéiarska piSucim v nemeckom jazyku, ktorym mozno priradit’
oznacenie Secondos/Secondas, patria v sucasnost I. Rakusa, F. Micieli, F. Supino, D. A. Franzett, G. Garcia, P. Monioudis,
D. Rajcic, C. D. Florescu a Aglaja Veteranyi.
12 Postava sa moze ocitnit’ mimo ramca akceptovaného okolia na zaklade viditelnych prejavov — ako su farba pleti, iny jazyk,
iné zvyklosti a tradicie, ale aj prejavov neviditel'nych ako su introvertnost’, dusevna porucha atd’.
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0 emigracii je potom zjavny a my sa pokusame v texte najst’ momenty, ktoré tento fakt dokazuju. Tak sa
pohybujeme na drovni interpretacie textu z hl'adiska biografie autora a socialno-historického kontextu.
Nasledne text vhimame ako socidlny fenomén a jeho estetické kritéria si viimame menej, co moze byt’
nedostatkom takejto interpretacie. Texty migrantov byvaju casto interpretované prvoplanovo z tohto
hPadiska. Pri Gastarbeiterliteratur sa zdal byt tento pristup vhodnym — z dévodu politickej angazovanosti
autorov upozornujicich na t'azkd socialnu situaciu migrantov, snahu zaclenenia sa do spolocnosti, ako aj
do inej kultarnej skutocnosti. Uz samotné oznacenie tejto literatiry predznamenavalo istd kategorizaciu.
U autorov ako su A. Veteranyi sa zda byt’ tento pristup k tvorbe prinosnym v zmysle zohl'adnenia
historicko-spolocensko-kulturneho pozadia tvorby. V takom pripade moze tvorba sluzit’ aj ako
svedectvo exulanta, s ucinkami exilu na identitu protagonistky, s ktorou suvisi aj pozicia outsiderstva
detskej rozpravacky v romane.

,BOLA SOM NIEKTO LEN PREDTYM, NEZ SOM SA NARODILA (23)

Deti st v umeleckej literature casto outsidermi. Aj roman A. Veteranyi je pisany z perspektivy
diet'at’a, nie z pozicie dospelého, ktory si spomina na svoje detstvo. Autorka sa prisne snazila tdato
perspektivu zachovat’ a prostrednictvom nej zachytit' problematicky vyvoj protagonistky. Proces
dospievania je st’azeny za podmienok ,,citkusového bytia®, dteku z Rumunska a exilu vo gvajéiarsku,
problematickymi vzt'ahmi v rodine (incest, nasilie, alkoholizmus), nepochopenia a zufalého pokusu
hl'adania si miesta v spoloc¢nosti. To vsetko urcite staci na to, aby hlavna hrdinka na zaklade interakcie
s okolitym svetom a naslednych skdsenosti nadobudala pocit inosti/inakosti, dezotienticie, pasivity
a neschopnosti aktivne sa podielat’ na dianf. Ako u mnozstva outsiderov nachidzame u hlavnej
protagonistky tohto romanu jeden z najcastejsich motivov — strach zo smrti, tizby po nej, uzkost’
a dokonca aj vyhrotenejsi prejav — sebaposkodzovanie, sebaobvinovanie a paniku. Smrt’ a strach z nej
hraja v pribehu centralnu tlohu — matka visi kazdy vecer za vlasy nad manézou a vel'ka sestra rozprava
dievcat'u, ktoré sa boji, ze sa matka zruti, pribeh o diet’ati, ktoré sa var{ v kasi, aby ju upokojila. Cim
drsnejsie su skusenosti hrdinky, tym strasnejsie s pribehy diet’at’a, ktoré sa varf v kasi.

Diet’a a jeho pohl'ad zohravaju v diele centralnu ulohu a jednym z dovodov je aj to, Zze perspektiva
detskych oci dovolila autorke ozrejmit’ kazdodenné situacie a pondknut’ tak citatelovi casto prikruté
detské skusenosti a zazitky. Hlavna hrdinka v ziadnom pripade nie je typickym dievéatom s beznymi
problémami patriacimi k jej veku, ¢im je opat’ vysunuta z akceptovatel'nej vicsiny do pozicie outsiderky.
Len dimenzia detského rozpravaca umoznila priserné zazitky svojou jednoduchost’ou konkretizovat’ az
k brutalite: ,,Pepita cheela, aby som vystupovala nahd. No pretoge na to som primladd, nalepujen si medzi noby ochlpeny
trojubolnik. To vymysiela moja mama*. (140) Sama autorka v rozhovore uviedla: ,,Newmobla som to napisat’ inak.
Len 2 perspektivy dietata som bola schopnd porozprivat’ to vsetko strasné, nemordlne v tomto pribebu.” (Epper 2000)
Protagonistka sa ¢asto javi ako naivna, aby vzapati prekvapila svojou vypocitavost’ou a premudrelost’ou.
Tak je to v situdcii, ked” sestry odvedd do detského domova: ,Skriabem sa a¥ do krvi. (..) Padnem ako
Jazdkyiia na rob stolicky. Cheeme do nemocnice. (101)

Vyznamnu dlohu zohrava pri zvolen{ si detskej perspektivy §#i. Ked'Zze u detskych rozpravacov je
jazykova schopnost’ vyjadrit’ sa ohrani¢ena nizsou slovnou zasobou ¢i jednoduchsou vetnou stavbou,
autorka sa snazila pouzit’ také Stylistické prostriedky, ktorymi autenticitu rozpravania umocnila. Tak sa
stalo rozpravanie pre Citatel'a este doveryhodnejsim, ¢o sa pri romanoch pisanych z detskej perspektivy
zda byt’ podl'a Wayna C. Boothoma dolezitym momentom tzv. — ,,spolablivosti a doverybodnosti rogpraivaia
(reliability). (Booth, 1974, 164).

Ak sa blizsie zameriame na styl v romane, narazime na priam neuveritelnd podobnost’ s autorom
Francescom Micielim a jeho romanom Ich weiss nur, dass mein 1 ater grosse Hénde hat, ktory patril k velkym
vzorom Veteranyi. Obaja Secondos autori vyuzivaji perspektivu diet’at’a stojaceho osamoteného
a strateného na pozadi emigracie. Ich podobnost’ dokazuje nielen vystavba textu, experiment,
konkrétnost’ a geometricky prisne vety (Bichsel, 1999), precizne formulacie, expresivnost’ vyrazu,
redukcia, prazdne miesta v texte ale aj to, ¢o Laura Gieser nazyva ,zapasom o jazyk®, pricom sa
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redukcionizmus a lakonizmus stavaju estetickymi principmi (Gieser, 2006, 78). Ako priklad redukcii,
prazdnych miest v texte, aj analogickosti oboch diel, méze zodpovedat’ nasledovnych Sest’ viet stojacich
na jednej strane u kazdého z autorov: ,, 17 igbe zalalo sneit. Zamrla pohovka. Zamrli steny. Zamrzli mi ruky
a nohy. Oé. Prikryl ma sneb. (Veteranyi, 2004, 164) ,, Terag som v cudzine. Je zima. Vsade je plno snehn. Viem ug
Jedno slovko v cudze reci. Sali.” (Micieli, 1998, 96). Ak si véimneme obe ukazky, javia sa citatelovi ako
kratucké basne, predovsetkym v pripade Micieliho. U Micieliho ostavaju strany popisané sotva do
polovice a v texte Veteranyi nachadzame stat’ na strane len jednu samostatnu vetu. Sta¢i na vypovedanie
jedind veta alebo tym, Ze jej autorka udelila post osamotenej, narokuje si na dolezitost’ a doraznost’,
alebo je samostatne stojaca veta metaforou emocionalneho rozpolozenia hlavnej hrdinky, ¢i jej pocitu
osamelosti, nepochopenia a odlisnosti? Prazdne miesta v texte mozno interpretovat’ rézne. Domnievam
sa, ze samostatne stojace vety maju pre protagonistku vynimoény vyznam. Tym, ze stoja osamote, akoby
ich chcela este viac dokumentovat’, dodat’ im vicsiu vyrecnost’ a zaroven sebe aj citatelovi nechat’
priestor na uvazenie, pripadné doplnenie. Tak je to aj v tvode romanu. Otazka ,,4KO "ONLA BOH?“
prinuti Citatela k adivu, nasledne k usmevu, zneisteniu ¢i rozcileniu, avsak nakoniec k reSpektu detskej
filozofky a jej dolezitej otazky. Takéto miesta v texte mozu tvorit’, v zmysle Mukafovského, sucast’
sémantického gesta, teda jednotiaceho principu celého diela, ktory citatel vzdy nanovo modifikuje
svojou aktivitou v procese recepcie (Mukafovsky, 1971, 100). Tym autorka neustile nuati citatela
k participacii na texte a vtahuje ho este viac do deja. Mo6zu vsak naznacovat’ aj ,,dych® textu a jeho
umyselné prerusovanie, co moéze v texte znamenat’ jeho zlom ¢i ¢lenenie. (Eco, 1991, 485)

Dalsim dolezitym momentom je identita protagonistky ako migrantky. Toto postavenie akoby sa este
viac znasobilo faktom, Ze je dietatom cirkusantov — veénych nomadov, vydedencov spolocnosti ¢i
v starfom vniman{ tohto slova dokonca aj miestom podivnych individui."”” Bezmenna hrdinka roméanu je
ocividnym prikladom typu detského outsidera. ZreteI'nym sa stava predovsetkym v druhej casti knihy, po
umiestneni dcér do detského domova v hornatom prostredi Svajéiarska. Autorka akoby vytvorila
protiverziu idylického pribehu o Heidi. Protagonistka si neustale uvedomuje svoju odlisnost’, ktord Ilma
Rakusa oznacuje ako ,,vzdialeny, odlably, cudzozgemsky, nepatriaci, nexvylany, abnormdilny, osobitny, odlisny, iny,
svojrazny, exoticRy (i: podivin, emigrant, utecenec, disident, parazit, pocestny, unikum, biela vrana*. (Rakusa, 1996, 4)
Tak sa hlavna hrdinka dozveda, ze: ,,Nesmieme si ani obliekat’ vsetky Saty, ktoré sme si priniesli. Tak sa predsa deti
neobliekaji, povedala pani Hitzovd. Musime nosit’ ploché topdanky ako chlapei. Topdnky na opdtkoch sii zakdzané. Aj
lakovanie nechtov a rig. “ (99) Moment odliSnosti vnima aj na jazykovej arovni: ,,Ostatné deti sa nebgja, vsetky
hovoria tou istou refou. Aj my hovorime ich recon, ale ony nehovoria nason.“ (98) Pritom reflektuje aj zatial
nevysvetlitelny rozdiel medzi §vajciarcinou a neméinou: , [ 7em ug v cudze reci napisat’ vela slov. 1enge pisanie
Je iné ako hovorenie. Dokonca aj pani Hitzovd hovori inak, ako sa uiime v skole. Kladiem si otazgkn, (G vibec vie pisat’
tak ako v skole.“ (98) Protagonistka spochybriuje ucenie sa nového jazyka z pre nu velmi vazneho
dovodu: ,,Naco i to bude, e sa naucim cudzin rec, ked jej moja mama dobre nerozumie?* (98) Mama sa tak cez
jazyk dcéry, ktorému nerozumie, stiva inou, ako bola: ,Ked jej v telefine rozpravam nieco od slecny Nigeliove),
nemd o tom ani Sajn. Stile hovori, dno, dno, pekné! Pritom to vibec nie je pekné!™ (98) Tento moment v texte
moézeme vnimat’ aj ako snahu vzdialenia sa od vlastného jazyka a Rumunska, ktoré sa zosobnuju v
postave matky, aj ako pokus o novu identitu.

Podla Jirgena Krappmanna sa identita sprostredkiva prostrednictvom jazyka a vznika az
prostrednictvom komunikacie s inymi osobami, men{ sa od situacie k situdcii, a preto je v kazdej situacii
ina, nie je teda nicim pevanym ¢i stabilnym a jej vyvoj sa nikdy nekonéi. (Krapmann, 2000, 13) Vela
autorov — migrantov — piSe z dovodu hladania ¢i ujasnenia si identity a ¢astokrat je spust’acom procesu
pisania prave emigracia a zazitky z nej. Za problémom identity sa vSak podla B. Baumgirtel v pripade
migrantskej literatary skryva zavazny fakt: ,,Je 2o parameter ‘cudzieho’, na ziklade ktorého sa spraciiva identita
migrantov. ‘Cudzie” sa zobrazuje ako pricina (prilegitost), refereniny bod, Skriacia plocha a kontrastna folia identity
migrantor.” (Baumgirtel, 1977, 55) Pojem ,,cudzie® ma viacero vyznamov a Baumgirtel rozlisuje dva
aspekty: cudzie mozno pouzit’ ako kontrastny pojem ku kultire novej krajiny, ale taktiez moze

13 Vid cirkus v stredoveku.

178



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

oznacovat’ odstup od hodnét a sposobu zivota vlastnej kultary a spolocnosti. (55) V pripade
Baumgirtelovej tézy cudzieho ako kontrastného pojmu ku kultire novej krajiny mozeme objavit’ postoj
hlavnej hrdinky ku krajine azylu ako k niecomu cudziemu predovsetkym v ¢asti romanu, ked’ sa sestry
ocitni v detskom domove. Prave tu si protagonistka uvedomuje rozdiely medzi svetom ,,doma“
a ,,bytim v domove®. ,,Domov* vsak nie je pre hlavna hrdinu spojeny len s geografickym oznacenim —
vlast’ a domov st pre nu viacvyznamové. Domov omnoho viac predstavuje maringotka, ktora v texte
este umocnuje status vecného migranta: ,Cirkus je v¢dy v cudzine. Ale v maringotke je domov. Otvdram dyere na
maringotke (o najmeney, aby domov nemyprehal.” (10) Pojem vlasti je variabilny, vzdy, ked sa meni bod,
z ktorého pozoruje, zacina sa formulovat’ nanovo podla kontextu a sktisenosti'*, ¢o dokazujt aj zdanlivo
smiesne a nezrozumitel'né formulacie: ,,Nasi roditia nepridu. Si v cudzine, povie pani Hitzovd. Ale aj tu je
cudzina, hovorime mry.“ (89)

Zaujimavym momentom vzt'ahu medzi oslavovanou cudzinou a nenavidenym domovom je to, ¢o
Hamm oznacuje ako nevysporiadanie sa s novou vlast’ou, nenajdenia si miesta v nej a pocitu vydedenca,
pricom zabuda na dovody odchodu zo starej (Hamm, 1991, 75-76), alebo to, co C. Chiellino nazyva vo
svojom rozdeleni foriem experimentu s identitou v cudzine pokusmi o znovuziskanie povodnej identity
(Chiellino, 1989, 91) — v romane viditelné na postoji matky. Prejavuje sa predovsetkym v pasazach,
tykajucich sa jedla a varenia. Tym autorka zaroven rozvija pre migrantska literataru typicky interkultarny
dial6g, prostrednictvom ktorého sa citatel' dozveda viac o Rumunsku. Ako mnozstvo migrantov, matka
var{ rumunské jedla, ktoré ,,rozvdraji vsade ako doma“. (Veteranyi, 2004, 10) Nakupovat’ chodi v kazdom
novom meste na trh", nie do supermarketov a var{ tak, akoby varievala v Rumunsku: ,,Za svitania mama
vstane a acne varit, osklbe sliepku a podrii ju nad otvorenym plameriom plynového horika... 1 hoteli abije sliepkn vo
vant.“ (17) Po nehode matka podlahne depresiam a: ,ug ani sliepky nezabija. Jedlo nesmie chutit’ ako kedysi*
(128) a vyjadruje rozhorcenie a sklamanie nad ,,novou vlastou®: ,Keby som vedela, co 3 nds spravi demokracia,
nebola by som odisla z domn! Hovoré mama. deme do raja, vravel tvoj otec. Ze raj! Psy sii tu doleitejsie ako Iidia! Ked
svojim pribuznym pisem, e regaly v obchodoch si tu piné psieho Zrdadla, myslia si, e mi preskolilo! 1V setci tu majii teplii
vodu v kiipelni a chladniikn v srdei!* (129)

Podla C. Caduff sa cudzie bud zaklada a pozostava z problematiky porozumenia, stretu dvoch
odlisnych kultar a emigracie, alebo vychadza z vnimania cudziecho vo vlastnom priestore a jeho
formovania sa zo znameho, kde neznime nemusi byt’ cudzie, ale zname sa cudzim stat’ moze. Tym
vznika iny pohlad na svet a citatelovi je sprostredkovana nova skutocnost’ a jej nové vnimanie. (Caduff,
1997, 7-8) Prva moznost’ zodpoveda v podstate navrthu Baumgirtelovej, no druhda moznost’ vanimania
z navthu Caduff — to, Zze nezname nemusi byt cudzim, ale zname sa cudzim stat’ moze, poukazuje
v texte na viacero miest: Rodina, ktord predstavovala pre protagonistku domov, doveru a bezpecie —
kategoriu zname — sa v cudzine ,,ro3padla ako sklo”. Kym v kruhu rodiny si kdekol'vek na svete stacilo
v maringotke, ktora bola pre protagonistku ,postednyn ostrovom istoty (Linden, 2000), polozit’ na stolicku
modra Satku, zaziva v detskom domove hrdinka pri pokuse zariadit’ sa podobne uplny opak: ,,So7
Juyknuta ariadit’ sa vsade tak, e sa citim dobre. Na to mi stac pologit’ na stolicku moju modyi satku.” (Veteranyi,
2004, 18) ale v domove: ,,Polozim svoju handrickn na umyvanie na noiny stolik. To je peklo.“ (93)

S otazkou identity savisi uz spomenuty problém jazyka. Nielen ako formy dorozumievania sa hlavne;j
protagonistky so svetom a na zaklade tejto interakcie meniacej sa identity, ale aj jazyka ako samotného
bytia autora ako migranta. Ten je nateny zvolit’ si niektory z dvoch jazykov za ten literarny. Do popredia
vystupuje otazka, preco si ,,viacjazycna‘ Aglaja Veteranyi zvolila za svoju /ngna franca nemcinu. Suleiman
Taufiq'® povazuje pouZitie nemateréiny pri literirnej tvorbe migrantov za estetiku takejto literatiry,
pretoze cudzi jazyk nie je zat’azeny starymi asociaciami, z ¢oho vyplyva odstup pri pisani. (Taufiq, 1993,
241) Ak knihu Aglaje Veteranyi vnimame ako autobiograficky roman rozpravany z detskej perspektivy,
tak by sa podl'a vietkého v knihe popisované udalosti odohrali v rumuncine. Jana Cvikova v doslove

14 Porovnaj: Schifferle, J. (2004).
15Trh — signifikantné pre migrantska literatiru — ako nostalgia za vlast'ou.
16 §. Taufiq — nemecky spisovatel, literarny vedec a novinar pochadzajuci zo Sytie.
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slovenského prekladu tejto knihy predpoklada, Ze istd ulohu zohralo aj to, Ze o vzt’ahoch a udalostiach
pisala v jazyku, v ktorom sa spravidla neodohravali alebo sa v iom aspon neodohravali predstavy o nich
(2004). Autorka tak mozno ziskala odstup a nemcina jej dovolila vSetky prezité udalosti polozit’ na
papier, kym v rumuncine ich prezila. So ziskanim nového jazyka sa spaja aj nova identita. Autorka sa
citila doma v nemcine a knihu nemohla napisat’ po rumunsky okrem inych aj z prozaického dévodu: ,,...
Cheela som hovorit’ s [udmi, ktorych denne stretim, a to je v nemiine. Doma ale roxpravam rumunsky a Spanielsky,
ked%e mdj stryko je 3 Urngnaja.” (Wernli, 2000, 24).
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TRAGIKOMICKI CUDACI KERSTIN HENSELOVE]
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Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

Kerstin Hensel is one of the contemporary German writers born in the GDR. Her work presents
varied constructions of the comicality and various types of comical protagonists ranging from
humorous people on the margins to tragicomic outsiders. Hensel develops a narrative
ambiguity in order to create a critical distance to the pattern discussed in the official discourse
during the German unification process. This contribution focuses on the texts Im Schlauch and
Tanz am Kanal and shows how Hensel plays with and subverts the stigmatizing and
stereotypical images of the ‘other’ Germans from the East.

1 Uvod

Kerstin Henselova je sicasna nemecka autorka, lyricka, prozaicka, dramaticka, pochadzajica z NDR.
Jej mnohoznac¢né, casto tragikomické texty su prikladom literarneho spritomnenia minulosti vychodného
Nemecka v jej mnohostrannosti a ambivalentnosti. Vychodonemecka skusenost’ bola v oficidlnom
diskurze zjednoteného Nemecka v devit’desiatych rokoch 20. storocia ¢asto marginalizovana. ,,Inost™
vychodnych Nemcov sa nezriedka povazovala za deficit a deformaciu. Henselovej literarne podoby
vychodonemeckej minulosti isucasnosti narusaju stigmatizujice a stereotypizujuce obrazy ,,inych®
Nemcov, prezentované vo verejnom a najma medialnom diskurze.

Pre byvalych obyvatefov NDR vznikla po roku 1989 diskrepancia medzi povodom a novou statnou
aj spolocenskou vlast’ou. Stali sa z nich kultirni miesanci s prelinajucimi sa kultdrami v sebe. Socialna
kompetencia a skusenost’, ktorda nadobudli v NDR, bola znehodnotena alebo zostavala v novych
pomeroch nevyuzitd. Osvojené bazalne vedomosti o vzt'ahu jednotlivca a spolo¢nosti uz v novom
systéme neposkytovali orientdciu, dovtedajsie stratégie spravania sa stali nepouzitelnymi, predstavy
o vlastnej budicnosti bolo potrebné zasadne korigovat’.

Prave v ¢asoch prelomovych spolocenskych zmien, ktoré su spojené so socialnou dezintegraciou,
rastie potreba cloveka identifikovat’ sa s druhymi, ale na druhej strane aj snaha o odliSenie a zachovanie
vlastnej osobitosti. Jednoduchsia forma vytvarania identity odliSenim sa od inych, ale aj td t’azsia dloha,
pozitivne definovanie identit, ziskavaju na vyzname. Konstruovanie ,,svojho* obrazu z velkej casti
prebieha na pozadi obrazov ,,cudzich® a aj kolektivne sebauvedomenie byva formované a podporované
konstruovanim alterity, inosti. U obyvatelov zaniknutej NDR dominoval v tomto obdobi pocit straty
duchovného a kultarneho priestoru, s ktorym sa spajala ich socializacia. Tato strata nemohla byt’
dostato¢ne vykompenzovana ani spolocnym jazykom, ani spolo¢nou nemeckou kultirou a histériou.
Pocit straty posilnovalo aj ojedinelé obratenie uloh ,,domacich® a ,,cudzich®. Kym zvycajne st ,,cudzi,
napr. v ulohe emigrantov, ti, ktor{ sa musia od ,,domacich® ucit’ pisané a nepisané pravidla, pri
transformacii vychodonemeckého systému to boli prave ,,cudzi® ziapadonemecki experti, manazéri,
veduci, ¢o poznali pravidla novej kultary, ktoré sa ,,domaci“ museli naucit’ (Ahbe, 2005, s. 34-35). Obraz
»cudzieho vo vlastnej krajine® sa vtedy stal obl'ibenym motivom literarnych textov.

2 Kerstin Henselova

Henselova sa narodila sa v roku 1961 v Karl-Marx-Stadte. Ako vyucena zdravotna sestra pracovala tri
roky na chirurgii. V rokoch 1983 — 1985 studovala v Literarnom institite Johannesa R. Bechera
v Lipsku. Jej diplomovd pracu o Trockom najprv zamietli, bolo to vSak uz v case, ked’ tato udalost’
neznamenala pre autorku fatalne konzekvencie a mohla zacat’ aspirantaru v Lipskom divadle. Od roku
1987 vyucovala na Vysokej skole divadelného umenia (Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch®)

181



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

v Berline, kde teraz posobi ako profesorka. Bola docentkou na Vysokej skole filmovej a televiznej tvorby
(Hochschule fiir Film und Fernsehen ,,Konrad Wolf* Potsdam-Babelsberg) a profesorkou v Nemeckom
literarnom institate v Lipsku. Zije v Berline.

Od roku 1983 uverejniovala basnické zbierky a poviedky v NDR aj v SRN, niekol'ko textov aj
v neoficialnych vychodonemeckych casopisoch. Literarnu tvorbu vsak nezacala lyrickymi zanrami, ale
dramou, zaujem o divadlo bol jej prvym literarnym zaujmom (Hensel, 1996, s. 86). Okrem viacerych
divadelnych hier napisala aj rozhlasové hry alibretd, spolupracovala na filmovych scenaroch
a participovala na vzdelavani hercov. S Henselovej ,,dramatickym myslenim® pravdepodobne suvisi aj jej
,»-komicky pohlad® (Dahlke, 1997, s. 161). Autorkine naroky na seba samu, na vlastny umelecky text, boli
uz od jej literarnych zaciatkov velmi vysoké. Vo vsetkych zanroch sa usilovala ist’ vlastnou cestou. Od
zaclatku vo svojej tvorbe experimentovala, velmi skoro aj s roznymi metédami komického odstupu,

ktory prispieva k mnohovrstvovosti jej textov.

Predovsetkym Henselovej prézy devit'desiatych rokov ajej divadelné hry prezradzaju sklon ku
komickosti. Z palety komickych farebnych nuans vs$ak autorka vybera coraz castejsie tmavé tony.
Zaujima ju prave to, ¢o ,svet nestmeluje, ani vo velkom, ani v malom* (Hensel, 1998, s. 102, prel. N.
Z.), ako raz povedala saliziou na Goetheho Fausta. Prizvukuje, ze komicky pohlad musi ist’ ,,cez
klaunovské Saty az na kost™* (Hensel, 1998, s. 103, prel. N. Z.). Komickost’, ktora takto vznika, nie je bez
protireeni a je podla Henselovej menej ,,medidlne kompatibilna*' ako napriklad komické texty
bestsellerového autora devit'desiatych rokov Thomasa Brussiga. Komické efekty jej proz si vysledkom
preciznej prace. Henselova suverénne ovlada prostriedky satiry airénie, vedome porusuje jazykové,
najmi Stylistické normy, s velkou oblubou kombinuje rozne Styly a stylové vrstvy. Hrubé saské ¢i
berlinske dialektizmy a vulgarizmy nie su v jej textoch ziadnou zriedkavost'ou.

Periferizaciu hlavnych postav moézeme najst’ v takmer vsetkych textoch Kerstin Henselovej. Nielen
prozy, ale aj dramy sa len tak hmyria cudackymi postavickami, Zzenami i muzmi. Podobne ako mnohé
dalsie sacasné nemecké autorky socializované v NDR nazera Henselova so skepsou na etiketovanie
svojich textov ako $pecificky Zenskych alebo feministickych. Vnima takyto pohl'ad na svoje diela ako
jednostranny a vehementne ho odmieta. ,,Muza sa nikto nepyta, ¢i sa pri pisani citi ako muz* (Dahlke,
1997, s. 276, prel. N. Z.), odpoveda Henselova na otazku Birgit Dahlkeovej. Dahlkeova sa vsak
domnieva, ze prave v komickom pohlade na svet sa prejavuje stupent dosiahnutej zenskej emancipacie
(Dahlke, 1997, s. 171). Rodové vzt'ahy vnima Henselova ako vsetky ostatné medziludské vzt’ahy
(Dahlke, 1997, s. 276), takto ich aj literarizuje. Medzi Zenami a muzmi, ani medzi subjektom a objektom
neexistuje v Henselovej textoch Ziadna stabilna hranica. Autorka ¢asto ota¢a mocenské vzt'ahy a nechava
zeny diktovat’ podmienky. Silné postavy su takmer vylucne Zenské, muzi sa vicsinou nechaju unasat’
okolnost’ami, otvara sa im malé pole pésobnosti, ¢asto su to postavy na hranici normy, slabi, zzenstili,
detinski ¢i bojazlivi muzi. Henselova je autorkou, ktord muzské postavy skutocne zaujimaju, neznevazuje
ich, opisuje ich s laskavou iréniou, vystavuje ich vsak situaciam, ktoré spochybnuju ich zauzivané schémy
spravania. Jej zenské postavy nie su v ziadnom pripade fyzicky idedlne, ¢asto su tucné a Skaredé, nikdy
vsak nie st poslusnymi dievcatami, maju v sebe nieco z chlapcenskej vzdorovitosti. Ani muzi, ani zeny
nezlyhavaja pre vlastnd rozpoltenost’, ale pre normalizac¢ny tlak ich okolia. Obe pohlavia su sputané
rovnakym tlakom, zenské, ale aj muzské postavy su nezriedka skupinovym tlakom vytesnované zo
svojho outsiderstva do sféry tzv. normalnosti, priemernosti.

Zrkadlom spolocenskych mocenskych vzt'ahov je v Henselovej textoch casto sexualita. Autorka ju
prezentuje ako dimenziu udskych vzt'ahov a medziludského spravania a podobne ako ostatné telesné
procesy ju stvarfiuje velmi priamo, v celej jej zmyselnosti a $t’avnatosti, ¢asto az hrubosti a drsnosti,
niekedy, naopak, v uplne samozrejmych, vecnych obrazoch. Rozhodne vsak citatelovi neponuka opatrné
naznaky a skryté opisy sexuality. V tejto priamosti posobi na literarnych kritikov nezriedka ,,nezensky*.
Iné telesné potreby a ¢innosti, napriklad jedenie alebo tanec, naopak, erotizuje.

! Odvolavam sa tu na vyjadrenia autorky v nasom rozhovore z juna 2003.
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Henselovej postavy su v pravom zmysle slova ,,komisch®, ¢o v nemcine znamena aj ,,zvlastny, cudny,
divny“. Este v 17. storoc¢i bol ,humorista® (,humorist) outsiderom, vybocujucim zo zvycajného
spolocenského ramca, kvoli comu sa staval tercom agresivnej satiry. Pomocou vysmechu takto
odhaleného chybného spravania mohlo spolocenstvo konsolidovat’ svoje normy (Hérhammer, 2001,
s. 70). Podl'a sacasnych teérii komickosti smiech sice tiez zviditelniuje jednotlivcov vyclenenych
(vylacenych) z urcujiceho zivotného poriadku, zaroven vsak odhaluje obmedzenost’ vyclenujiceho
(vylucujuceho) principu. Prave v smiechu sa prejavuje suvislost’ vycleneného (vyliceného) s poriadkom,
zalozenym na vyclenovani (Preisendanz, 1976, s. 163). Kde oficidlne platna a vladnuca skutoc¢nost’
vyclenuje alebo vylucuje iné skutocnosti alebo ich hodnoti ako nic¢otné, tam je to prave smiech, ktory
legitimizuje to oficialne vylucené, to oficialne nicotné ako patriace k nasej skutocnosti (Dietzsch, 1993, s.
12). Uz Joachim Ritter sa vo svojej §tudii Uber das Lachen (1940) domnieval, Ze nis rozosmieva to, ¢o
»ukazuje nicotné v oficialne platnom a v oficialne nicotnom to platné“ (Dietzsch, 1993, s. 12, prel. N.
Z.). Stredobodom komického stvarnenia dobovej historie teda nie je to ,,oficidlne platné®, to, co sa
ocakava od historika, naopak, je nim to ,,oficidlne nicotné. V smiechu sa ukaze prislusnost’ tych, ¢o sa
citia vylaceni, preto tiez smiech méze posobit’ ako integracny mechanizmus.

Ked blizsie analyzujeme literarne texty Kerstin Henselovej, zist'ujeme, Zze komickost’ jej outsiderov
ma v sebe nieco iritujice, zarazajuce, nedefinovatel'né. Skusme si jej postavy priblizit’ na priklade dvoch
literarnych textov z devit’desiatych rokov 20. storocia.

Henselovej prozy Im Schlanch (V Slauchu, 1993) a Tanz am Kanal (Tanec pri kanale, 1994) opisuji
pokusy neprisposobivych mladych dievéat unikndt’ 2z obmedzujuceho rodinného prostredia
a monotonnej vSednosti vychodonemeckého socializmu sedemdesiatych rokov. V téme prekrocenia
hranic este mézeme tusit” Henselovej obdiv k Ingeborg Bachmannovej, od ktorej sa vsak prave kvoli
svojmu komickému pohladu na svet stale viac vzd’al'ovala. Obidva texty ukazuji odlisné podoby detstva
a mladosti v NDR, v diametralne odlisSnom socidlnom prostredi, rozpravané z roznych perspektiv.
Poviedky zachytavaju naladu zanikajucej NDR, zvizujuce Struktary v rodine, ale aj atmosféru
polorozpadnutych domov a krciem tesne pred zburanim.

3 Im Schlauch

»Velké muzské kroky™ (Hensel, 1993, s. 28) robi Natalie Kulischova, protagonistka poviedky I
Schlanch, ked v den svojich Sestnastych narodenin odchadza za slobodou do smradlavej Stvrte Briihl
v starom meste. Aby ziskala istotu a sebavedomie, oblecie si muzskd karovanu koselu a este aj pivo si
v pohostinstve pyta muzsky hlbokym hlasom (Hensel, 1993, s. 44). Natalie hl'ada alternativny Zivotny
program. Jej utek zo sveta, kde sa zivotné aktivity Standardizované a zivotné perspektivy regulované,
kon¢i opitost’ou v zatuchnutej a Spinavej kréme Schlauch ned’aleko divadla, kde sa stretavaja outsiderski
alternativni umelci. Po nevydarenom emancipa¢nom pokuse sa Natalie vrati k svojej rodine.

V epizddach retrospektivnych navratov do detstva sa citatel' dozveda o rodine mladej Natalie a ich
beznom zivote v mestecku Stinopel, ktorého nazov azda vznikol z kombinacie slovicka stino
(v mladeznickom slangu ,,stinknormal® — ,;iplne normalny*) a Konstantinopel, symbolizujuceho tizbu
po dialkach, dobrodruzstvach. S grotesknou hyperbolizaciou, kombinovanou so zarazajucimi redukciami
a prekvapivymi spojeniami, ale socialne vel'mi precizne stvarnuje Henselova tragikomické postavy oboch
rodicov. Opisuje cestu vyznamenaného sudruha Siegfrieda Kulischa do Sovietskeho zvizu, kde na
tmavej, chladnej chodbe moskovského hotela, plnej plostic, zazije erotické dobrodruzstvo, kym jeho
manzelka Anneros sa v ischovni batozin na stinopelskej stanici oddava I'ibostnej hre s miestnym
zelezniciarom, navyse pri plnom svetle, ktoré Siegfried pri sexe odmieta. Obidve linie si previazané
a plné komickych elementov. Henselova oblubuje narativhu metédu prestrihov, pri ktorej montuje
navzajom do seba dva prelinajice sa deje bez explicitnych prepojent, ale s vel'kou vynachadzavost’ou.

Ked potom v kuchyni Kulischovcov pride predcasne na svet Nataliin bracek Aljoscha, produkt
maminej nevery, stanovi babica lakonicky diagnézu ,,poporodna neurdza®, pretoze Anneros zacne
bezdévodne plakat’ a nechce ist’” do nemocnice, lebo by ,,sadruh Kulisch® nemal co jest’, ked pride
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domov. Pla¢ vystrieda smiech, ktory sa v Henselovej prézach opakuje ako motiv s rozlicnymi funkciami,
najcastejsie vsak ako prostriedok prekonania strachu. ,,Len sa smejte, pani Kulischova, smiech st’ahuje
maternicu®, hovori lekar (Hensel, 1993, s. 39, prel. N. Z.). Nielen v tejto epizdde zastiera groteska
skutocnu tragickd situaciu.

Na treti den sa Natalie vrati k svojej rodine. Akoby mimochodom sa citatel na konci poviedky
dozveda, ze jej nepritomnost’ nikomu nebola napadna, ze vobec nikomu nechybala.

4 Tanz am Kanal

O rok neskor publikovana poviedka Tang am Kanal je mnohovrstvovym textom, ktorého naracné
postupy moézu posobit’ iritujico. Rozpravacka vich-forme, Gabriela, pochadza z anhaltského
sPachtického rodu von Hafllau. Zaciatkom devit'desiatych rokov pise ako bezdomovkyna svoj zivotny
pribeh, sediac pod mostom pri smradlavom kanale vo fiktivhom saskom meste Leibnitz. Uz v $kole bola
Gabriela outsiderkou kvoli svojmu povodu. Po emigracii otca sa o nu zacali zaujimat’ pracovnici
Ministerstva pre Statnu bezpec¢nost” NDR, smutne znamej ,,Stasi®, preto sa Gabriela az do jesene 1989
skryvala. Utociskom sa jej nakoniec stalo provizérne ,byvanie“ pod mostom a zosnovanie svojho

pribehu.

Obidve narativne linie poviedky, spomienky na detstvo a tvorba Zivotopisného literarneho textu, st
uzko prepojené, sucasnost’ sa javi ako dosledok minulosti. Gabrielin Zivot bezdomovkyne sa da chapat’
ako protest proti hodnotam svojej rodiny. Pod mostom sa citi slobodna, nezavisla, nechape, ¢o ma
znamenat’ odpor ludi, ktorych stretava, a ¢o sucit tych, ¢o spoteni neustale utekajd za svojimi
povinnost'ami (Hensel, 1994, s. 16). Uvedomuje si vsak, ze ak by nepisala, vyzeralo by to inak,
povalovala by sa, pila by a smrdela. Iba preto, ze piSe, je to inak. Nesmrdi, umyva sa vo fontane
v Schillerovom parku a potom si da ranajky v Charite. Alebo sa umyje v Charite a ranajkuje v parku
(Hensel, 1994, s. 17).

V opisoch snovania literarneho autobiografického textu, ktoré mozno vnimat’ ako proces hl'adania
identity, na prvy pohlad chyba komickost’. Komické znaky v§ak nest scény zo spomienok Gabriely na
detstvo v rodine so slachtickym poévodom. V netdprosnom pohlade diet’at’a vznika jazykovy nestlad
a dochadza ku grotesknym zvratom. Posun vo videni diet’at’a a jeho obratené vnimanie si zdrojom
komickosti. Gabrielin otec, znamy chirurg a primar kliniky, je zatrpknuty, nie je vsak aktivnym
odporcom rezimu, iba doma nadava na $tat, na Rusov. Svoju bezmocnost’ kompenzuje autoritativnymi
metédami v rodine, prostrednictvom nasilia transportuje vlastné ponizenie d’alej na slabsich. Unikom
pred realitou st bujaré rodinné oslavy, ktoré Gabriela intuitivne chape ako vzdor (Hensel, 1994, s. 41).
Otec vsak coraz viac prepada alkoholu a nakoniec straca aj svoju profesionalnu poziciu a stava sa
outsiderom.

Gabriela ako diet’a vo svojej osobitej optike prirad’uje urcité slova vzdy sféram urcitych osob, pre fu
samu vsak akoby vsetky slova boli cudzie. ,,Opit’ to slovo s#z, ktoré patrilo otcovi, prichadzalo z hibky
jeho sirokej hrude a utopilo sa v konaku, slovo, ktoré pre m7ia nenechalo ziadne miesto* (Hensel, 1994, s.
306, prel. N. Z., zvyr. v orig.). Ked’ jej oblibeného stryka zastrelia pri pokuse o ilegalny odchod z NDR,
nedokaze si to vysvetlit’. ,,Otec zakazoval slova strjka Zotza — vraj je to zla nemdina a vobec. ...
Jedného dnia mama plakala. ... Tvojho strjka Zorza zastrelili. Slovo zastrelili nepatrilo ani mne, ani
mame, ani otcovi. Ani strykovi Zotzovi nepatrilo. ... Znelo ako zla nemcina.” (Hensel, 1994, s. 10-12,
prel. N. Z., zvyr. v orig.). Osamela Gabriela hl'ada v slovach orientaciu a podobne ako pikareskny hrdina
vnima ich doslovné vyznamy. Hlada napriklad vSade otcovu ,,stratent prestiz® alebo suciti so svojou
ucitelkou husli pani Popiolovou, ktora otec nazval ,,chorou®, pretoze prejavila homoerotické sklony.
Pani Popiolova, uznavana solistka, byva so svojim mongoloidnym synom Kurtom na okraji mesta, pri
kanale. Nosi cervenu parochniu a muzské obleky. Gabriela dufa, ze otec pani Popiolovi vylieci, na husle
k nej vsak uz nesmie chodit’ (Hensel, 1994, s. 21).

Vsetci protagonisti v Henselovej poviedke st vystaveni subtilnemu, takmer vsednému nasiliu.
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Vnutorne slobodni su iba v kratkych momentoch, napriklad ked’ Gabriela tancuje so svojou priatelkou
Katkou nahd a st’astna pri rieke. Katka je tiez outsiderkou, ibaze sa pohybuje na opa¢nom poéle ako
Gabriela. Je to dievca z asocialnej rodiny, ufulana, tu¢na, ale vesela a slobodna. Gabrielu, ktora nesmela
chodit’ do skolky ani hrat’ sa na ulici, asocialne prostredie coraz viac prit'ahuje. V priatel'stve
s diametralne odlisnou Katkou si prvykrat uvedomuje, ako ju ovplyvnil otcov hodnotovy systém.

Okolie hodnoti Gabrielu uz v detstve ako chord. Stigmatizovana je pismenom I ako inteligencia
oznacujucim v triednej knihe jej povod, bil'agom je aj prezyvka Binka, vyjadrujica jej inakost’, a neskor
tiez kiz, ktory jej pri prepadnuti a znasilneni nakreslia nésilnici na predlaktie. Stit na toto nasilie
odpoveda d’alsim nasilim. Gabrielino poznacenie ocividne narusa spolocenské tabu, pretoze signalizuje
pritomnost’ neonacistickych prejavov v NDR. Prislusnici $tatnej bezpecnosti, ktorych rozpravacka
oznacuje iba ako ,,0ni*, vyhl'adaja I'udi z Gabrielinho okolia, tlak vyvijany na nich vyjadruje rozpravacka
iba lakonickym ret’azenim paralelizmov (Hensel, 1994, s. 70-71). Gabrielinho otca nakoniec prinutia, aby
jej na poznacené miesto transplantoval okruhly kusok koze zo stehna a tym zmyl viditelné stopy po
znasilneni.

Centralnu scénu znasilnenia stvarniuje Henselova v surrealnych, snovych obrazoch, avsak zdanlivo
bez emécii, rozpravacka akoby nenachadzala vhodné slova. Cas rozpravania sa tu spomali, Gabricla
rozprava v prézente, naznacujicom nespracovand, neuzavreti skisenost’. Scénu moéze citatel vnimat’
ako kritiku patriarchalnych modelov sexualneho nasilia, ale aj ako fantaziu, ako metaforu znasilnovania
totalitnymi, autoritativnymi mocenskymi Struktirami. Gabriela ma evidentné tazkosti vyjadrit’
spomienky na nasilny ¢in, prejavuje sa tu savislost’ medzi bolest’ou a pamit’ou. Navyse je zjavny rozdiel
medzi tym, ako znasilnenie opisuje Gabriela, neschopna artikulovat’ svoju skusenost’, a reakciou
prislusnikov policie, ktoti zrejme vedia o Gtoku viac, ako by sa najprv mohlo zdat’. Jeden z nich nazve
Gabrielu klamarkou. Podozrievaji ju, ze sa poranila sama, acin interpretujd ako denunciaciu
socialistického $tatu. Z obete sa stava vinnicka. Pri vysluchu na policii sa znova demonstruje vzt'ah
medzi jazykom a mocou, ktory Gabriela intuitivne vnimala uz ako diet’a.

Jennifer Ruth Hosekova upozornuje v tejto suvislosti na viaceré pripady vyfabrikovanych pravicovo
extrémistickych utokov v Nemecku (Hosek, 2002, s. 111). Napr. v januari 1994 média informovali, Ze
Elke J. ohlasila na policii utok troch pravicovych mladikov, ktori jej na lice naskriabali symbol hdakového
kriza. Odvetnou reakciou bola vtedy demonstracia 15 000 I'udi, az neskér sa ukazalo, ze pripad bol
vymysleny. Henselova vsak priamy vplyv tychto udalosti na svoju poviedku popiera.

Onedlho po znasilneni sa objavili prislusnici Statnej bezpecnosti a chceli Gabrielu donutit’, aby
spolupracovala s tajnou sluzbou. Zjavne sa od jej otca dozvedeli o jej prvych literarnych pokusoch.
V stave zvlastnej letargie piSe Gabriela pre nich potom ,blaznivé neskutocné pribehy* (Hensel, 1994,
s.98). Neskor sa jej po tragikomickom incidente sagentmi tajnej sluzby podari utiect’ do
Mecklenburgska, kde sa skryva az do padu Berlinskeho muru.

V sarkastickej hyperbolizacii sa v poviedke Tang am Kanal objavujia slobody konzumnej a medialnej
spolo¢nosti  zjednoteného Nemecka. Ich odvratend strana je stvarnena v navsteve redaktoriek
zapadonemeckého zenského casopisu MAMMILIA, ktoré pripravuju reportaz o t'azivej situdcii zien na
vychode Nemecka a chct urobit’ rozhovor s ,,ukiazkovou bezdomovkynou. Groteskné scény medzi
reportérkami casopisu a Gabrielou demonstruju stratégie konstruovania obrazu vychodonemeckej obete
systémovych zmien. Naznacené su aj paralely medzi stratégiami spracovania informacii tajnou sluzbou
v NDR a stratégiami komerénych médii. Dozvedame sa, ze Gabriele sa otvara moznost’ publikovat’
v casopise na pokrac¢ovanie svoj pribeh.

V tomto kontexte mozno v mnohovyznamovej poviedke vidiet’ naracnd mystifikdciu. Pisanie
Gabrielinho zZivotného pribehu by sa potom prestalo javit’ ako rekonstrukcia vlastného Zzivotného
pribehu a ako proces hladania samej seba, ale bolo by konstrukciou, sluzilo by predovsetkym nasyteniu
ocakavan{ citatelov zapadonemeckého casopisu, baziacich po senzaciach a kliséovitych obrazoch
vychodného Nemecka, po hrozu nahanajicej biografii dievéat'a z NDR. Sama autorka v rozhovore
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priznava, ze okolo roku 1994 existoval verejny tlak na vychodonemeckych autorov, ocakavali sa od nich
»zivotopisy obeti (Linklater — Dahlke, 2002, s. 16).

Henselova s obl'ubou zaclenuje do svojich textov altzie na praktiky zaobchadzania s literarnymi
textami. Akt pisania v Tang am Kanal zjavne ironizuje. Literarna tvorba je prezentovana ako posledna
nadej pred mlcanim, nie je vsak oslobodzujucim aktom, sila pisania je zobrazena ambivalentne.
Rozpravacka navySe naznacuje, ze pisanie moéze byt zmanipulované, prispésobené ocakavaniam
verejnosti. Jej motivy pri pisani autobiografie si mozno komercné, citatel sa dozveda, ze azda uz aj
zaciatok poviedky bol konstruovany pod vplyvom komerénych uvah a rozpravacka ani nema zaujem
o autentické rozpravanie. Predstavu, ze kazdy spisovatel’ zaujima istym sp6sobom outsidersku poziciu, tu
narusa predstava autora ako sucasti literarneho a medialneho trhu.

Gabriela sa nakoniec rozhodne zmenit’ koniec svojej autobiografie, aby (ne)zodpovedala predstavam
zapadonemeckych feministiek o outsiderkaich na vychode krajiny. Protirecivost’ casovych udajov
a logické nezrovnalosti v texte vSak moézu vyvolat’ dojem, Ze nakoniec vznikla dvojita verzia literarne
zachyteného zivotného pribehu: jedna pre zapadonemecky zensky casopis a druhd pre rozpravacku
samotnu, pripadne pre okruh umelcov v bohémskej pivnici, kde Gabriela citala zo svojej tvorby.

Hoci Tanzg am Kanal pésobi na prvy pohlad ako jednoznacny text, pohrava sa s medidlnymi
stereotypmi alebo s predsudkami citatel'a, ktory si nemodze byt isty, ¢i obrazy detstva a socializacie,
vybocujucej z bezného ramca, nie su iba Stylizaciou rozpravacky, reagujicej na obrazy v medidlnom
diskurze. Tymto narativhym trikom sa v poviedke kritizuju nielen socidlne neduhy prvych rokov
transformacného procesu v Nemecku, ale aj opakované kliséovité obrazy tychto neduhov.

5 Zaver

Za zdroj komickosti sa najcastej§ie povazuje prekvapiva inkongruencia s normou, kolizia
s ocakavanim, narusenie proporcie, vecna alebo vzt’ahova disproporcia. Komickost’ sa da vyuzivat’ ako
moznost’ kontrolovat’ a znevyznamnovat’ normy vsetkého druhu a sucasne zaujat’ tabuizované alebo
v oficialnom diskurze neziaduce pozicie. Tym, ze komickost’ ukazuje hoci iba docasné prekrocenie
platnych hranic, moze posobit’ oslobodzujuco az subverzivne a nastartovat’ dlhodobejsie spochybnenie
obmedzujucich noriem. Ak akceptujeme, Ze disproporcie a neprimeranost’ su predmetom i vyrazovou
formou komickosti, otvara aj pohlad na proces nemeckého zjednocovania komické perspektivy.
Diskrepancie medzi oficialnym historiografickym obrazom dejinnych udalosti a individualnou pamat’ou,
medzi ich historickym vyznamom a nasledkami v zivote jednotlivcov, medzi politickym diskurzom
a komunikativnou pamit’ou, kolizie medzi pamit’ou vit'azov a pamit’ou porazenych, pamit’ou vinnikov
a pamitou obeti a v neposlednom rade samotné disproporcie ,reilneho socializmu®“ v NDR
¢i mnozstvo dalsich inkongruencii akoby v deviat’'desiatych rokoch priam volali po destrukcii
»hormalnosti v autorskej optike prave komickymi prostriedkami. Literarne texty Kerstin Henselovej
ainych autorov maju silu posobit’ proti marginalizacii $pecifickych historickych skusenosti a proti
redukcii  diferencovanej vychodonemeckej spolocnosti na zjednodusujice tézy, moézu pomoct’
dekonstruovat’ stereotypy spolocenského diskurzu a narusat’ linearnost’ oficialnych nazorov.
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VZTAH MEDZI ILUZIOU A REALITOU V DIELE
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Abstract:

The article deals with the examination of the relationship between traditional and modern
values in Tennessee Williams's most acclaimed drama A Streetcar Named Desire. It presents
the two characters who symbolize historical forces between illusion and reality, between the Old
South (traditional values) and a New South (modern values), between civilized restraint and
primitive desire. Through the character of Blanche, Williams explores ideas and prejudices
about the South and its culture. Stanley Kowalski represents the new, urban modernity.

Elektricka zvand tigba (1947) je najslavnejSou divadelnou hrou Tennessee Williamsa, ktora vykresl'uje
zaporné stranky zivota nizsej spolocenskej vrstvy, namierené proti stratenym aristokratickym hodnotam
starého amerického juhu. Prinasa dve postavy, ktoré symbolizuju historickd silu medzi ildziou a realitou,
medzi starym anovym americkym juhom, medzi -civilizovanou umiernenostou a primitivhou
ziadostivost’ou.

Hlavna postava Blanche DuBois predstavuje zaniknuté hodnoty starého juhu. Prostrednictvom jej
postavy, ktora je sucasne ,,prejemnela® a obscénna, Williams skiuma predstavy a predsudky o americkom
juhu ajeho kulture. Blanche symbolizuje americky juh dvadsiateho storocia: je regresivna, sticasne
zhyrala a prili§ jemna, py$na a obscénna. Druhou postavou je Stanley Kowalski. Predstavuje moderného
mestského cloveka z pracujucej vrstvy, ktorého vobec nezaujima minulost’. Aj jeho meno je symbolické.
Naznacuje, ze Stanley symbolizuje novy svet. Jeho krstné meno ma povod v starej anglictine, ,,stone-lea®
(kamenny pasienok) alebo ,stone meadow® (kamenna luka), priezvisko Kowalski je 2z polstiny
a znamena ,kovac“. Tento ,kovac® vyvija véemozné usilie na to, aby znicil krehkd Blanche. (Kolin,
1991, s. 81) Konflikt medzi obomi postavami znamena pre Blanche nest'astny osud Zivej mftvoly
v ustave pre dusevne chorych.

Pocas celej tejto psychologickej dramy je Stanley mimoriadne netolerantny k Blanchinym 1ziam,
pretvarke a posmeskom. Prejavi sa vSak aj ako nasilny manzel voci svojej tehotnej manzelke Stelle, ¢im
pohorsi dokonca aj svojich priatelov (zvicsa pol'ského povodu); a znasilnenie Blanche, ktoré znici aj
posledny kusok jej dusevného zdravia, nemoze ni¢ ospravedlnit’. Obraz krehkého kvetu medzi
hromadou smeti v prvej scéne mozeme prirovnat’ ku Blanchinmu prichodu do domacnosti Kowalskych:
wHer excpression is of shocked disbelief. Fler appearance is incongruons to the setting... " (Williams, 1987, s. 95) (Z oci
el kritt vystrasend neddvera. Svojim vihladom sa nebodi do tobto prostredia...) Zda sa, ze je v podstate dobre
vychovana, i ked trocha napadna, akoby nikdy na vlastnej kozi nezazila nedostojné zaobchadzanie.
Stanley vsak ¢oskoro zisti pravdu o svojej §vagrinej. Blanche Zije v umelo vytvorenom svete a snazi sa
nevsimat’ si bezitesnu skutocnost’ vokol nej. Jej povysenecké sposoby sa napadne lisia od Stanleyho
hrubého spravania a su v konflikte od ich prvého stretnutia. Williams spija Stanleyho s novym svetom.
Predstavuje New Orleans s jeho uzivanim si, ¢astym sexom, prijemnym zivotom, dobrym jedlom a pitim.
Stanley sa prejavuje pudovou hrubost’ou. Je stipencom najprimitivnejsicho I'udského pravidla: bud
prenasleduje on, alebo jeho budd prenasledovat’ ini. Ich spolo¢na domacnost’ s manzelkou Stellou
predstavuje jeho tzemie a kazdy, kto mu ho zaberie, musi byt vyluceny. Zneuzije svoju zivocisnu silu
proti Blanche, nakol'ko sa citi byt’ ohrozeny jej pritomnost’ou. Pravda o fiom, ktora Blanche odhali, mu
brani zit’ spokojne a $t’astne s manzelkou Stellou v ich spolo¢nej domacnosti. Stanley vSak nedokaze
tato pravdu o sebe prijat’, a preto sa chce Blanche zbavit. Opovrhuje jej aristokratickymi sposobmi,
prejavmi tykajicimi sa jej povodu a zo vsetkého najviac neznasa, ako skresluje realitu. To ho privedie
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k rozhodnutiu zbavit’ ju jej pozlateného panciera. Jeho nenavist’ sa eSte umocni, ked si vypocuje
rozhovor medzi Blanche a jej sestrou Stellou: ,,He acts like an animal, has an animal’s habits! Eats like one,
moves like one, talks like one.” (Williams, 1987, s. 163) (Sprdava sa ako viera, ma vieracie navyky! Ako viera je,
pobybuge sa a hovori.) Napriek tomu je to Stanley so svojim pévodom a povolanim, kto predstavuje ,,nova
krv* v protiklade k ,,modrej krvi* sestier Blanche a Stelly. Svojim spravanim demonstruje nové pravidla
bezcitnosti a vulgarnosti.

V tejto divadelnej hre vidime niekol'ko napadnych paralel medzi Blanche DuBois a Pannou Mariou,
ktoré naznacuju, ze Blanche predstavuje tragicku hrdinku. V prvom rade je to Williamsova symbolika
farieb, ktora vytvara spojitost’ medzi Blanche a Matkou Bozou tym, ze si Blanche oblieka ,,modra della
robbia®“ — modry kabatik — amodra je farbou Madoninho richa, tak ju poznime z mnohych
renesancnych obrazov. Proces ocistenia Blanche symbolizuje zmena jej farby odevu z cervenej na
modra. (Schvey, 1988, s. 104) V 2. dejstve flirtuje Blanche so Stanleym v ¢ervenych saténovych Satich
a v 3. dejstve si na schodzku s Mitchom oblec¢ie modré saty. Ako sama vyhlasi: ,,I#’s Della Robbia Blue, the
blue of the robe in the old Madonna pictures.” (Williams, 1987, s. 221) (Je to modry sat, a modri je farba Madoninych
$at 20 starych obrazor.) Dalsou symbolikou, ktora Williams vytrvalo pouziva, je nibozensky symbolizmus.
Z riadkov divadelnej hry vyplyva, ze Blanche sa narodila v den sviatku Sedembolestnej Panny Marie:
wOb, my birthday s next month, the fifteenth of September; that’s under 1irgo (Williams, 1987, s. 167) (Ach, na
budiici mesiac mdm narodeniny, 15. septembra; v znameni Panny.) Blanchine narodeniny tu nie su ziadnou
teologickou ¢i liturgickou narazkou, Williams ich uvadza predovsetkym z hPadiska zverokruhu: 15.
september spadd pod znamenie Panna ,,7go is the VVirgin® (Williams, 1987, s. 167) — Virgo je Panna,
vysvetluje Blanche Stanleymu v 5. dejstve. V tento den si rimsko-katolicka cirkev pripomina sviatok
Sedembolestnej Panny Marie (Mater Dolorosa). Narodenie Blanche v den sviatku Sedembolestnej Panny
Marie predurcuje Blanche k obrovskému utrpeniu a robi z nej svetski matku bolestivi. V tomto
kontexte liturgia k omsi na 15. september vysvetluje Blanchinu postavu ako trpiacu Madonnu
a symbolicky prispieva k oslave jej duchovného vit'azstva. Williams pouziva tato nabozensku predlohu,
aby posvitil Blanchinu neuteSenu situaciu. (Kolin, 1991, s. 83) Pocas omse na sviatok Sedembolestnej
Panny Marie (15. septembra; ¢o je den Blanchinych narodenin) sa ¢ita uryvok z Lukasa 2, 33 — 35,
v ktorom mozeme najst’ nasledujice proroctvo Simeona Panne Marii: ,,On je wustanoveny na pad a na
povstanie pre mnohych v Igraeli a na namenie, ktorému budi odporovat, — a tveju viastnii dusu prenikne mec. .. "
(Svité pismo, 1995, s. 2225). Potom dej pokracuje stratou diet’at’a Jezisa v chrame (tret’ou bolest’ou):
WA jeho matka zachovivala vsetky slovi vo svojom srdei.” (Sv. Pismo, 1995, s. 2226). Mariino srdce sa stiva
uschovnou duchovnych tajomstiev, ktoré su prili§ hlboké na to, aby im iné I'udské bytosti rozumeli alebo
aby si ich cenili. V 10. dejstve vidime tato pociato¢nid fazu Mariinho utrpenia na postave Blanche, ktora
zanietene obhajuje pred Stanleym tajomstva krasy a ducha, ktoré ma vysadu poznat’ len ona: ,,Physical
beanty is passing. A transitory possession. But beanty of the mind and richness of the spirit and tenderness of the heart. ..
and 1 have all of those things that aren’t taken away, but grow! Increase with the years! How strange that I should be called
a destitute woman! When I have all of these treasures locked in my heart... I think of myself as a very, very rich woman.
But I have been foolish... casting my pearls before swine!” (Williams, 1987, s. 211) (Fygickd krdisa je prehavi.
Pominutelné viastnictvo. Ale krdsa mysle, bobatstvo ducha a jemnost’ srdea. .. a ja mdm vsetky tieto veci, ktoré mi nik
nemdige obrat, ktoré naopak rasti! Pribidaji rokmi! Aké udné, e ma niekto nagyva senon bex prostriedko, ked
mdm vsetky tieto bohatstvd amknuté hlboko vo svojom srdci... Sama seba vidim ako velwi, velmi bohati genn. Ale
som bliipa... ked tu hidgem perly sviniam!) A tu vidime napadnu podobnost’ s Pannou Mariou, pretoze ona
si tiez uchovala vo svojom srdci vel'ké veci, ktoré ucinil jej Syn, Jezis. Blanche robi to isté s ,,vecnymi‘
pravdami, ktoré, ako zistila, robia vzt'ahy medzi 'ud'mi zmysluplnymi. Stanley vsak jej pravdou pohfda,
lebo sa fiou citi ohrozeny. Blanchin odpor voéi nemu vrcholi, ked ho vidi opitého fyzicky napadnat
svoju tehotnu manzelku. Napokon Stanley znasilni Blanche, ¢im sposobi jej dusevny kolaps. Zneucti jej
telo a izoluje ju od sestry Stelly a zachrancu, Mitcha.

Domnievam sa, ze spojenim medzi Blanche a Pannou Mariou chcel Williams naznacit’, ze Blanche nie
je tou, ktora prehrala. Vo svojej postave trpiacej Madonny (nakolko tieto dve Zeny st autorom spajané
prostrednictvom ich utrpenia), Blanche duchovne vit'azi. Preto ani mexicka Zena nie je len symbolom
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smrti, ale zaroven symbolizuje aj spasu, ¢o je vyjadrené predajom vencov ,coromes para los mmuertos”
(Williams, 1987, s. 189). Corones st vence, ktoré 'udia kladi na hroby mftvych, av§ak corona moéze tiez
symbolicky oznacovat’ svitoziaru (kruh Zziariaceho svetla, ktoré lemuje hlavy na obrazkoch svitych).
Potom ma toto slovo dva vyznamy: symbolizuje vit'azstvo a vzostup, ale aj smrt’ a upadok.

Stella Kowalski ignoruje prikazy ohladne vyberu vhodného manzela a vyda sa za svojho hrubého
milacika. Tato zena je akymsi upokojujicim sprostredkovatelom medzi opacnymi poélmi jej manzela
a sestry, medzi sucasnou realitou nového juhu a premrhanymi aristokratickymi tradiciami starého juhu.
Mitch je d'alsim sprostredkovatefom medzi Stanleym a Blanche. Myslim si, ze predstavuje hodnoty
starého sveta, pretoze je dost’ nezvycajné, aby dvadsat’osem ro¢ny muz zil spolu so svojou matkou, a aby
reSpektoval jej nazor na svoju budacu manzelku: ,,You are not clean enough to bring in the house with my
mother. (Williams, 1987, s. 207). (Nie si dostatolne (istd, aby som ta mobol doviest’ do domn svojej matky.) Hriechy
z Blanchinej minulosti ho presvedcili, ze mu nie je vhodnou partnerkou. Avsak, ten isty Mitch pozaduje
v od opitej a duchom nepritomnej Blanche DuBois pohlavny styk (hodnota nového sveta), ¢o prispieva
k slavnostno-desivej atmosfére 9. dejstva.

Po premarneni majetku, plantaze Belle Reve, prichadza sklamana Blanche so svojou pretvarkou
o dobrych sposoboch a urodzenosti, zit” pod jednu strechu so svojou sestrou Stellou Kowalski na ulicu,
ktora sa ironicky nazyva Elyzejské (rajské) polia v New Otrleans. V gréckej mytologii su elyzejské polia
miestom posmrtného odpocinku pre bezihonnych T'udi.

Stella je dvadsat’pat’rocna zena vydata za Americana polského povodu, Stanleyho Kowalski. Jej
manzel ma dvadsat’osem rokov, je muzny, vel'mi priamy, skor necitlivy ako hruby a je vel'mi vlastnicky
typ. Blanche nachadza v sestrinom dome posledné utocisko. Meno, ktoré jej dal Williams, sa zda byt’
ironické, lebo Blanche DuBois znamena ,,biely les®, 17 is a French name. 1t means woods and Blanche means
white, so the two together mean white woods. Like an orchard in spring.“ (Williams, 1987, s. 150) (Je to0 franciizske
priexuisko. Prekladi sa ako lesy a Blanche znamend biely, takse moje meno sa dd prelogit’ ako biele lesy. Ako
rozkvitnuty sad na jar.) Napokon sa Blanche neocitne v nebi, ale na mieste, ktoré viac pripomina peklo —
v konflikte s grobianom, Stanleym.

Blanche si uvedomuje svoj vek, a preto sa ho snazi utajit’ pri svojich stretnutiach s Mitchom: ,,I 7
Sading now! I don't know how much longer I can turn the trick. 1 want to deceive him enongh to make him want me.*
(Williams, 1987, s. 169) (Mgja mladost’ vyhasina! Neviem, ako dlbo sa mi ho podari vodit’ za nos. Cheem ho klamat’
tak dobre, aby po mme tigil.) Williams prostrednictvom Blanchinej vyhasinajicej mladosti symbolicky
naznacuje miznutie tradi¢nych hodnoét starého juhu. Blanche tazi po bezpeci ba dokonca verd, Ze je to
jedina vec, ktora jej moze pomoct’s I want to breathe quietly again! Yes, 1 want Mitch.“ (Williams, 1987, s.
171) (Opét’ choem spokojne dychat! Ano, cheem Mitcha,) Predstiera, 7e je elegantna stredoskolska ucitelka
a Casto hovori po francuzsky: ,I have all these things: beauty of the mind, richness of the spirit and tenderness of the
heartt,... things that aren’t taken away, but grow, increase with the years.” (Williams, 1987, s. 211) (Mdm vsetko:
krdsu ducha, bohatstvo rozumu a jemnost’ srdca,... si to veci, Rtoré sa nedaji zobrat, naopak rasti, narastaji rokmi)
Stanley je naopak prakticky muz z rodiny pol'skych emigrantov, pevne zakoreneny do fyzického sveta.
Pochadza z chudobného dedinského prostredia v New Orleans a je najlepsim prikladom zjavnej krutosti.
Rozprava vulgarne a vidiet’, ze je nevzdelany. Jeho skutky prezradzaju vela o neovladatelnej hrubosti
tohto muza. Blanche sa prave s hrubost'ou, ¢i uz jeho vlastnou alebo jeho priatelov, nedokaze zmierit’.
Stanley zase pohfda jej 1zami a robi vSetko preto, aby ich rozlistil. Ako sam hovori, jeho dlohou je
»skontrolovat’ ju® (Blanchinu neblaht vyre¢nost’) ,,a objasnit’ kazdu jej chybu® (Williams, 1987, s. 217).
Pri svojom objasniovani sa riadi skdsenost’ou, zalozenou na faktoch, a nie pravdou srdca, ako to robi
Blanche. Je ten druh c¢loveka, ktory oc¢akava od ostatnych, ze ,,/ay... their cards on the table” (Williams, 1987,
s. 138) (vyloZia... svoje karty na stil). Ako keby Zivot bol hra sedmy.

Takze pocit bezpecia bola jedina zaruka Blanchinho $t’astia. A nielen jej, obe sestry videli muzov ako
jediny prostriedok, ako dosiahnut’ $t’astie. Williams vyuziva Stellinu a Blanchinu zavislost’ na muzoch,
aby odhalil a kritizoval zaobchadzanie so Zenami pocas prechodu zo starého sveta na novy. Stella vyzera
byt presvedéena o laske svojho manZela a potrebuje ho. Zije viak v iluzii o ich spolo¢nom §t’astnom
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manzelstve, aj napriek Blanchinym varovaniam a jej nenavisti k Stanleymu. Williams nekritizuje Stellu,
len objasnuje, ze Stanley znamena pre Stellu ovela bezpecnejsiu budicnost’ ako jej vlastna sestra.
Blanche povazuje manzelstvo s Mitchom za jediny mozny sposob ako prezit’, nakol'ko je bez financ¢nych
prostriedkov: ,, There was nowhere else I could go... I met you (Miteh)... I needed somebody like you. 1 thanked God for
you, becanse you seemed to be gentle — a cleft in the rock of the world that I conld hide in.” (Williams, 1987, s. 205)
(Nemala som kam ist... a potom som stretla teba, Mitch... potrebovala som niekoho ako ty. Dakovala som Bobu za to,
Ze mi ta poslal, lebo si vyzeral taky jemny — ako Strbina v skale sveta, kam by som sa mobla ukryt.) Aj Mitchove
meno je v tejto divadelnej hre pouzité symbolicky. Je odvodené od Michael; u katolikov je Michal
patrénom, ktory ochrafiuje duse proti Satanovym utokom. Avsak, Williams ho pouziva ironicky,
nakolko Mitchovi sa nepodari zachranit’ Blanche pred atokmi Stanleyho. Zda sa, ze Blanche déveruje
Mitchovi, ze ju zachrani od jej strachu. Ale aj toto je len falo$na predstava. Blanche straca v sestrinom
dome uplne vsetko. Ked’ sa Stanley dozvie o Blanchinej promiskuitnej minulosti, dokonca znici jej vel'mi
sPubny vzt'ah s Mitchom: ,,You are not clean enough to bring in the house with my mother.* (Williams, 1987, s.
207) (Nie si dostatocne (listd, aby som ta mohol priviest’ do domn mojej matky.) Ked ju na zaklade Stanleyho
ohovarania Mitch odmietne kvoli zlej povesti, Blanche okamzite zacne snivat’ o inom muzovi —
milionarovi Shepovi Huntleighovi. Neuvedomuje si, ze svojou zavislostou od muzov sa predurcuje na
pad, nakolko odovzdava svoj osud do rak inych: [ have always depended on the kindness of strangers*
(Williams, 1987, s. 221) (1°Zdy som bola 2dvisli od laskavosti inyeh), uréite vsak neocakavala krutost’ zo strany
svojej rodiny. (Cardullo, 2005, s. 141)

Posledné Styri bolesti Panny Marie (4. JeziSova kalvaria s krizom, 5. Maria stoji pod krizom a place, 0.
Maria pozoruje, ako Krista snimaju z kriza, a 7. Maria pochovava Jezisa) sa zaoberaju udalost’ami pocas
ukrizovania a po nom. (Rimsky misal, 2001, s. 777) Liturgia zo dna 15. septembra opit’ ponutka
c¢itatelom niekolko paralel s Blanchinou tragédiou. Mariino utrpenie pod krizom poskytuje analégiu pre
Blanchino velké utrpenie, ktoré je popisané v 10. a 11. dejstve. Piesen Stabat Mater (Stala Matka
bolestiva), ktora sa spieva pocas omse 15. septembra, obsahuje tento text: ,S#ila Matka bolestiva vedla
kriga litostiva, ked na riom Syn mily pnel. Ach, teg Matke pregalostne), zarmiitene a litostney, sedmory mec v srdei
thvel.“ (JKS, 1996, s. 189) Srdce ubohej Blanche tiez trapia mnohé muky. Obklopuje ju pla¢, narek
a vykriky. Disharmonické zvuky a pla¢ sa objavia v momente, ked’ sa u nej zacina prejavovat’ dusevna
choroba. Simeonove proroctvo poskytuje analégiu pre proroctvo o Blanchinom osude v 10. a 11.
dejstve, ked” povie Mitchovi, ze Stanleyho velky odpor k nej je osudovy: ,, The first time I laid eyes on him
I thought to myself, that man is my executioner! That man will destroy me. .. (Williams, 1987, s. 183). (Od prve
chvile, to som ho nvidela, som si pomyslela, ten musg je mdj kat! Ten mug ma nidi. ..)

Blanchina nadej vyhasina, ked’ ju Mitch odmietne, a ked’ ju Stanley fyzicky napadne so slovami:
WWeve had this date with each other from the beginning” (Williams, 1987, s. 217) (Toto rande je medzi nami od
gaciatkn), psychicky sa zrati a spusti sa u nej dusevna choroba. Stanleyho utok na jej srdce je rovnaky co
do ddlezitosti a sily, ako me¢, ktory prenikol Mariino srdce. Zaverecna scéna odhali, ze Blanche Zije az
do konca v rovnakej iltzii. Jednoducho sa nehodi do Ziadneho prostredia, v ktorom kedy zila. Ked
prehra aj svoj posledny boj proti Stanleymu, utiahne sa do vlastného sveta, uplne ignorujic realitu.

V poslednej scéne Blanche odchadza do tustavu pre chorobomyselnych. Na jednej strane ju
odprevadza okruh sucitnych priaznivcov, ktorf sa zucastfiujd na jej smutku. Mariin smutok tiez sleduje
okruh jej znamych: ,KtoZe by s rion nezaplakal, ktoge by sa nenalakal, vidiac Matkn skliicensi?® (JKS, 19906, s.
289, Z piesne Stila Matka). Ked Mitch uvidi Blanche, ako sa pripravuje na cestu, ,,ducks his head lower at
the card table” (Williams, 1987, s. 217) (skloni hlavu na kartovy stolik) a nie je schopny sa na fiu ani pozriet’.
Ked vidi, ako dozorkyna udstavu pre choromyselnych odvadza Blanche, Mitch |, collapses at the table
sobbing (Williams, 1987, s. 218) (sa zvali na stol a vilykd). Stella si , presses ber fists to her lips* (Williams, 1987,
s. 218) (tlali dlane k istam) zdrvena zialom nad sestrinou neuteSenou situaciou. Ked popri nej Blanche
prechadza, Stella v uplnej bezmocnosti ,,closes ber eyes and clenches her hands* (Williams, 1987, s. 222) (5
gatvdra odi a atina pdste). Dav, ktory to vSetko pozoruje, sa stava stipencom Blanche. (Cardullo, 1997, s.
35) Avsak, na druhej strane, Blanchini nepriatelia, Stanley so svojimi priatelmi, su tiez pozorovate'mi jej
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najvacsieho utrpenia. A to je dalsia podobnost’” medzi Mater Dolorosa a Blanche, ktora sa vynara
v responzorialnom zalme nabadajicom ludi k dovere v Boha: ,, 17 twgjich rukdch je mdj osud; zachris ma
% ik mojich nepriatelon a prenasledovatelor” (Svité pismo, 1995, s. 1035, Zalm 31,16; z liturgie na deti 15.
september). Len vdaka dovere v Boha sa podarilo Marii uniknat’ nepriatelom jej syna, ktori boli
zhromazdeni pod krizom. Zatial' co zeny pripravuja Blanche na cestu, nepocut’ ,,no sound but that of
Stanley steadily shuffling the cards® (Williams, 1987, s. 222) (Ziaden zvnk okrem Stanleybo miesania kariet).
Posledné slova divadelnej hry Elektricka zvand tigba: ,,... this game is seven-card stud... " (Williams, 1987, s.
225) (terag hrame sedmm), sa stavaja symbolickymi, ak ich uvedieme do suvislosti so siedmymi bolest’ami
Panny Marie. (Schvey, 1988, s. 107) Zistime, ze Blanche vlastne unika pred Stanleyho mocou.

Koniec divadelnej hry tak naznacuje vit'azstvo nového sveta, reality, ktora vit'azi nad starym svetom,
ilaziou. Taktiez je mozné, ze mena svitych a mytologickych postav nie si pouzité ironicky, naopak
naznacuju, ze Blanche, nemilosrdne porazena Stanleym v New Orleans, napokon zvit'azi na sudny den,
v kralovstve Bozom, ak nie uz pocas liecby na psychiatrickej klinike (kralovstve svetského udradu).
Psychiatricky ustav je istym druhom ,ocistca, akymsi domom na polceste medzi nebom jasné¢ho
uvazovania a peklom nepricetnosti, obnovenym domom mysle, zaverecnou smrt’ou ducha. (Cardullo,
1997, s. 37) V ,ocistci” bude Blanche odistena od svojich hriechov, predovsetkym od najvicsiecho
hriechu, ktory oplakava a velmi T'utuje, Ze odmietla mat’ sucit so svojim homosexualnym manzelom
Allanom; sucit, ktory mohol zabranit’ jeho samovrazde. Blanchine meno je tiez pouzité ironicky,
nakolko naznacuje panenstvo tela, ¢o sa jej uz netyka. Meno nas vsak uist'uje o panenstve jej ducha,
o, her beanty of the mind and. .. tenderness of the heart” (Williams, 1987, s. 211) (krdse jej myste a jemnosti srdea),
ako sa sama vyjadrila.

Blanchine ocakavanie zachrany je dalej umocnené vyzvananim katedralnych zvonov, ktoré sa
rozozneju len jediny raz, pocas 11. dejstva, a potvrdia tak, ze tato scéna sa odohrava 2. novembra, na
Sviatok vSetkych svitych (v tento den si rimsko-katolicka cirkev pripomina den vykapenia dusi v ocistci,
ktoré postapia d’alej do neba ocistené od vsetkych slabost{ a hriechov). Blanchina predstava, ze nemoze
zjest’ $pinavé hrozno, je paralelou s jej vlastnou dusou, ktora potrebuje ocistu, aby sa dozila pokoja
v nebi. Sviatok slavenia Nanebovzatia Panny Marie, ktory si katolici pripominaji 15. augusta, sa konal
v divadelnej hre mesiac pred dejom v 9. dejstve, a tak predznamenava akési vystupenie Blanche z jej
pozemského trapenia. (Schvey, 1988, s. 108)

Zaverecné dejstvo moézeme povazovat’ rovnako za oslavu vecného zivota ako aj za zial nad
pominutelnost’ou cloveka. Z tohto dovodu Williams predstavuje na scénu ,,prichod” novorodenca
manzelov Kowalskych presne vo chvili Blanchinho ,,odchodu®. O tomto diet’ati sa Blanche vyjadrila
v 8. dejstve: ,,I hope that bis eyes are going to be like candles, like two blue candles lighted in a white cake!” (Williams,
1987, s. 204). (Driifam, e bude mat’ oci ako sviece, ako dye modré sviece 3asvietené na bielef torte.) Williams vytvara
sviato¢no-desiva naladu kartovou scénou. Stanley so svojimi priatel'mi hraja karty, jedia a piju, zatial' ¢o
Mitch ma zId naladu a vzlyka nad stratou Blanche pri jednom stole s nimi. Potom zaznieva melddia
polky ,,Varsouviana®, na ktord tancovala Blanche so svojim manzelom v ti noc, kedy spachal
samovrazdu. Sucasne s polkou zaznievaju zadusné tony ,,modrého piana® a surové vykriky v pritmi
dzungle. Williams zakoncuje toto dejstvo sexualnou poznamkou: kratko po tom, ako Blanche odidla,
Stanley si pokl'akne ku placticej Stelle a vklada jej ruky pod bluzku. Potom zahaji nové kolo kartovej hry
so slovami: ,, This game is seven-card stud” (Williams, 1987, s. 225) (Hrdme sedpmn).

Posledné riadky hry patria Eunice, ktorda napomina Stellu: ,,Life has got to go on.” (Williams, 1987, s.
219) (A zivot musi ist’ dalej.) Zivot dalej pokracuje pre Kowalskich a ich priatePov, ale ide dalej aj pre
Blanche — v jej ,,0¢istci®. Blanche opusta Stanleyho a spolo¢nost’ na ulici Elyzejské polia. Prest’ahovala
sa do ocistca Elyzejskych poli. Mozno vobec nie su v krest’anskom svete, ale v nejakej predkrest’anske;
krajine mftvych. Blanche sa stava Zivou mucenicou, nakol'ko nezomrie v zavere divadelnej hry, ale
dostojne ako vit'az v utrpeni, opusti Stanleyho dom plny bolesti. Nakoniec Blanchina agénia, podobne
ako utrpenie Panny Marie, vedie k jej zachrane.
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OUTSIDERSTVO AKO DOSLEDOK ZAPASU O INDIVIDUALIZACIU
ZENSKEHO SUBJEKTU — TONI MORRISONOVA SULA

Katarina Fet’kova
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstract:

In the novel Sula (1973) besides the theme of specific female friendship, the presentation of
woman outsider can be observed. Toni Morrison creates her main character as a rebel refusing
motherhood as well as other traditional values of women’s reality. Sula’s struggle for
selfrealisation marked by immoral life results in a total isolation and abandonment of her own
community.

Afroamericka spisovatel’ka Toni Morrisonova, nositefka Nobelovej ceny za literataru (1993) vo
svojich kronikach malomestského cernosského zivota ponika psychologicky ponor do zlozitosti
prezivania afroamerickej reality. Aj ked témy jej doteraz publikovanych romanov charakterizuje
roznorodost’, v kazdom z nich svoju pozornost’ venuje problematizovanym podobam Zenskej existencie
— bolestivému, casto riskantnému hladaniu a vytvaraniu osobnej identity, nachadzaniu zmyslu bytia,
vnatornym vzburam jednotlivcov, ale aj problémom prezivania podmieneného uchovavanim
afroamerickych, resp. africkych tradicii.

Autorkin v poradi druhy roman Sw/a (1971) vysiel v obdobi, ked téma blizkeho priatel'stva Zien este
nebola v literatare vel'mi frekventovana. Morrisonova nim, podl'a vlastného vyjadrenia, checela poukazat’
na ne/fungovanie zenskej sunalezitosti v prostredi, v ktorom absentuje permanentnd ptitomnost’
muzov. Epickym spracovanim vzt'ahu dvoch diametrilne odlisnych typov dievcéat/neskor zien —
nebojacnej, ale psychicky nevyrovnanej Suly a nenapadnej, ale rozhodnej Nely — Morrisonova tematizuje
v extrémnych situaciach nadobudané zivotné skisenosti.

Vo svojom prispevku pozornost’ zameriavam na postavu Suly, ktord vyznamna afroamericka literarna
kriticka Barbara Christianova charakterizuje ako jednu z najradikalnejsich postav americkej zenskej prozy
70-tych rokov. Analyzou individualizacie zenského subjektu, trvajiceho na tom, ze existuje iba pre seba,
mladej Zeny odmietajucej rolu matky 1 manzelky sa pokasam poukazat’ na autorkin netradi¢ny spésob
tematizacie outsiderstva zobrazovanim osobitych dimenzif Zivotnej reality afroamerickych komunit.

Pri analyze postavy Suly vychadzam z prezentacii citovo chladného rodinného prostredia fungujuceho
mimo systém vicsinovej spolocnosti. Absentuje v iom pre zivot afroamerickych komunit obzvlast
dolezita matrilinearna nadviznost’ determinujica vyvoj zenskych subjektov. Sulin zapas o vlastna
identitu zacina vo chvili, ked si nahodne vypocuje matkine necitlivé konstatovanie v rozhovore
s priatefkami, v ktorom svoju nevsimavost’ vocéi dcére artikuluje vedomym rozliSovanim medzi
»povinnou‘ a ozajstnou materinskou laskou: ,,Hester je uz velka, ale nemézem povedat’, Ze to, ¢o citim,
je laska.” ,,Urcite ju milujes. Milujes ju tak, ako ja Sulu. Ale rada ju nemam. V tom je ten rozdiel.
,»Myslim, Ze je to tak. Mat’ ich rada, to je ind vec. (SL, s. 57).! O ¢o viac sa Sula odputava od matky, o to
viac sa upeviuje jej sestersky zvizok s Nelou. V autorkinom podani vsak poévodne radostné prezivanie
blizkeho priatel'stva desat’ro¢nych dievcat postupne prerasta do dramatického zavfSenia Zzivotov
dospelych Zien, poznacenych ambivalentnym chapanim vlastnej existencie. V den Nelinej svadby Sula
opust’a mesto, aby sa vydala na cestu alternativnej sebarealizacie poznacenej cynickym a amoralnym
konanim.

U Well, Hester grown now and 1 can’t say love is excactly what I feel ,,Sure you do. You love ber, like I love Sula. 1 just don’t like her. That’s
difference.” ,,Guess so. Likin” them is another thing.*“ (SL, s. 57).
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Cast’ jej ,.experimentalnej” existencie ako autonémneho zenského subjektu pocas desat’rocne;
nepritomnosti (mimo romanového pribehu) sa postupne stava zdrojom miestnych legiend, mytov
a povier (Harrisova, 1991, s. 67). Rozvratna energia subjektu — Sulino pudové konanie zavfsené

zvedenim Nelinho manzela — destrukcne zasahuje do vzt'ahu s priatel’kou, ktora kedysi predstavovala jej
drubé ja.

Pri literarnom zobrazeni Sulinej upornej snahy — poznacenej az destruk¢nym spravanim — kreovat’
zivot podla vlastnych predstav autorka hojne vyuziva mytické dimenzie svojej postavy (Peach, 1995, s.
23). Pomocou nich uskutoc¢nuje svoje predstavy o individualizacii Zenského subjektu — outsidera stojaceho
mimo tradicnd afroamerickd komunitu. V konani Suly identifikujem postoje priznacné aj pre iné
Morrisonovej protagonistky, u ktorych pri konfrontacii s neuprosnost’ou zivotnej reality dochadza
k popieraniu Zenskej ,,#radiénej roly a mordilky” (napr. mlada ambiciézna Jadine z romanu Pasca alebo Delia
z romanu Rg)).

U Suly recipient/recipientka registruje vyrazné matrofébne pocity, sugestivne naznacené vo vyjave
pasivneho sledovania matkinho upalenia: ,,S7i/a som tam a pozorovala, ako hori. Uchvacovalo ma to. Cheela som,
aby sebou aj nadalej sklbala a triasla.* (SL, s. 147). V zmysle vyssie uvedenej charakteristiky ich
interpretujem ako autorkino znazornenie povahovej deformacie, zapric¢inenej nefunkénym ret’azcom
vzt'ahov stard matka — matka — deéra.

Nazdavam sa, ze Sulin bezcitny postoj k matkinej tragédii implikuje dcérino zvnutornenie vlastne;j
existencie nemilovaného diet’at’a. Navyse, od detstva vnimana nymfomanicka posadnutost’ ,,» dome so
Senami, ktoré si mysleli, ge vsetci mugi si im k dispozicit (SL, s. 119) sposobi, ze Sula si postupne vytvara
zivotny program bez elementarnej miery citovej zaangazovanosti a zodpovednosti za vlastné konanie.
Izolovana, konzumne zamerana identita jej nebrani vstupovat’ do Sirokej palety vzt'ahov, vzbudzujucich
odsudenie spolocenstva a vytesnenie do roly outsidera, pretoze pre afroamericki komunitu 7z
podradneysie, nic spinavsie™ (SL, s. 113) ako aféry s bielymi muzmi nejestvuje.

Okrem osobnostnych ¢ft autorka inakost’ svojej zenskej postavy vyrazne spriznacnuje prepojenim
realnosti a magickosti. Opisy konania obyvatefov mesta, ktori zo strachu pred Zenou so zvlastnym
materskym znamienkom ,,stavali v noci metly cex dvere a schody verandy posypali solon’* (SL, s. 113) — podla
nazoru viacerych kritikov — charakterizuju protagonistku s atribatmi bosorky (Peach, 1995, s. 23;
Samuelsova, Hudsonova-Weemsova, 1990, s. 33).

Medzi priznaky tobto typu je moiné zaradit’ aj

— jej vynimocnu schopnost’ zrakovo-cuchového vnimania: ,,ako keby [ta] ovoniavala ocami a pritom sa jej
nepddilo [tveje] mydlo™ (SL, s. 117) a

— absenciu prejavov fyzického starnutia: ,,Mala takmer tridsat’ (...) a neprisla ani o jeden ub, nemala Fiadne
Skrabance, ani tukovy pas (...) ani iné normdlne znaky ranitelnosti (SL, s. 115).

Fyzicky znak tiahnuci sa od stredu viecka smerom k obociu (povodne v tvare ruze bez tffiov) pocas
rokov tmavne. V zavislosti od typu vzt'ahov s protagonistami romanu materské znamienko nadobuda
»hypnotizujuce ucinky, ktoré determinuju jeho vyznamy (jedovaty had pre Juda, treska pre Shadracka,
Hanin popol pre obyvatelov mesta). Viacero kritikov/kriti¢iek poukazuje na mozné posuny jeho
intetpretacii v zavislosti od uhla pohladu recenzenta/recenzentky. Vychidzajme zo slovenského
ekvivalentu anglického slova birthmark — materské znamienko. Na zaklade autorkinho opisu Sulinho
»experimentalneho® sposobu zivota, Specifickej formy outsiderstva — priznakovy detail — znamienko po
matke — interpretujem ako symbolickd stigmu, nasledok dedicstva negativnych povahovych vlastnosti.
Vrodena kozmeticka ,,deformacia®, dodavajuca postave ,,nignak prekvapives radosti* (SL, s. 96), evokuje
prejavy neukotvenosti a vzbury. Morrisonova tak smeruje k vytvoreniu viacrozmernej zenskej postavy,
ktora charakterizuje:

2 Harrisova, T. Fiction and Folklore.. ., 1991, s. 75 (prel. KF).
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— chybajaca ctiziadostivost™ ,,Newmala Fiadnu ambicin, ani ndklonnost’ k peniazom, viastnictvu alebo veciam,
nebola nendsytnou, netrizila vzbudzovat’ pogornost’ alebo komplimenty — nemala Ziadne ego™ (SL, s. 119),

«c3

— dobrovol'né ,...oslobodenie sa od piit materstva a deérstva v geste ,sebagrodenia:“*,

=, Nechcem vytvorit’ niekoho iného. Cheem vytvorit’ samu seba.” (SL, s. 92),

— experimentovanie na vSetkych urovniach bytia (vratane senzualistickej orientacie),

— popieranie tradiénych hodnot a zvykov afroamerickych komunitnych $truktar (Sula svoju vlastnu
stard matku odsadi na zomieranie v najubohejsej institdcii v meste).

Sulina priatelka Nela intuitivhe odmieta prejavy necitlivosti, ktoré presahuji ramec normativnej
zenskosti: ,,To nemiges robit. Si Zena a navyse farebnd gena. Nemiges konat’ ako musg. Nemizges si chodit’ iba tak,
Uplne nezavisld, robit, ¢o sa ti padi, brat, o chees a nechat, ¢o nechees:* (SL, s. 142)*

Naznacené atributy spravania determinuju Sulinu existenciu ako owutsidera teda subjektu, ktorého
syeee inaROSE minisi byt absolutizovand ako o, aby denovia komunity boli dobrimi**.” Autorka priznacne poukazuje
aj na jej (paradoxne pozitivny) vplyv v oblasti vzt'ahov rodinnej spolupatri¢nosti: ,,Ked" ug bol zdroj ich
osobného nestastia identifikovany, (...) alali mat’ v laske manzelov a manzelky, ochrariovat’ deti, opravovat’ domy
a spdjat’ sa proti diablovi uprostred nich. (SL, s. 117)

Vo chvil'ach Sulinej krajnej osamelosti a odcudzenia od rodiny i komunity v jej reagencii nechava
autorka zazniet’ tvrdohlavy vzdor Zenského subjektu, obhajujuceho priavo na ,autenticky* Zivot mimo
systému: ,Mdm samu seba . Je to osamelost, viak?< | Ano. Ale moja samota je iba moja. (SL, s. 143)° Pravdou
v$ak ostava, ze podobne ako iné Morrisonovej protagonistky, aj Sula plati cenou najvyssou — vlastnym
zivotom. NavySe, vyssie popisané romanové skutocnosti vyustia do priznacnej reagencie komunity na
pritomnost’ 1 posobenie outsidera — totalnej ignoracii Sulinho pohrebu.

Ziver

Uvazujuc o vyzname a kvalite zobrazenych stranok vyvoja a mnohorakych podob boja o autonémiu
zenského subjektu, je mozné konstatovat Morrisonova zobrazenim tematicky zavaznej problematiky
vzt'ahov v zenskych spolocenstvach povysila svoj romanovy pribeh na stadiu konceptu zenskej
subjektivity. Roman Sw/z vzhladom na tematizovanie fatalnych doésledkov sposobu sebarealizacie,
spojenej s amoralnym sposobom zivota, vnimam ako zaujimavu Stadiu sesterstva ale aj zenského
outsiderstva v ramci svetovej feministickej beletristickej spisby.
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THERESE DESQUEYROUXOVA — CUDZINKA V RODINNOM KRUHU

Paulina Sperkova
Fakulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici, Slovenska republika

Abstrakt:

Frangois Mauriac is a French prose writer who is — according to the literary criticism —
considered to be a Catholic author. One of his best known characters is Thérése Desqueyroux —
known especially because of her abortive attempt to poison her husband. The author of this
study tries to analyse the outsider features of this character. She actually assumes that the
analysis of Thérése’s outsiderness can, at least partly, help to clarify her crime.

Francois Mauriac (1885 — 1970) je franctzsky spisovatel, ktorého najplodnejsie literarne obdobie je
bezpochyby obdobie medzi dvoma svetovymi vojnami. Prave vtomto obdobi vytvoril svoje
najznamejsie romany, za ktoré ziskal v roku 1952 Nobelovu cenu. Napriek tomu, ze vicsinu svojho
zivota prezil v Parizi, svoje detstvo a dospelost’ stravil v oblasti Landes, v juhozapadnom Francuzsku.
Prave toto obdobie jeho Zzivota ho poznamenalo najviac a cerpal z neho inspiraciu pocas celej svojej
spisovatel'skej kariéry. Franctzski literarni kritici a historici zarad’uji autora do jasne definovaného
literarneho kontextu. Mauriac je najcastejSie povazovany za katolickeho spisovatela, napriek tomu, ze on
sam sa tomuto zaradeniu brani a odmieta ho; pripadne figuruje medzi romanopiscami prvej polovice 20.
storocia, ktori si kladd za ciel hladanie novej etiky. Mauriac sa skutocne vo svojej tvorbe k idedlom
hlasanych katolikmi permanentne vracia, naznacuje vsak, ze tieto idealy nie s vzdy reSpektované a jeho
casto vel'mi ostra kritika je namierend prave voci katolikom a ich nespravnej interpretacii krest’anskych
noriem. K Mauriacovym tzv. obl'ibenym témam patria nepochybne témy g/, hriechu, smrti, samoty, no na
druhej strane nie si vynimkou ani témy boges milosti i vykdipenia.

Téma outsiderstva, resp. postavy outsidera sa v suvislosti s tymto autorom nevybavi automaticky.
Domnievame sa, ze hlavni hrdinovia mauriacovych romanov su postavami, ktorych hlavnou ¢rtou je
snaha pochopit’ samych seba a I'udi vo svojom najblizSom okoli. Pri podrobnejsej analyze vsak zistime,
ze niektoré postavy prvky outsiderstva skutocne vykazuju. V roku 1927 vydava Mauriac roman Thérese
Desqueyrouxova, ktorého rovnhomenna hrdinka je podla nasej mienky outsiderkou par excellence. Jej
osamelost’ a neschopnost’ zaclenit’ sa do prostredia, ktoré jej nerozumie a z ktorého sa sama dobrovolne
vyclenuje, patri k zakladnym charakteristikim outsiderstva.

V nasom clanku sa snazime analyzovat’ priciny Théresinho outsiderstva a dovody jej vylicenia
z prostredia, v ktorom sa nachadza. Zamyslime sa rovnako nad tym, ¢i sa hrdinka snazi svoju situaciu
riedit’ a hF'ada vychodisko, alebo sa uspokojuje so stavom veci.

Dej knihy vychadza zo skutocnej udalosti. Mlada manzelka postupne znenavidi svojho manzela,
samol'ibeho statkara, az sa ho nakoniec pokusi otravit’ arzénom. Rodina, ktorej sa Thérese stala
sucast’ou po uzavreti manzelstva s Bernardom Desqueyrouxom, pre nu nepredstavuje novy a neznamy
svet. Sama pochadza z rovnakej socidlnej vrstvy, vrstvy bohatého mestianstva z oblasti Landes, ktora
prisla k majetku obchodovanim s vinom a drevom. Thérése byva v jednej domacnosti so svokrovcami.
Pre polovi¢nu sirotu, akou je Thérese, by kompletna a sudrzna Bernardova rodina mala byt’ symbolom
skutocného domova. No obraz rodiny je v Mauriacovom diele len malokedy obrazom pokojného
pristavu. Su to naopak prave pocity izolacie, nepochopenia a samoty, ktoré s najcastejsie vyjadrovanymi
pocitmi v rodinnom prostredi a nazdavame sa, ze to plati nielen pre hrdinku tohto romanu.

Tradicie a hodnoty tejto vrstvy su Thérese doverne zname, no hrdinka sa s nimi nechce a nevie
stotoznit’. Mauriac v liste Eduardovi Championovi pise o romane Thérése Desqueyrouxova ako o knihe,
v ktorej chce vyjadtit’ ,,novon a osobnejSon formon romantické poiadavky individua, ktoré sa ocitd 0c-voli rodine,
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tejto spolocnosti v malow', &im déava jasne najavo, ze motfv rodiny je v tomto diele jednym z dominantnych
motivov.

Bohati katolicki mest’ania z oblasti Landes su vrstvou, ktord autor velmi dobre poznal. Ide
o organizovanu a hierarchizovanu ,kastu® riadiacu sa nepisanym a absolatnym zdkonom, ktory suvisi so
storocnymi tradiciami, pozostava z predsudkov, nazorov a myslienok, ktoré st individuu vnutené,
z vopred stanovenych a nemennych noriem, hodnot a foriem spravania. Kazdy clen rodinného ,,klanu®
ma jasne definovand rolu a povinnostou kazdého je tdato rolu plnit’ co mozno najlepsie. Vsetci sa
w5Pohybugii po presne vymedzenych kolajniciach ako vozik, ktory presne zapadda do vymolov na ceste®. (Mauriac, 1964,
s.103) Aj Thérese ma v rodine jasne vyhradené miesto a predpoklada sa, Zze svoju ulohu bude chciet’
splnit’ s rovnakou vervou ako kazda Zena tejto ,,vynimocnej vrstvy®. Jej prvoradou ulohou je priviest’ na
svet potomkov, buducich dedicov rodinného majetku, ktorf zarucia pokracovanie a d'alsf vyvoj ,,rodu®.
Jej aktivity sa musia obmedzit’ na domace prace a rozdavanie rozkazov sluzobnictvu. Po veceroch,
sklonena nad vysivkou pri rodinnom kozube, je odkazana sluzit’, zabudnut’ na seba, stiahnut’ sa do
Gzadia. ,,Zeny 3 nasej rodiny rady diplne stricajii svoju individualitn. Pekné je takto sa oddivat, pocitujem, aké je to
krdsne takto sa otriet, gmigndit, nicit sa...“ (tamtiez, s. 108) konstatuje Thérese, zaroven vsak dodava: ,,. 4%
Ja, ja...“ (tamtiez, s. 108) Akékol'vek prejavy individualizmu sa potlacané. , Neustupujen: osobnym obladom. Ja
sa tu poddavamy; ide len o rodinn, (tamtiez, s. 85) dava Thérése najavo jej manzel Bernard a chce jej tym
naznadit’ nasledovanie podobného spravania. Ako uvadza S. Povchanié: ,,Sila a siabost’ manriacovske
romdanovej rodiny spoiiva vo vrodenom mysle pre rodinni spolupatritnost’ a sidrinost. Pocit rodinného klanu prevysuje
vSetky ostatné pocity a je im nadradeny. Zdanjem rodiny vitazi nad dujmom jednotlivea.” (Zabojnikova, 2003, s. 47)
No Thérese pocit rodinného klanu nezdiela a postupne si svoju odlisnost’ uvedomuje. Odmieta
stanovené normy a pravidld. Jej postoj suvisi nielen s jej inteligenciou a vzdelanim, ale takisto s jej
protirecivou povahou, ovladanou vasnami a intinktami, ktoré sama nevie kontrolovat’, a preto casto
kona impulzivne ,,Nevien, o som cheela. Nikdy som nevedela, kam ma viecie ta besnd sila, ktord bola vo mne a mimo
miia*®. Zaroven si uvedomuje, ze v rodine ,zaterinske* a ,wsemobiice” (Mauriac, 1964, s. 91) sa nenajde
nikto, kto by pochopil zlozitost’ jej povahy, tohto ,,zwdteného sveta” (tamtiez, s. 72), ktory sa tak 1isi od
ostatnych.

X

»Predpisanym nabozenstvom® rodinného klanu je nabozenstvo katolicke. Ale to v Théresinych
ociach predstavuje len sibor obradov a ritualov, ktoré maju v prvom rade socialny vyznam. Napriek
tomu, ze sa jednotlivi ¢lenovia rodiny povazuju za vynikajucich krest’anov, hrdinka postupne odhal'uje
ich pokrytectvo, obmedzenu predstavu o viere a nabozenstve aich Gcast’ na nabozenskom Zzivote
povazuje za zvykova a mechanickd. Praktizuju nabozenstvo ,,bez duse®, no su spokojni, ze Gcast’ou na
nedel'nej omsi ¢i v sprievode si ,,sp/nili jednu 0 svojich povinnosti*. (tamtiez, s. 70) Nechut’ hrdinky vyznavat’
takyto druh nabozenstva ju este viac odd’al'uje od rodiny. Prostredie, v ktorom rodina zije, je zrkadlovym
odrazom jej konzervativnheho ducha a snahy vyclenovat’ sa od ostatnych. Dom je postaveny na
izolovanom mieste uprostred oblasti Landes, mieste ,,...7a konci sveta...” (tamtiez, s. 23), a krajina okolo je
len ... obrovskd jednotvarna namraza, v ktore si uvignené vetky tunajsie duse..” (tamtiez, s. 64). Dom je
nehostinnym miestom, stratenym uprostred vel'kého priestoru, s obrovskymi miestnost’ami, ¢asto len so
zakladnym vybavenim, ktoré znasobuju Théresin pocit opustenosti a osamelosti. Salén, v ktorom sa
kazdy vecer rodina stretava pri velkom kozube, by mal byt’ logicky miestom evokujacim pocit istoty,
bezpecia a pohody. Naopak v Théresinych myslienkach je miestom ,,zmavym*® a ,ponurjn’ (tamtiez, s.
27).

No nielen Thérese pocit’uje neschopnost’ zaclenit’ sa do rodinného kruhu, aj rodina, ktorej je
sucast’ou, Coraz Castejsie a s vicsou intenzitou konstatuje, ze ,,... nemd také dsady ako my |...| napriklad ug
len to, %e fajei ako chlap; a spdsob, ako sa sprava, ako hovori..*. (tamtiez, s.29) Na Thérese sa vsetci clenovia
rodiny obracaju s vycitkou za to, Zze nevysiva a nestrikuje, ze neprebal’uje svoje diet’a, ze nie je veriaca...

1 Z originalu Mautiac, F.: Oenvres romanesques et théatrales complétes. 1999, s. 928 — prelozila autorka ¢lanku.
2 Tamtiez, s. 26 — z origindlu prelozila autorka clanku.
3 Tamtiez, s. 32 — z originalu prelozila autorka ¢lanku.
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»INepodobite sa tunajsim Indons/* (tamtiez, s. 59) tvrdi takisto hrdinke Jean Azévedo, mlady muz, ktorého
Thérese odhovara od dvorenia svojej Svagrinej a vyslovuje pred fiou len nahlas to, o com v duchu
premysla od chvile, co sa vydala za Bernarda Desqueyrouxa. Z pociatku jej dokonca dava najavo, ze
napriek rozdielnym postojom, rozumnym vychodiskom je podriadit’ sa svetu, ktorého je sucast’ou
seee RaZAY sa rodi so svojim vlastmym zdkonom, tn ako aj inde, kady osud je inaksi, a jednako sa treba podrobit
spolocnému posmiirnemu sidelu... “ (tamtiez, s. 64)

Na zaciatku manzelstva je skutoc¢ne snahou Thérése prisposobit’ sa a aspon predstierat’, Ze je zenou,
ktora prijala svoje miesto v rodine a spolo¢nosti. Uspokojuje sa s nasadenim masky, s vyslovovanim 17,
je spokojna so schopnost’ou ,predstierat’ Ziadostivost, radost, rozkos, blagensi sinavu’‘. (tamtiez, s. 33)
Uvedomuje si, ze predstieranie a zdanie reality, ktora vyhovuje jej okoliu, su ddlezitejsie ako skutocné
vlastnosti a charakter T'udi, ktoré jej najbliz§i nepoznaji, alebo sa boja poznat’. Ale takyto zivot ju
neuspokojuje a postupne sa zac¢ina burit’ a vyjadrovat’ svoj nesthlas a neschopnost’ stravit’ zvysok
svojho zivota v pokrytectve. ,, Zalogit' si maskn, pretvarovat’ sa, predstierat, ge som sa menila, nazddavam sa, e to,
o som dokdzala temer dva roky, v tom by ini (mne podobni ludia) o0trvivali ag do smrti; zachranila by ich mogno
prispdsobivost, omdmil by ich vyk, otupeli by, zadriemali v lone rodiny...“ (tamtiez, s. 90-91) No snaha
o akukolvek zmenu je rodinou okamzite potlacend, prevalcovana mocnym ,,rodinnym mechanizmon "
(tamtiez, s. 90) Thérese je rodinou izolovana coraz intenzivnejsie a aj pre samotného Bernarda sa stava
sShendmon bytostou', ,cudzim stvorenint' (tamtiez, s. 37) a ,,bezvitesnd osamotenost’ (tamtiez, s. 43) sa stava pre
hlavnd hrdinku dominantnym pocitom. Ocita sa sama proti rodinnému bloku, rodina sa pre fu
stava ,, klietkon s nespocetnymi Fivymi mregami.. . (tamtiez, s. 43-44) Casto sama a dobrovolne vyhladiva
samotu, miesto, kde by sa nemusela ,,nsitit’ do jedla, do sismevn; aby sa ug nestarala, ako sa ma tvdrit... (tamtiez,
s. 39). Postupné Théreésino vzdalovanie sa od manzela ajeho rodiny a prehlbovanie rozdielov su
naznacené na viacerych miestach romanu. Hrdinka sa citi ako na ,,gpustenom: ostrove” (tamtiez, s. 40), inej
planéte, uvedomuje si, ze je ,wyhnanec v doasne cele (tamtiez, s. 35). Obraz priepasti, ktora ,,ju oddeluje od
ostatnych* (tamtiez, s. 40), je obrazom, ktory sa v romane permanentne vracia a s vyssie uvedenymi
prirovnaniami len zvyraznuje nepreniknutelnu vzdialenost’ a izolovanost’ hlavnej hrdinky.

Thérése sa snazi zo vietkych sfl hladat’ oporu vo svojom manzelovi. Jej ,,hlad* a ,,sméd po iprimmosti
ju privadzaju k myslienke vysvetlitt manzelovi, ze sposob zivota, aky vedd bohati mest’ania, jej
nevyhovuje: ,,Nemyslis si, e nas Zivot sa ag straslivo podobd smrti¢* (tamtiez, s. 53) Jej snaha vsak stroskotava.
Bernard ju neberie vazne ajej kritiku odmieta. ... nemala by si sa dotykat’ rodiny |...] Z rodiny si nerobime
Zarty, (tamtiez, s. 41) vysvetl'uje Thérese. Hlavna hrdinka hPada pochopenie uprostred rodinného kruhu
zbytocne. Je vSak mozné najst’ pochopenie v prostredi, v ktorom komunikacia je pojmom neznamym
a najcastej$im ,,zvukom® v dome je ticho? Dialég, ktory by pomohol spoznat’ a pochopit’ bytost’
v blizkosti ktorej Zijeme, je zriedkavou zileZitost'ou. Clenovia rodiny sa navzdjom nerozpravajd, nevidia
a nepocuji. Po neuspesnej snahe o komunikaciu, aj svojho manzela postupne zacleniuje do tejto ,,skpe
Jajty” (tamtiez, s. 28), ktorej je zbytocné ¢okolvek vysvetlovat’, pretoze aj tak by ju nikto nevypocul.
Thérese sa v rodine stava cudzincom, ¢o sa prejavuje aj na sposobe, akym rozprava o sebe a svojej
rodine. Pouziva pojmy ,,Ja* a,,Oni®.

Thérese sa v zufalstve uchyl'uje k zloc¢inu. Manzelova nepozornost’ pri davkovani lieku na zaludok ju
privedie k myslienke otravit’ ho. Presné priciny tohto skutku st predmetom Théresinych dvah pocntc
prvou a konciac poslednou kapitolou romanu. Hrdinka vynaklada velké dusilie v hladani jasnej
a jednoznacnej odpovede. Aj ked definitivhu odpoved nenachadza, domnievame sa, ze pokus
o otravenie manzela je pre Thérese skor zufalou snahou na seba upozornit’, prebudit’ v Iud'och vo
svojom okoli zvedavost’, zaujem ako vyjadrenim nenavisti a snahy raz a navzdy sa zbavit’ nemilovane;j
osoby. Hlavna hrdinka v zavere romanu vysvetluje Bernardovi pricinu svojho konania a neisto tvrdi, ze
ho chcela otravit’ ,agda preto, aby som vo vasich ofiach nvidela nepokoj, vedavost’ — napokon aj Zmitok...*
(tamtiez, s. 114).

4Tamtiez, s. 62 — z origindlu prelozila autorka ¢lanku.

199



Podoby outsiderstva v nmeleckej literatiire. Edi¢ne pripravili Zuzana Bariakova a Martina Kubealakova. Banska Bystrica, 2008.
[online]. © 2008. Dostupné na: http://www.thv.umb.sk/app/index.php?ID=2170  [http://www.fhv.umb.sk / katedry /
KSJL / fotogaléria]

Po tomto cine sa vsak jej situdcia nevyriesi. Tento skutok len jej situaciu zhorsi a ocitne sa v este
vicsej izolacii a samote, ako bola predtym. Akakol'vek snaha o vysvetlenie zo strana hlavnej hrdinky
ostava bez odozvy. Kym doposial’ bola jej samota a izolacia len psychickou zalezitost’ou, po spachani
tohto ¢inu ju rodina izoluje aj fyzicky. V zaujme rodiny sa podari ututlat’ zlocin a nasledne aj skandal.
Hrdinka sa tak sice vyhne sidom avizeniu, no paradoxne by skutocné vizenie bolo pre fu
prijatel'nejSou alternativou ako domace vizenie v opustenom rodinnom dome. Trestu sa Thérese teda
nevyhla. Rozhodnutie uplne ju izolovat’ od ostatnych ¢lenov rodiny je pokusom zbavit’ sa definitivne
cudzorodého a skodlivého prvku, ,zhnisaného sidn* (tamtiez, s. 88), ktory je nutné odhodit’ a zrieknut’ sa
ho pred oc¢ami sveta.

Thérese sa pochopitelne nevzdava, snazi sa hladat’ vychodisko a naplnit’ svoju tizbu po slobode.
Jednou z moznosti je utek, ,... Al ako? A kam?* (tamtiez, s. 70) su otazkami, na ktoré Thérese
nenachadza odpovede. Ostava teda len pri jej tuzbe o utek, ktora nevie, resp. nedokaze zrealizovat’.
Iniciatormi tejto tazby je jednak Jean Azévédo, ktory utvrdzuje Thérese v jej ,,inakosti®, ale takisto aj
priroda. Ta sa v niektorych pasazach romanu stava aktivnym ucastnikom deja, komunikuje s Thérese
a nabada ju k odchodu, tuniku z prostredia, ktoré vnima coraz intenzivnejsie ako viazenie ,,... borovice sa
rozostiipili, otvirali svoje Siky, nabddali ju k diteku. Smrt’ je daldou alternativou, ktord hrdinka roméanu
zvazuje. V momente jej realizacie je vsak vyruSena sluzobnictvom oznamujucim smrt’ tety Klary, ku
ktorej mala hrdinka blizky vzt’ah. Udalost’ povazuje za zasah vyssej moci, a preto sa k tejto alternative uz
nevracia.

Priroda, ako sme uz vyssie naznacili, zohrava v Thérésinom ,,svete® dolezita tlohu. Odraza jej pocity
a dusevné stavy. Zdoraznuje izolovanost’ a samotu hlavnej hrdinky. ,, Twavd bist’ borovic* (tamtiez, s. 16)
alebo ,,bustd zalaba lesa, kde okrem sovy, ktord kedy-tedy zabiika, niet nit ivébo....” (tamtiez, s. 66), ¢i napokon
neutichajuci nekonecny dazd’, ktory stekajuc po okennych sklach , zmnobondsoboval okolo posmiirnebo domu
miliony pohyblivich mregi* (tamtiez, s. 70) dotvaraju obraz depresivnej atmosféry. Vo chvilach, kedy sa pre
Thérese atmosféra v dome stava neznesitelnou, v stavoch depresie, zafalstva a beznadeje, ktoré maja
v jej pripade blizko k halucinacii, nachadza v prirode, inak v mieste prinasajicom oddych a ulavu,
nepriatela. Borovice su pre nu ,,strigcovia... “ (tamtiez, s. 88), ,,nepriatelSkon neviditelnon armddon* (tamtiez, s.
87), ktora ,,obkolesuje dom*“ (tamtiez, s. 88).

Ako sme vSak uz naznacili, priroda je vo velkej vicsine pripadov miestom, kde hrdinka nachadza
pokoj, citi sa prijemne a vyrovnane. Prirodu povazuje za ,,bytost’™, ktora jej rozumie a s ktorou moze
otvorene komunikovat’. Nahradza hlavnej hrdinke rodinu, citi sa v jej lone sama sebou, nemusi nosit’ tak
nenavidend masku, vie, Ze je medzi ,,svojimi®. Prave v suvislosti so stromami hovori Thérese o blizkosti
a prepojeni, hovori o nich ako o ,,svojej rodine®.

Po tom, ¢o rodinny klan zisti, Ze napriek prisnemu domacemu vizeniu sa im ,,#ito blaznivi* (tamtiez, s.
113), , tito maniackn (tamtiez, s. 117) nepodarilo ,skrotit’, rozhodnu sa vratit’ jej slobodu, a preto
v zavere romanu Bernard odprevadza Thérese do Pariza a rodina sa tymto sposobom definitivne zbavuje
neziaduceho elementu.

Francois Mauriac, ako katolicky spisovatel, nechava casto svoje romanové postavy prejst’ tfnistou
cestou, ktora vedie od hriechu k vykupeniu. Zlozitym charakterom ovladanymi vasnami a pudmi, tymto
»monstram®, ako nazyva Mauriacove postavy nejeden literarny kritik, autor umozniuje najst’ cestu
k Bohu a vykapeniu. Mauriac tato moznost’” Thérése paradoxne nedal. Potom, co jej rodina dovolila
odist’ do Pariza, sa hrdinka uspokojuje so znovu najdenou slobodou a ,,vyddva sa do nexndma...* (tamtiez,
s. 121) Ciastoéné vysvetlenie tohto autorovho postoja poskytuje kratky ¢lanok uverejneny 8. juna 1935
v portugalskych novinach Bandarra, v ktorom Mauriac vysvetluje, ze v Thérese ,existuje nevyvrdtitelné
presvedienie, e sme nevylielitelne sami sebou. Thérése patri k drubu Iudi, ktori veria, e Bob ich mige lomit, ale nikdy
ich nexmeni*.

5> Tamtiez, s. 99 — z origindlu prelozila autorka clanku.
¢ Tamtiez, s. 98 — z originalu prelozila autorka ¢lanku.
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Muz s protézon)

Mihalkova Gabriela — Outsiderstvo ako volba v siiasnej slovenskef proze

Kutova Ivana — Mimo civilizdcie, mimo zakon (Postavy "privodnych" outsiderov v naturistickych noveldch F.
Svantnera)

Fet’kova Katarina — Outsiderstvo ako disledok gdpasu o individualizdcin Zenskébo subjektu — Toni Morrisonovd Sula

Kralova Eva — Relationship between llusion and Reality in Tennessee Williams s A Streetcar Named Desire

19.00 — ... Spolo¢na vecera v historickom centre mesta
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Stvrtok 11. 10. 2007

09.00 — 13.00 Treti blok referatov

Valuch Pudovit — Outsiderstvo v tvorbe Rudolfa Slobodn

Krnova Kristina — Outsiderstvo v tvorbe Stanislava Rakiisa

15 mindtova prestavka v rimci treticho bloku referatov

Palascakova Magdaléna — Inakost’ postav u Ladislava Balleka

Novak Radomil — Svoboda jako zdkladni hodnota v textech 1 éry Noskové

Patkova Jana — Topografickd a socidlni periferie v Balcové proze Husle s labutin krkom

Vinka Jaroslav — Premeny ontsiderstva v Kolenicovey proze 90. rokov

Sebestova Irena — Emociondlni temnota vykoreniného détstvi na piikladu roménové pentalggie Thomase Bernharda

Sveda Jan — Duakrit o outsiderstve na progach L. Tatkého (Utek  Neresnice, Fantastickd Faidra)

Istvanfyova Zuzana — Postavy alkoholikov a pijanov v siicasnef slovenskej proze

13.00 — 14.00 Obed

14.00 — 17.00 Stvrty blok referdtov

v

Cuhova Paulina — Problematika ontsiderstva v migrantskej literatsire

Zemanikova Nadezda — Tragikomicki (nddci Kerstin Henseloves

Sperkova Paulina — Thérese Desqueyrons: dans le monde de la famille bourgeoise

17.00 Zaver konferencie Podoby outsiderstva v umeleckej literatare
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