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UVOD

Predkladana ucebnica je primarne urcend $tudentom a $tudentkdm vysokoskolskych
ucitelskych $tudijnych programov zameranych na slovensky jazyk a literataru, ako aj
ucitefom a ucitelkam, ktori pdsobia v oblasti literarnej edukacie. Oslovit vS§ak moze aj
odbornikov a odbornicky z literarnej vedy, didaktiky literatiry a pribuznych odborov,
ako aj vsetkych zaujemcov a zaujemkyne o tvorbu umeleckého textu so Specifickym
zameranim na poéziu. Jej cielom je sprostredkovat teoretické poznatky o stucasnej
slovenskej poézii, rozvijat interpretacné kompetencie a ukazat moznosti ich uplatnenia
vovlastnej tvorbe. Tvorivé pisanie pritom nevnimam len ako metddurozvijania tvorivych
schopnosti, ale aj ako prostriedok hlbsieho porozumenia poézii, jej osobitému jazyku

a spdsobom, akymi sprostredkuva skusenost cloveka so sebou samym i so svetom.

Koncepciaucebnice nadvazuje naviacero oblastivysokoskolského studiabuducich
ucitelov a uciteliek slovenského jazyka a literatiry. Porozumenie sucasnej poézii totiz
predpoklada nielen znalost jej aktualnych podob a poetologickych tendencii, ale aj
orientaciu v dejinach slovenskej literatury. Sti¢asni autori a autorky totiz ¢asto nadvizuja
na postupy predchadzajucich literarnych obdobi, tvorivo ich aktualizuja, pretvaraja
alebo zdmerne narusaju. Poznatky z literdrnohistorickych a literarnoteoretickych
predmetov sa preto v ucebnici prepdjaju s interpretaciou sucasnych basnickych textov
a s praktickym skimanim ich poetiky. Dolezitou sucastou jej koncepcie je aj didakticka
priprava buducich uditelov a uciteliek, najmé v ramci predmetu netradicné metody vo
vyucovani literatiiry a dalSich predmetov, ktoré sprostredkuvaju prehlad o podobach
sucasnej (slovenskej) literatiry, osobitne poézie. Ucebnica im ponuka konkrétne
moznosti, ako poznatky ziskané pocas studia uplatnit pri priprave a realizacii tvorivych
aktivit a ako prostrednictvom vlastnej literarnej skusenosti sprostredkovat poéziu
ziakom a ziackam tretieho (s presahom do druhého cyklu) zakladnej $koly, ako aj

Studentom a Studentkdm strednych §kol.



Mojou motivéciou na vytvorenie uloh tvorivého pisania zameraného na poéziu
bolo opakované stretavanie sa s obavami buducich uditeliek a ucitelov z jej vyucovania.
Pri zmienke o poézii sa casto objavuje neistota, ako basnické texty sprostredkovat
ziackam a ziakom ¢i Studentom a Studentkdam strednych $kol, ak im sami dostatocne
nerozumeju alebo si k nim es$te nevytvorili pozitivny vztah. Uz Marta Germuskova vo
svojom starSom vyskume recepcie basnického textu poukdzala na jej problematické
postavenie v literdrnom vzdelévant: ,,Ziaci majui voci nej odpor, pretoze sa citia recepéne
indisponovani a diskvalifikovani, ¢o manifestuju nechutou pracovat s poéziou na
hodinach literatary” (Germuskova 1995, s. 28). Jednym z ddvodov moze byt Specificky
charakter basnického jazyka, ktory si vyzaduje vnimanie nielen denotacnej, ale
predovietkym konotacnej roviny vyznamu. Citatel ¢i Citatelka sa tak musi vyrovnavat
s prenesenymi vyznamami, obraznostou a suvislostami, ktoré nemozno vzdy odhalit
doslovnym ¢itanim. Basnicky text sa potom moze javit ako zasifrovana vypoved,
pri ktorej treba uhadnut, ,,¢o tym chcel basnik povedat®, namiesto toho, aby sa stal

priestorom vlastného objavovania a interpretacie.

Sthlasim preto s Germuskovou, podla ktorej ,,[u]¢itel by mal pontuknut lyricky
komunikat ako isty druh tajomstva, ktoré poskytuje dobrodruzstvo pri odhalovani,
poznavani a objavovani krasy, aby si ziaci uvedomili, Ze literdarny text ma podsobit
na citatela ako estetické médium™ (1995, s. 29). Jej zistenia poukazuju na dolezitost
rozvijania schopnosti vnimat a interpretovat basnicky text aj za hranicami jeho
doslovného vyznamu. V tomto kontexte moze tvorivé pisanie predstavovat jednu z ciest
k prekonavaniu odstupu od poézie. Umoznuje totiz vstupit do jej sveta prostrednictvom
vlastnej skusenosti, vyskasat si fungovanie basnického obrazu, rytmu ¢i jazykovej
skratky a postupne objavovat, ako sa vyznam basne utvara. Jeho cielom nie je nahradit
interpretaciu literarneho textu vlastnou tvorbou, ale vytvorit priestor na ich vzajomné
prepdjanie. Tvoriva skusenost tak moze podporit nielen hlbsie porozumenie poézii, ale

aj ochotu vracat sa k nej, ¢itat ju pozornejsie a hladat v nej vlastné vyznamy.

Ucebnica preto prepdja teoreticky vyklad, interpretaciu basnickych textov

a tvorivé aktivity. Jej taziskom je sticasna slovenskd poézia, ktorej poznavanie si vyzaduje
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priebezné sledovanie literarneho vyvinu, orientaciu vliterarnohistorickych suvislostiach
a porozumenie rozmanitym autorskym poetikam. Teoretické vychodiska jednotlivych
aktivit objasnuju literarnovedné pojmy, predstavuju vybranych autorov a autorky
a priblizuju poetické principy, ktoré sa nasledne stavaju podnetom na vlastnu tvorbu.
Vyklad a interpretdcia tu teda nie su iba pripravou na tvorivu ulohu, ale aj samostatnou
sucastou poznavania literatdry. Zaroven plati, Ze tvorba nemusi vzdy nasledovat
az po dokladnom teoretickom objasneni predlohy. Niekedy moze byt intuitivnym
pokusom, ku ktorého principom sa pisatel ¢i pisatelka vracia az pri naslednej reflexii.
V ucebnici preto zdmerne prepajam oba postupy: vytvaranie priestoru na spontanne
tvorenie aj systematické osvojovanie poznatkov, ktoré umoznuju basnickym textom
hlbsie porozumiet a vedome s nimi tvorivo pracovat. Na viacerych miestach uvadzam
anonymizované priklady textov vytvorenych podla navrhovanych zadani. Sucastou
jednotlivych aktivit st aj otazky na reflexiu tvorivého procesu a vlastného textu. Na
konci podkapitol sa nachadzaju kontrolné otazky zamerané na upevnenie a overenie
porozumenia preberanym literarnoteoretickym a interpretatnym problémom.
Odporucana literatira zaroven poskytuje priestor na dalsie stidium a rozsirovanie

poznatkov.

Tvorivé aktivity vychadzaju z mojich skusenosti s vedenim univerzitnych
seminarov, autorskych workshopov poézie, osobitne zameranych na haiku, ako aj
kruzkov tvorivého pisania na zakladnej Skole. Navrhované postupy vSak nemaju
charakter nemennych navodov, ktoré treba v kazdej situdcii dodrzat. Nech su preto
vnimané ako in$piracie, ktoré mozno prisposobovat veku, skusenostiam, potrebam
a tvorivym moznostiam konkrétnej skupiny. Predpokladam, Ze ich vyuzitie moze byt
podnetné nielen pri vyucovani literatury, ale aj v ramci dal$ich vzdelavacich a tvorivych
aktivit. Buducim ucitelom a ucitelkam ponukaju prilezitost najprv si jednotlivé postupy
vyskusat, porozumiet ich literarnym vychodiskam a nasledne premysliet ich uplatnenie
v pedagogickej praxi. Verim, ze ucebnica prispeje k rozvijaniu tvorivych pristupov
v literarnej edukdcii, podnieti vznik dal$ich dloh a vlastnych autorskych textov
a pomoze vytvarat také podmienky, v ktorych poézia nebude vnimana ako vzdialena ¢i

nezrozumitelna oblast, ale ako priestor poznavania, interpretacie a osobného zazitku.



Domnievam sa, ze jednou z ciest k porozumeniu literarnemu modelu je jeho
tvorivé napodobnovanie. Pokus o vytvorenie vlastného textu na zaklade urcitého
zanru, poetického principu alebo konkrétnej basnickej predlohy umoznuje overit,
ako sme danému modelu porozumeli a ktoré jeho vlastnosti dokazeme vo vlastnej
tvorbe uplatnit. Napodobnovanie preto nechdpem ako mechanické preberanie vzoru
ani ako ciel samo osebe, ale ako jednu z moznosti, ako premenit teoretické poznatky
a interpreta¢né skusenosti na tvorivu skusenost. Osvojenie principov modelu zaroven

otvara priestor na ich individualne pretvaranie, kombinovanie ¢i zamerné narusanie.

Stcastou jednotlivych aktivit su preto aj otdzky zamerané na reflexiu vlastnej
tvorby. Ich cielom je podnietit ucastnikov a tcastnicky, aby pomenovali svoje tvorivé
rozhodnutia, uvazovali o vztahu vlastného textu k predlohe a zamysleli sa nad tym,
ako porozumeli zadaniu a jeho vychodiskam. Reflexiu nevnimam ako dodato¢né
klasifikovanie tvorivého vykonu, ale ako prilezitost na spolo¢nu diskusiu, formulovanie
postrehov a prehlbovanie porozumenia literarnemu textu i vlastnému tvorivému

procesu.



[. TVORIVE PISANIE AKO
SUCAST LITERARNE]
EDUKACIE

V sucasnom skolskom prostredi je tvorivé pisanie stale vhimané ako doplnkové,
hoci by mohlo byt klti¢ovym prostriedkom nielen na rozvoj citatelskej a pisatelskej
gramotnosti, na osvojenie si stratégii porozumenia i tvorenia textu, ale najmi na
posilnenie vnutornej motivacie v pristupe k literatire. Ako inovativny pedagogicky
nastroj pri vyucbe literatiry prinasa tiez moznost objavovania vlastnej individuality
a rozvoja kritického myslenia. Tato publikdcia priblizuje teoretické vychodiska
tvorivého pisania, sprostredkiva poznatky o sucasnej slovenskej poézii a predstavuje

praktické modely prepdjania interpretacie literarnych textov s vlastnou tvorbou.

Tvorivé pisanie ¢i creative writing si naslo svoje pevné miesto v angloamerickom
univerzitnom systéme. Trend vyucby profesiondlneho pisania (s titulom Master of
Professional Writing), ktory je pevne etablovany na univerzitach v USA a Velkej Britanii,
podla Vladimira Kfivanka (2002, s. 109) prenikd uz aj do $kolstva v kontinentdlnej
Eurépe. Viera ElidSova mapuje situdciu na Slovensku a v Cesku a konstatuje, ze zaciatky
mozno situovat do 90. rokov minulého storocia. Ide v$ak o individudlne snahy lektorov
alektoriek a tiez uciteliek a ucitelov na rozli¢nych typoch $kol. Jedina vysoka skola, ktora
poskytuje vzdelanie v tejto oblasti formou osobitného $tudijného programu, je prazska
Literarna akadémia (Stikromna vysoka $kola Josefa Skvoreckého) (porov. Elid$ova 2011,
s. 19). Literarna akadémia dokonca vydavala v rokoch 2006 - 2009 casopis Rukopis
(revue o psani), ktory sa zaoberal tvorivym pisanim. V sucasnosti vychadza casopis
Rukopis plus, ktory je do velkej miery jeho pokracovanim. Tento unikatny casopis

ponuka mnozstvo in$pirativneho materialu k téme tvorivého pisania. Jeho primarnym



zamerom je najmd pohlad do tej-ktorej autorskej dielne: ,Otiskujeme predev$im
texty, v nichz sami spisovatelé a prekladatelé pisi detailné i z ptaci perspektivy o své
praci, predev$im pak o vzniku a okolnostech vzniku vlastnich proz, basni a preklada®
(Rukopis+ 2026). Osobitne tiez mozno spomenut rubriku tzv. $kolskych textov, v ktorej
sa predstavuju Studentské prace posluchacov a posluchac¢ok Vysokej skoly kreativne;

komunikdcie v Prahe.

Na Slovensku a v Cesku sa ¢im dalej viac objavujd i rozne iné formy vyucby
tvorivého pisania — Studenti a $tudentky si mozu vybrat volitelné predmety tvorivého
pisania na univerzitach, existuju zaujmové kruzky na zékladnych a strednych skolach,
tvorivé workshopy a dielne v ramci sutazi poévodnej umeleckej tvorby zacinajucich
autoriek a autorov, sukromné online kurzy, ktoré lakaju potencidlnych ucastnikov
a ucastnicky na rychlokurzy ,spisovatelstva®, a mnohé dalsie. Stale v§ak nemozno
hovorit o trvalej zlozke hodin, pripadne predmetu tvorivého pisania v edukacii, ¢i uz

primarneho, alebo sekundarneho vzdelavania.

Eliasova (2011, s. 18) vidi pri¢inu nesystematického ukotvenia tvorivého pisania
v rozvinutej didaktike slohu a literatiry. Povedala by som, ze prekazkou v jeho osobitnej
akceptacii je prave stotoznovanie slohu s tvorivym pisanim a tiezZ zamienanie tvorivych
didaktickych uloh s touto disciplinou. Mnohé aktiviza¢né hry pocas hodiny literattry sa
nespravne oznacuju za tvorivé pisanie, aj ked sluzia len ako motivacné ¢i fixacné prvky
a ich zamer je odlisny. Tieto ulohy sice rozvijaju tvorivost, ale stavaju na pragmatickom
a racionalnom zaklade, ¢im potlacaja intuitivny a jedine¢ny charakter autorskej tvorby.
»Je zrejmé, Ze na pestovanie individualneho $tylu, resp. individualneho slohu zékladna
ani stredna skola neposkytuje dost prilezitosti“ (Elidasova 2011, s. 31). Zaroven su
tieto aktivity ¢asto predmetom naslednej klasifikacie, ¢o je dalsi zasadny rozdiel oproti

tvorivému pisaniu.

Pri kurzoch, $tudijnych programoch ¢i aktivitach tvorivého pisania v $kole je
klucové presne definovat ciel, od ktorého sa odvija formuldcia zadani a tloh. Tuato
diferenciaciu jasne ilustruje koncept Paula Dawsona (cit. podla Eliasova 2011, s. 7).
Pozostava zo styroch modelov tvorivého pisania, ktoré ho definuju nielen ako metodicky
nastroj, ale aj ako autonémny Studijny program:
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L. tvorivé sebavyjadrenie (creative self-expression) — model, pri ktorom

pisanie sluzi ako prostriedok sebavyjadrenia a sebarozvijania;

2. gramotnost (literacy) — model, ktory chape tvorivé pisanie ako sucast

vSeobecne ponimaného ucenia sa pisat;

3. remeslo (craft) - model, ktory kladie doraz na remeselné zvladnutie

technik v jednotlivych literarnych zanroch;

4. Citanie zvnutra (reading from the inside) — model, ktory stoji na
presvedceni, Ze praktické skisenosti z pisania literarnych textov vedu k lepSiemu

chépaniu a interpretacii literarnych diel, k lep§im znalostiam o literature.

Pre sledovanu tému uplatnenia tvorivého pisania na hodinach literatiry sa
ako najzasadnejsi ukazuje $tvrty bod. Dawson nim odkazuje na Normana Foerstera,
zakladatela $tudijného programu School of Letters (Stadium literatdry) na Iowskej
univerzite v roku 1931, ktory sa povazuje za predchodcu znamej spisovatelskej
dielne. Foerster tvrdi, Ze vlastna tvorba predstavuje jeden z najlepsich sposobov, ako
porozumiet umeleckému textu, pretoze ziak vdaka nej pochopi text ,,zvnutra“ (cit. podla
EliaSova 2011, s. 10). Je zrejmé, ze v edukacnej praxi sa realizuju aj zvy$né tri modely.
Najma prvy z nich by mal byt uvadzany ako primarny, zatial co $tvrty zostava skryty,
pripadne ho odhalime v triede az dodatoc¢ne. Druhy model sluzi skor ako pomocka pri
vyucbe cudzich jazykov, hoci ho mozno uplatnit aj v materinskom jazyku. Treti model
predstavuje z mojho pohladu neziaducu formalizaciu a prekryva sa skor so slohovou
zlozkou, pri ktorej sa v naSom eduka¢nom procese kladie doraz na zvladanie technik
a dodrziavanie vopred stanovenych noriem. Ide o pristup, ktorému sa v ramci metod
tvorivého pisania usilujem vyhnut, ale, paradoxne, viaceri Ziaci a ziacky zostavaju prave
na tejto urovni, pretoze je z ich pohladu najspravnejsi. Pricinou je zakoreneny zvyk
napodobnovat urcity vzorec, navod ¢o najvernejSie. Z praxe tiez mdzem uviest, Ze
zZiactvo ma tendenciu sa pocas tvorby neustale uistovat, ¢i postupuje dobrym smerom.
Navyse, ziacky a ziaci pred prezentovanim svojich vystupov casto vyslovuju obavy, ze
nesplnili pozadované kritéria spravne. Je vobec naro¢né vysvetlit im, ze pri tvorivom

pisani slova ako ,,spravne®, ,,dobre® ale i ,,zle“ ¢i ,,chybne® stracaju svoj vyznam.
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Skola totiz predstavuje prostredie, v ktorom Ziaci a Zziacky vicsinu uloh
vypracuvaju s vedomim, Ze ich vykon bude nasledne klasifikovany. Pri tvorivom
pisani by pritom nikdy nemalo ist o hodnotenie formou klasifikdcie. Ziaduce je
iniciovat kriticka rozpravu s cielom vylepsit prezentované texty, pripadne odporucit
niektoré texty do literarnych sutazi, ale ani jedno z uvedeného nie je v prostredi skoly
podmienkou. Doélezité je zazit pocit uspechu z realizacie vlastnej tvorby. Samozrejme,
pri ulohach tvorivého pisania, ktoré pontka aj tato ucebnica, sa postupuje modelovou
formou - predstavujem napriklad konkrétny zaner s presnymi pravidlami alebo sa pred
pisanim rozpravame o pojmoch z poézie, ale i umenia vSeobecne. Teoreticky vyklad
a interpretaciu literarnych predldh pritom povazujem za neoddelitelnd sucast
tvorivého procesu. Poznanie literarneho kontextu, porozumenie poetike konkrétneho
diela a objasnenie javov, s ktorymi sa pri tvorbe pracuje, poskytuju dolezité vychodisko
prevlastné pisanie. Tieto poznatky nemusia byt sprostredkované vylu¢ne pred zaciatkom
aktivity; mozu sa objasnovat aj priebezne, v nadvaznosti na konkrétnu ulohu a otazky,
ktoré sa pri nej vyndraju.

Jednou z ciest k porozumeniu literdirnemu modelu je jeho tvorivé
napodobnovanie. Pokus o vytvorenie vlastného textu na zdklade uréitého zanru,
poetického principu alebo konkrétnej basnickej predlohy umoznuje overit, ako sme
danému modelu porozumeli a ktoré jeho vlastnosti dokazeme vo vlastnej tvorbe uplatnit.
Napodobnovanie preto nechapem ako mechanické preberanie vzoru ani ako ciel samo
osebe, ale ako jednu z moznosti, ako premenit teoretické poznatky a interpretacné
skusenosti na tvoriva skisenost. Osvojenie principov modelu zaroven otvara priestor

na ich individualne pretvaranie, kombinovanie ¢i zamerné narusanie.

Stucastou jednotlivych aktivit su preto aj otazky zamerané na reflexiu vlastnej
tvorby. Ich cielom je podnietit ucastnikov a ucastnicky, aby pomenovali svoje
tvorivé rozhodnutia, uvazovali o vztahu vlastného textu k predlohe a zamysleli sa
nad tym, ako porozumeli zadaniu a jeho vychodiskam. Reflexiu nevnimam ako

dodatoc¢né klasifikovanie' tvorivého vykonu, ale ako prilezitost na spolo¢nu diskusiu,

1 V ucebnici viak pontkam i kontrolné otazky, ktoré uzatvaraju jednotlivé podkapitoly ucebnice.
St urcené predovsetkym Studentom a $tudentkam vysokych kol a zameriavaju sa na overenie porozu-
menia vybranym literarnovednym pojmom, poetologickym principom, interpreta¢cnym problémom
¢i osobitostiam preberanych basni a autorskych poetik. Ich funkciou je upevnit poznatky, s ktorymi
sa v ramci tvorivej aktivity pracovalo, a pomoct Studentstvu posudit, ¢i porozumelo teoretickym
a interpreta¢nym vychodiskdm jednotlivych uloh.
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formulovanie postrehov a prehlbovanie porozumenia literarnemu textu i vlastnému

tvorivému procesu.

Tvorivé pisanie je totiz na rozdiel od $kolského normovaného pisania (nielen
slohového, ale ak vezmeme do uvahy aj ulohy v pracovnych zositoch, $truktirované
poznamky, ktoré si robia Ziaci a ziacky pocas hodiny, a pod.) zalozené na narusani,
nonkonformite, originalite a jedinecnosti. Tvorivé pisanie sa v§ak najcastejsie zvykne
zamienat s komunikacno-slohovou vychovou. Martin Klimovic¢ (2010, s. 62) upozornuje

na zasadné rozdiely tychto dvoch oblasti v Diagrame 1:

Diagram 1: Prieniky komunika¢no-slohovej vichovy a tvorivého pisania:

{ prienikovi zéna 1
« rozvijanie zakladnych
a Specifikovanych
zrucnosti »
> funkény (objektivny) sloh . L » individualny styl
« rozvaj osobnosti Ziaka » [subjektivny sloh)
> respektovanie 5 )
komunikaénjch noriem « reSpektovanie » individualizacia pisania,
m@‘w‘ recového slobodnejsi pohfad na
> kultivovany jazykovy prejav vyvinu dietata - pouzivanie jazyka
adekvatny funkeii, zdmeru, . .
adresatovi a situacii S ok ke b m » komplex aktivit
zivotne situacie » suvisiacich so sebareflexiou
> uspesna komunikacia L a sebaexpresiou v procese
v diferencovanych Sl m};‘efkﬁmﬂ pisania
komunikaéngch situaciach kompetencii Ziaka,
v literarnej b‘?Pem‘mo » (ispesna pisomna expresia
» doraz na kognitivizaciu X myslienck
predpokladech
» zakladne stylisticke . . » doraz na emecionalizaciu,
poznatky o variabilite oot zazitkové ucenie (learning by
fungovania jazyka v a pouZivanie typickych doing)
komunikacii a vhodnjch
kom ych » tvoriva manipulacia
» komunikativnost ako nosna prostriedkov v istjch s jazykovymi prostriedkami
funkcia produkovaného textu Zanroch
a komunikacnjch » okrem komunikativnosti
> sulad medzi subjektivnymi situdcidch - snaha o estetické vyjadrenie
a objektivnymi . : .
komunikaénymi finitelmi * 1oZVoj tvorivosti » silad medzi vattornym
L. prezivanim a vonkaj$im
2 P'L’dp‘m’ fantazie, prezentovanim v texte
4y
originality »

Ako je zrejmé z obrazku, ucinky tvorivého pisania na ziactvo su nielen didaktické
(rozvijanie jazykovej kompetencie: od zlepSenia gramatiky az po rozvoj slovnej zasoby;
automatické utvaranie vedomia zanrového podlozia textov; motivacia k ¢itaniu ako
inSpiracie k vlastnej tvorbe atd.), ale tiez psychologické ¢i terapeutické (tvorivé pisanie
by malo spdsobovat najmé radost). Vyjadrenie osobnych pocitov prostrednictvom
umeleckého textu posobi na cloveka katarzne, dokaze lep$ie prijat sam seba, navadza ho
k dialogu so sebou samym. Zaroven, pri prezentacii vlastnej tvorby tvori empaticky

mostik medzi ziakmi a Ziackami v triede, ako aj medzi ziactvom a ucitelkou ¢i ucitelom.

Cielom predkladanej ucebnice je pontknut buducim ucitelom a udcitelkam
literatury jednu z moznych ciest k poézii a pomodct im hlbsie porozumiet basnickému
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kdédu. Prostrednictvom tvorivych aktivit si mozu overovat vlastné interpretané
porozumenie basnickym textom, objavovat ich rozmanité vyznamy a zaroven rozvijat
vlastné tvorivé schopnosti, co moze prinasat aj spominané psychologické benefity.
Takato skusenost moze prispiet k prekondvaniu zauzivaného stereotypu, ze poézia je
naroc¢nd, tazko pristupna a nezrozumitelnd, a vytvorit predpoklady na jej citlivejsie
apodnetnejsie sprostredkovanie ziakom a ziackam ¢i $studentom a Studentkam strednych
skol. Pri uplatiiovani met6d tvorivého pisania vo vzdelavani je dolezité vopred si ujasnit
ich funkcie a ciele. Zohladnit treba nielen miesto a ¢as vyhradeny na aktivitu (¢i uz ide
o triedu, kniznicu, $kolsky dvor alebo zaujmovy workshop), ale aj aktualny kontext
vyucovania (atmosféru v triede). Klu¢ovymi faktormi zostavaju vek a charakteristika
skupiny, jej citatelské a literarne skuisenosti a v neposlednom rade tvorivé schopnosti
ucitelky ¢i ucitela (vratane poznatkov o poézii a literarnej interpretacii, ktoré si buduci

ucitelia a ucitelky literatiry pocas studia osvojuju).

Aplikacia hodin tvorivého pisania sa vSéak nemusi obmedzovat len na predmet
literatary. Skusenosti zo zahranicia ukazuju, Ze ide o kluc¢ovu disciplinu pre buducich
pedagdgov a pedagogicky vo vSeobecnosti, a preto by mala tvorit integralnu sucast
didaktickej pripravy na relevantnych fakultich. Vhodne to zhrnul Zbynék Fiser:
»Ne jako exkluzivni pfedmét pro literarni talenty, nybrz jako soubor metod k vyuce
a rozvoji klicovych kompetenci, jako prostfedek sebavyjadfeni a sebeuceni® (FiSer
2005, s. 71 — 72). Pokausit sa preto o exaktné a striktné definovanie tvorivého pisania
v pedagogickom kontexte je pomerne naroc¢né. Tvorivé pisanie totiz nepredstavuje
staticky subor pravidiel, ale otvoreny proces, ktory sa neustale transformuje v zavislosti

od cielov vyucovania, potrieb Ziakov a ziacok az po tvorivy pristup ucitelov a uciteliek.

Rovnako EliaSova prichadza v suvislosti s definovanim tvorivého pisania
k viac univerzalnemu poznaniu, ked doraz kladie prave na jeho mimoskolsky presah:
»Kreativne pisanie sa potom mdze a ma stat jednou z metdd na zvladanie reality, na jej
pomenovanie, na vytvorenie energetického pola v nas, z ktorého vychadzaju schopnosti
a zru¢nosti aktivne sa podielat na vytvarani nasho sveta“ (Eliasova 2011, s. 23). Tato
definicia sa priblizuje k chapaniu samotnej funkcie literatiry — spaja ich mimeticka sila

referovat o svete prostrednictvom tvorby vlastnych fikénych svetov.
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Tvorivé pisanie
v literarnom vzdelavani:
moznosti a limity

Jenne Magno vo svojom prispevku z konferencie o tvorivom pisani kladie na
prvy pohlad jednoduché, ale zasadné otazky. Pyta sa, preco vlastne tvorime a ¢i je
vOobec mozné sa kreativite naucit. V si¢asnom vzdelavani totiZ podla nej chyba intuicia
a prevazuje pytanie sa ,,ako* nad ,,preco” (Magno 2002, s. 31 — 34). Tvorivé pisanie by
mohlo byt v istom zmysle navratom prave k otazke ,preco”. Znamenalo by to vsak,
ze vzdelavanie bude zalozené ako na raciondlnom, tak na intuitivhom pristupe: ,,To
nas povolava k tomu, abychom znovu propojili vzdélani a podporovali intuitivni
dovednosti zaku a studenti stejné jako analytické” (Magno 2002, s. 37). Problém je, Ze
skola je zalozena na odovzdavani vedomosti, nie na pestovani mudrosti a kreativita patri
k tomu druhému: , Kreativitu je mozné péstovat, protoze prameni ze stejného zdroje
jako moudrost; nemiize ale byt pfedavana a hbité studentem opét vyvrhnuta. Vyzaduje

od zaka angazovanost, bez které uceni se moudrosti neexistuje“ (Magno 2002, s. 36).

Nie je tazké pochopit, preco je situdcia taka, ako ju opisuje Jenne Magno.
Realizacia tvorivého pisania v $kolskej praxi sa zo svojej podstaty neda zvazovat pevnymi
kritériami. Naraza totiz na dva hlavné limity: na jednej strane su to pragmatické dovody
v podobe snahy ucitelov a uciteliek striktne naplnat predpisané vykonnostné standardy,
na strane druhej ide o ludsky faktor, ktory sa prirodzene obdva vstupu na neisté, presne
nedefinované uzemie. Ak vo vzdelavani uprednostnime intuiciu pred racionalizaciou,
stracame moznost striktne a do detailov si naplanovat vyucovaciu hodinu. Pri praci
s metddami tvorivého pisania je v8ak intuicia zasadny atribut a viaze sa so schopnostou

improvizovat, flexibilne reagovat a najmid kreativne mysliet. Bez ohladu na charakter
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zadania pripraveného na hodinu tvorivého pisania nie je mozné vopred predvidat
jeho vysledna podobu. Ako uvadza Ivan Turek, citujic jedného z najvyznamnejsich
odbornikov v oblasti tvorivosti E. P. Torrancea, ,,podmienkou tvorivosti ziakov su
tvorivi ucitelia“ a dodava, Ze ,,ak ma ucitel vysoké tvorivé schopnosti, tak aj tvorivi ziaci

dosahuju velké uspechy” (Turek 2010, s. 138).

Priebeh tejto ¢innosti a jej uc¢inky popisuje i Magno: ,,V dilné tviir¢iho psani se
ucitel stava radcem - mentorem, usnadnujicim studentovi tvirci proces. Autofi — radci
se aktivné ucastni vyucovani a jsou plné angazovani ve svém vlastnim tviréim procesu,
ktery sdileji se studenty. Mentorovo vlastni dilo se obohacuje a formuje kontaktem
se studenty. Na urovni primdrniho a sekundarniho $kolstvi je dokdzano, ze dilny
tvarciho psani funguji jako prostfedek osobniho a akademického rozvoje i posileni
individualizace hlasu® (Magno 2011, s. 37). Z vlastnej praxe viem, Ze sa ukazuje ako
mimoriadne prinosné, ak sa do tvorivého procesu zapoji aj samotna ucitelka ¢i ucitel.
Takato spolutcast umoznuje hlbsie porozumiet uskaliam uloh, efektivnejsie ziakov
a ziacky usmernovat ¢i viest s nimi diskusiu pocas tvorby. Spolo¢né pisanie navyse
otvara priestor na sebareflexiu, kedZe terapeutické ucinky tvorivého pisania posobia

identicky na ziactvo i ucitelstvo.

Pred samotnou realizaciou tvorivych aktivit je vSak klucové nepristupovat k triede
akokhomogénnemu celku, ale ako k skupine osobnosti, ktoré sice spaja spolocny priestor,
vek a priblizna uroven vedomosti, no kazdy jednotlivec v nej disponuje jedinecnym
potencidlom. Omnoho zasadnejsie ako vekové zlozenie je neustile uvedomovanie
a nasledne realizovanie osobitného pristupu, ktory Alexandra Berkova (2002, s. 75)
vystizne vyjadrila otazkou: ,Jak oslovit vSechny studenty soucasné a pritom kazdého

zZv1ast?

Som presvedcena, ze kazdy, kto praktizuje tvorivé pisanie ¢i uz ako samostatny
predmet alebo ako metédu na hodindch literattry a inde, sa zhodne v jednom: tento
proces sa do velkej miery prelina s hladanim ciest k vlastnému ja. Nella Mlsova (2005)
hovori o sebapoznavani prostrednictvom textu. Rovnako Jifi Studeny (2005) pri
uvazovani o metakognicii zdoraznuje, Ze tvorivé pisanie je jeden zo sposobov, vdaka
ktorému sa mozno dostat do kontaktu so samym sebou. Alexandra Berkova zase
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konstatuje, ze ,,podstatou bézného autorského vycviku je vic hledani nez vymysleni*
(Berkova 2002, s. 75), a mysli tym jednak postup tvorby, ale i jej terapeutické a iné

ucinky.

Co plati pre ziakov a Zziacky, plati aj pre vyucujicich a vyucujice. Tvorivé
pisanie je oblast, v ktorej nemozno klamat, hoci jeho podstatou je vymyslanie. Cesta
k formovaniu novych svetov a obrazov ale vedie cez pohlad do vlastného vnutra. Ak
navyse hovorime o poézii, introspekcia sa stava jednou zo zasadnych metod pri tvorbe
basnického textu. S tym vSak prirodzene prichadza riziko zintimnenia a odkrytia
nie¢oho osobného, neregulovaného ¢i silne emocionalneho. Sama som s ucastnikmi
a ucastnickami nejeden workshop tvorivého pisania absolvovala v atmosfére silného
osobnostného a citového pohnutia. Toto odkryvanie sa totiz deje na oboch stranach.
Dokonca i niekolkokrat overena metéda modze v kazdej triede dopadnut uplne inak.
Ako je vobec mozné sa na nieCo také pripravit? Otazka vSak neznie len ako, ale
i preco. Zvladnutie takejto situdcie sa predsa zaraduje k plejade podobnych momentov,
ktoré pedagogickd prax prina$a bezne. Ziacky a Ziaci prichddzaju do triedy s réznym
emoc¢nym naladenim, s vlastnymi problémami, obavami, maskami ¢i tizbami. Je naivné
mysliet si, Ze k otvoreniu ich emoc¢ného spektra nemoze prist aj pri inej prilezitosti
nez pri akte tvorivosti. Samozrejme, pri rieSeni exponencialnych rovnic sa neocakéva
takd miera osobnostnej ucasti ako pri tvorbe basni. Dolezité je preto dbat na utvorenie
bezpecného prostredia, v ktorom je mozné takéto situacie pedagogicky zvladnut. Ak sa
vSak ukaze, zZe presahuju mieru zrucnosti tej-ktorej pedagogicky ¢i pedagoga, je vhodné

zvazit profesionalnu terapeuticku intervenciu.

16



Principy a modely
tvorivého pisania

V uvazovani o vzniku basnického textu sa zvyknu v stvislosti s autorskymi typmi
pouzivat latinské vyrazy poeta natus a poeta doctus. Reprezentuju dva protikladné
pristupy k umeleckej tvorbe. Prvy z nich je tzv. rodeny basnik ¢i rodena poetka, ktory/
ktora tvori spontanne, intuitivne a zda sa, Ze pisanie basne je pre tento typ Cosi prirodzené
¢i dokonca nendrocné. Podmienkou je azda len vhodna motivacia ¢i indpiracia, ktoré
dokazu aktivovat takyto talent. Druhy typ predstavuje uc¢enu poetku ¢i u¢eného basnika.
Tento typ pristupuje k tvorbe s vi¢sou davkou uvedomelej snahy. Casto najprv studuje
a osvojuje si rozne basnické stratégie a svoj text dlho cizeluje, pokym sa prepracuje
k vyslednej podobe. Jednoducho povedané, poeta natus si mechanizmy tvorby
neuvedomuje, resp. ich dokdze pomenovat az spitne, a poeta doctus si zase najprv osvoji
remeslo a nasledne ho vyuzije vlastnym spésobom. Nemozno urdit, ktory typ basnika
a poetky je ten spravny. Ndgjdeme mnoho prikladov medzi autormi a autorkami, ktori

pisali ¢i piSu jednym alebo druhym spdsobom a vysledok je rovnako vynimoc¢ny.*

Je tiez potrebné dodat, ze predostreta dichotémia predstavuje zjednoduseny
pohlad na vznik basne a Casto sa tieto dve spisovatelské osobnosti krizia. Mnohi basnici
a poetky prezradili, Ze ¢ast basne vznikla akoby niekde mimo ich vedomia a nasledne
ju len zapisali, potom vsak text dokoncovali, vylepsovali, domyslali, co mohlo trvat aj
dlhé casové obdobie. Isté v3ak je, zZe tieto principy mozeme vypozorovat pri akejkolvek
tvorivej ¢innosti. Erudicia a tvorivost sa prelinaju neustale a navzajom sa ovplyviuju
a ¢asto sa vhodne doplnaji. Inak povedané, vraciame sa k téze &itania a nasledného

pisania, ktoré bez seba nemdzu existovat.

2 Ako priklad na typ poeta doctus mozno uviest E. A. Poeho a jeho filozofiu basnickej skladby;
typickym poeta natus je zas A. Rimbaud a jeho vizionarsky sposob tvorby, dejuci sa akoby mimo ve-
domia basnika.
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Podobne si teda mozno stanovit dva zakladné metodické pristupy pri formulovani
zadania uloh tvorivého pisania v eduka¢nom procese. ElidSova pripomina zistenia
nemeckého spisovatela, literarneho vedca a ucitela tvorivého pisania H. J. Ortheila, ktory
uvadza, Ze jednu cestu vlastne naznacil uz Aristoteles, ked polozil zaklad pojmového
aparatu a systematického pristupu k poetike, a teda i k tvorivému pisaniu: ,,V§ime;j si,
z jakych soucasti se vznikajici dilo sklada! Sleduj, ¢im se jednotlivé soucasti vyznacuji
a jak spolu souviseji! Davej pozor, jestli jsou povaha a vzajemny vztah téchto soucasti
uzpusobeny tak, aby vytvarely urcity ucinek! Méj zamysleny ucinek stale pred oc¢imal!
Udélej vSechno pro to, abys zachoval iluzi soudrznosti dila, a mohl tak mit zamysleny
ucinek stdle pod kontrolou! Slad celkovou iluzi soudrznosti s rtznymi po sobé
jdoucimi momenty ucinku!” (cit. podla Elidsova 2011, s. 5). Opacny pdl podla Ortheila
zase predstavuju Horatiove odporucania, ktory na rozdiel od Aristotelovej poetiky vo
svojom spise O bdsnickom umeni nehovori ako teoretik, ale ako basnik: ,,Posluchaci na
sebe nechaji plisobit pritomnost mistra a ziskavaji vhled do jeho pocinani — pokud v$ak
jde o vyuziti téchto sdéleni, zlistavaji samostatni a jsou vyslovné odkazani sami na sebe.
Horatiovo Uméni bdsnické tak zaklada nauku o tviréim psani, ktera spociva ve volnych
naznacich, svobodném upotfebeni a nanejvys castecné nabodobé ¢i pribuznosti®
(cit. podla Eliasova 2011, s. 6). Myslim si, Ze aj v tomto pripade by vSak mohlo ist

o funként kombinaciu, nie vylu¢nost navrhovanych pristupov.

Vzhladom na ciel predkladanej ucebnice — sprostredkovat prostrednictvom
tvorivého pisania cestu k poézii, prehlbit jej pochopenie a umoznit osobny zaZitok
z nej — sa ako mimoriadne vhodnd a vyhovujuca obom pristupom ukazuje metoda
napodobnenia. Ucastnici a ucastnicky tvorivych aktivit, ktorym viac vyhovuje
spontanna praca s predlohou, budu reagovat na zadanie okamzite, bez potreby prilisnej
explikacie, a naopak, ti a tie, ktori a ktoré sa citia komfortnejsie po nastudovani
a pochopeni zadania, sa budu dozadovat hlbsej prace s textom. Na takéto situacie by
mali vediet adekvatne reagovat nielen ucitelky a ucitelia z praxe, ale aj buduci uditelia a

ucitelky, ktori si tieto kompetencie osvojuju pocas studia.

Matthew Sweeney hovori, ze kazdy zacina napodobnovanim svojich vzorov

a cvi¢enia nazyva generativne preto, lebo generuju pisanie (cit. podla Eliasova 2011,
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s. 27). Princip imitacie je pritom cloveku uplne prirodzeny. Presne takto -
napodobnovanim - postupujeme aj v ranom detstve pri osvojovani si materinského
jazyka, ked mechanicky opakujeme pocuté recové vzorce z okolia. V literarnej
vychove mozeme zacat s imitdciou jednoduchych textovych Struktur. Napokon,
k prirodzenému osvojovaniu formy dochddza uz na prvom stupni zakladnych skol, kde
ziaci a ziacky intuitivne tvoria prvé detské basnicky, riekanky a rytmické rymovacky.
Imitacia cudzieho textu nie je plagidtorstvom, ale legitimnym generativnym cvicenim,

ktoré otvara dvere k vlastnej tvorivosti.

Co vsetko mozeme napodobiiovat? Pontka sa autorsky $tyl, Zdner, témy,
obraznost, stavba versa, strofika ¢i samotny jazyk. Staci si zvolit vhodnu $ablonu,
ktora posluzi ako navod. Zasadné je vSak predlohu najprv pochopit, nielen preditat.
V opa¢nom pripade by to bolo rovnaké, akoby sme kopirovali obraz bez porozumenia
jeho podstate. Ak totiz netusime, Ze v abstraktnej malbe zohrdvaju klucovu rolu farby
aich tvary, nedokazeme vystihnut jej skuto¢ny zmysel a aj to najvernejsie napodobnenie
sa minie uc¢inku. Urcitd miera erudicie je teda potrebna - otazkou zostdva, do akej
hibky a v akom poradi. Zo skdsenosti viem, Ze niektori $tudenti a $tudentky dokazali
vytvorit esteticky hodnotné basne aj bez poznania SirSieho kontextu, pricom hlavnu
ulohu zohrala intuicia. Najdeme vsak aj Studentky a Studentov, ktori naopak potrebuju
jasny recep¢ny navod, na zaklade ktorého nasledne tvoria texty, ¢asto vsak s vlastnym,
origindlnym rukopisom. Postupy sa preto moézu lisit. Moze ist o spolo¢né odkryvanie
podstaty vzoru, po ktorom nasleduje samotna tvorba. Alternativou je volné pisanie
podla zadania, na ktoré nadvézuje reflexivny rozhovor a na zaver revizia textu. Cely
proces moze napokon vyustit do porovnania vplyvu jednotlivych postupov na
konkrétne vystupy. V tejto ucebnici zamerne prepajam oba pristupy, pretoze za dolezité
povazujem nielen vytvaranie priestoru na intuitivnhe a spontanne tvorenie, ale aj
systematické osvojovanie literarnoteoretickych poznatkov a porozumenie poetickym
principom, z ktorych vlastna tvorba vychadza. Teoretické poznanie pritom nevnimam
ako podmienku, ktora musi tvorbe vzdy predchadzat, ale ako jej dolezitu sucast, ku

ktorej sa mozno vracat pred pisanim, pocas neho aj pri naslednej reflexii.

Do hry tu teda vstupuje nielen citatelskd, ale najma literdrna kompetencia. Prave

tvorivé pisanie totiz predpoklada tuto nadstavbu. ElidSova chape literarnu kompetenciu
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ako integraciu postupov dekddovania textu (Citanie a interpretacia) a jeho kédovania
(vlastnu produkciu). Formovanie literarnej kompetencie sa podla nej sklada z tychto
dvoch rovin a tvorivé pisanie tu ma Siroké uplatnenie (Eliasova 2011, s. 52). Podla Evy
PrSovej literarna kompetencia ,zahfiia klucové aj Citatelské kompetencie a mala by
byt najvyssou predmetovou kompetenciou vzhladom na to, ze suvisi s celozivotnym
vzdeldvanim a smeruje ku kulturnemu percipientovi.“ (Pr$ova 2015, s. 13). Dalej
vysvetluje jej podstatu v porovnani napriklad s jazykovou kompetenciou: ,,S terminom
literarna kompetencia sa pracuje ovela skromnejsie ako s citatelskou kompetenciou.
Mozno preto, Ze sa prenasa jeho chapanie z lingvistiky (jazykova kompetencia) do
literarnej vedy. Ale nie vSetci prislusnici urcitej literarnej kultary disponuji schopnostou
vytvarat a chapat poetické struktury, je vylucené, aby schopnost ziskat tuto kompetenciu
bola vrodena, ako je to v pripade jazykovej kompetencie. Nie kazdy, kto ¢ita a rozumie

literarnym textom, je schopny ich aj vytvarat.“ (PrSova 2015, s. 36).

Ako rozliSuje Prsova, literarna kompetencia primarne oznacuje ,,skor recepcné
kvality, ktoré suvisia s nasimi skisenostami a mierou prezivania® (2015, s. 36),
nez samotnu schopnost produkcie textu. Je preto namieste otazka, ¢i je literarna
kompetencia na tvorbu textu vobec nevyhnutna a ¢i mozno tvorbu umeleckého textu
skuto¢ne chapat ako jednu z ,,povinnych® casti nadobudnutej literarnej kompetencie.
Osobne tuto situdciu vnimam dvojznacne a je opét potrebné rozli§ovat tvorbu vlastného
textu umeleckého a neumeleckého charakteru. Literarna kompetencia nabada skor
k tvorbe takych metatextov, ktoré pracuju s pochopenim diela, jeho Struktary, ¢o
vyzyva ku kritickej reflexii. Aspekt tvorivosti sa tu teda vztahuje na tvorivé myslenie,
a to automaticky neznamena aj spisovatelské zrucnosti. Tvorivo, samozrejme, modzem

mysliet aj pri tvorbe vedeckého textu.

Bez pochyb vsak moze literarna kompetencia pomodct ziactvu pri pisani
umeleckého textu (prikladom je poeta doctus, ktory dokaze interpretovat cudzie
dielo a rozumie jeho mechanizmom uz pred zaciatkom vlastnej tvorby). Vtedy plati
uz$ia definicia, podla ktorej tato kompetencia ,,predstavuje pripravenost vnimat, zazit,
interpretovat, hodnotit a vyuzit skusenost s umeleckym textom vo vlastnej individualnej

(¢itatelskej i pisatelskej) aktivite” (PrSova 2015, s. 38). V edukacnom procese sa vsak pri
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uplatiovani tvorivého pisania (najma v pripade poézie) Castejsie stretivam s opacnym
javom: ziaci a ziacky ziskavaju, resp. si umocnuju svoju literarnu kompetenciu az
prostrednictvom vlastnej tvorivej ¢innosti. Az ked sami ,,zakusia“ proces pisania -
pricom vobec nemusi ist o umelecky vydarené dielo —, pochopia, takpovediac zvnutra,
ako funguje konkrétny basnicky text. Vdaka tomu nasledne ovela prirodzenejsie

nadobudaju schopnost interpretovat ¢i hodnotit tvorbu inych autorov a autoriek.

Prakticka cast tvorivého pisania v Skole predstavuje vSak niekolko
problematickych zakuti. Pozrime sa na niektoré odporucané modely samotnej tvorby:
Klimovi¢ (2010, s. 36) v knihe Tvorivé pisanie v mladsom skolskom veku uvadza tychto
pat faz: 1. priprava, 2. pisanie konceptu, 3. revidovanie, 4. korektura, 5. publikacia.
FiSer v praktickej publikacii Tviiréi psani: mald ucebnice technik tviiréiho psani zase
menuje tieto etapy tvorivej ¢innosti: ,,1. explorace — orientace a pfiprava, zaméreni
pozornosti na problém, shromazdovani a analyza informaci. 2. inkubace - zrani,
nevédoma mozkova cinnost, zdanlivé odloZeni problému, vnitini nefizena c¢innost,
napéti. 3. iluminace - faze inspirace, krystalizace, intuitivniho poznani, faze nahlého
vhledu do problému, poznani podstaty véci, vyfeSeni problému. Trvalé napéti vystrida
uvolnéni, uspokojeni z vyreSeni problému. 4. specifikace - je spojena s realizaci
a doreSenim detailli, ndpad je prakticky vyzkousen, feseni se optimalizuje, koriguje,
propracovava. 5. evaluace — ovéfeni, verifikace, je to kone¢né zhodnoceni feseni, jeho

interpretace, dokonceni. Zde se ovéfuje hodnota a vyznam produktu® (Fiser 2001, s. 11).

Prvy model mozeme oznacit za linearny, zamerany na fyzicku tvorbu textu
a jeho formalnu upravu. Ide o pragmaticky pristup, ktory opisuje spravanie autora ci
autorky navonok a mozno nim opisat alebo ho vyuzit pri tvorbe textu akéhokolvek
druhu (domaca uloha, sloh, odborny i umelecky text). Druhy model je skor
psychologicky (vychadzajuci z klasického Wallasovho modelu $tyroch faz kreativity).
Opisuje vnutorné, ¢asto nevedomé procesy v mozgu. Dovolim si v§ak tvrdit, Ze pre
samotné Ziactvo je explicitné poznanie oboch modelov pred fazou tvorivého pisania
bezpredmetné. Tieto schémy im neposkytuju ziadne praktické navody na zvladnutie
kreativnej ulohy. Umelecka tvorivost je totiz zo svojej podstaty nelinearna, prchava
a nemozno ju mechanicky predpovedat ¢i univerzalizovat. Predstavené modely by vsak

mohli slazit ako metodicky kompas pre vyucujuce a vyucujiacich. Moze im pomoct
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proces vyucby Struktarovat tak, aby ziakom a ziackam poskytol dostato¢ny casovy
i mentalny priestor na inkubdciu napadov, nezatazoval ich predcasnou korektirou

a reSpektoval individualne trajektorie ich tvorby.

Ak by sme ziacky a ziakov nutili vopred si osvojit a striktne dodrziavat napriklad
Klimovicov model, nebezpecne by sme sa priblizili k tradi¢nej slohovej vyucbe. Kazdy
tvorca ¢i tvorkyna ma totiz individudlne kognitivne tempo: niektori Ziaci a ziacky
dokazu napisat text rychlo, vcelku a upravuju ho az dodatocne, iné typy osobnosti
naopak $krtaju a reviduju text od uplného zaciatku. Existuje tiez skupina tych, ktori
napi$u basen na jeden dych a akukolvek dalsiu editdciu odmietaju. Na tomto mieste
treba opédtovne zdoraznit, Ze na vsetky tieto postupy maju Ziaci a ziacky plné pravo.
Tvorivé pisanie nie je klasicky sloh, v ktorom sa mechanicky oc¢akdava najprv koncept
a nasledne cistopis. Vsetky texty, ktoré v procese vzniknd, maji svoju hodnotu - tie

dokoncené, no rovnako i tie netiplné.

V rovnakom duchu slobodnej volby by mala prebiehat aj prezentacia vysledkov.
Citanie vlastného textu nesmie byt vynutené, ale striktne dobrovolné. Ulohou vyucujtice;
¢ivyucujuceho je vytvorit v triede natolko bezpecnt a podpornt atmosféru, aby hodina
prirodzene vyustila do dobrovolného zdielania textov a naslednej spitnej vazby -
nielen zo strany ucitela ¢i ucitelky, ale predovsetkym zo strany samotného publika, teda

spoluziakov a spoluziacok.

Co viak mdze zo vieobecnych zasad pomdct pisatelom a pisatelkam v $kolskom
prostredi, ale aj buducim ucitelom a ucitelkam pri priprave a realizdcii tvorivych aktivit,
su tri kluc¢ové principy, ktoré uvadza Eliasova.. Vychadza pritom z angloamerickych
didaktik in§pirovanych kurzami autorského pisania: ,¢itaj ako spisovatel, nehovor, ale
predved a objav svoj hlas“ (ElidSova 2011, s. 53). Prvy postup sa dokonale hodi k ilohdm
zameranym na imitaciu zanru, $tylu, témy ¢i typu obraznosti v poézii. Predtym, ako
za¢neme so ziackami a ziakmi tvorit vlastné basne, je totiz dolezité predlohy precitat
z pohladu spisovatelky ¢i spisovatela, nie bezného prijemcu. Hladdme odpovede na
otazky, kde sa nachadzaju neuralgické miesta, ktoré v nas vyvolavaju emocie, alebo
v ¢om sa dany text odliSuje od bdsni, ktoré poznaju z doterajsej $kolskej lektury.
Druhy princip, znamy ako showing namiesto telling, je trvalym mementom kazdého
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spisovatelského kurzu. Pri tvorbe basnického textu je mimoriadne prinosny, pretoze
ziakov a ziacky prirodzene nabada na obrazné kédovanie reality. Zaroven je mozné
ho velmi jednoducho ilustrovat na prikladoch z bezného zivota. Treti princip je
najnarocnejsi a spravidla si vyzaduje dlhsi casovy ramec. U ziactva hladanie vlastného
hlasu prirodzene koreluje s mierou ich poznania, vekom a s postupnym objavovanim
seba samych v jednotlivych fazach dospievania. Je preto tplne v poriadku, ak tento
proces chvilu trva a v pociatkoch sa opiera o cudzie vzory, ktoré ziacky a ziaci postupne

prekracuju.
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Tvorivé pisanie
v kontexte kurikularnych
poziadaviek

V ucebnici sa zameriavam na pripravu udliteliek a ucitelov na vyucovanie
poézie v ramci nizSieho a vyssieho sekundarneho vzdelavania. Z hladiska Skolského
prostredia sa preto sustredujem na vyssie sekundarne vzdelavanie, ktoré zahrna stredné
skoly a gymnazid, a na nizsie sekunddrne vzdelédvanie, ktoré podla novej kurikularnej
reformy zodpoveda tretiemu cyklu zdkladnej skoly. V pripade vyssieho sekundarneho
vzdelavania je od roku 2015 zakladnym pedagogickym dokumentom inovovany Statny
vzdelavaci program (dalej len iSVP).> V ramci nizsieho sekundérneho vzdeldvania
prebieha od $kolského roka 2023/2024 experimentdlne overovanie nového Statneho
vzdeldvacieho programu (dalej len SVP) pre zakladné vzdelédvanie, znameho aj ako
kurikuldrna reforma, povinného pre véetky ZS od $kolského roka 2026/2027, ktory
zmeni primarne a nizsie sekundarne vzdelavanie na tzv. trojcyklové usporiadanie —
prvy cyklus bude tvorit 1. az 3. roénik ZS, druhy cyklus 4. az 5. ro¢nik ZS, treti cyklus
6.az9. ro¢nik. V ucebnici preto pracujem uz s tymto konsolidovanym znenim Dodatku
¢. 5.4

Pre vsetky Statne vzdelavacie programy plati, ze predmet slovensky jazyk
a literatira patri do vzdelavacej oblasti Jazyk a komunikdcia. Pre pripravu tejto

ucebnice je zasadné, Ze v uvedenych dokumentoch sa produkcia textov umeleckého

3 Dostupny z: https://www.statpedu.sk/files/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-program/inovova-
ny-svp-gymnazia-so-stvorrocnym-patrocnym-vzdelavacim-programom/jazyk-komunikacia/sloven-
sky jazyk a literatura g 4 5 r novy.pdf

4 Konkrétne ide o dokument Slovensky jazyk a literatira s uvedenym datumom 20. 6. 2024

dostupnym z: https://www.minedu.sk/40619-sk/podoblast-vyucovania-prveho-jazyka/
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charakteru povazuje za prirodzenu sucast edukacného procesu, a to pri nizSom i vy$som

sekunddrnom vzdeldvani.

Ako sa doc¢itame na webovej stridnke Stitneho pedagogického tstavu (SPU)
v Casti Jazyk a komunikacia pre gymnazia: ,V literdrnej zlozke predmetu Slovensky
jazyka a literatura sa po inovdacii zmenilo tematické usporiadanie predmetu na
strednych $kolach, v ramci ktorého sa opustila literarno-historicka struktura. Namiesto
taktografickej orientacie je obsah zamerany na analyticko-interpretacné ¢innosti. Obsah
literarnej vychovy sa v najvSeobecnejSom zmysle orientuje na dve ¢innosti: recepciu
a tvorbu“ (SPU; zvyr. E. U. S.). Dalej sa uvadza, Ze ako hlavnt inoviciu povazuju
tvorcovia a tvorkyne iSVP ,orientdciu na (&itatelsky zazitok Ziaka, na vytvorenie
tvorivej atmosféry na hodinach literatiry atd.“ (SPU; zvyr. E. U. S.). Na rovnaku
uroven sa tu teda kladu tie zlozky literdarnej kompetencie, ktoré ElidSova pomenovala

ako dekddovanie a kddovanie textu.

V prilozenom dokumente iSVP n4jdeme osobitne vy¢lenené tvorivé kompetencie:
»1. Parafrazovat dej epického a dramatického diela. 2. Transformovat text diela do iného
literarneho druhu, formy alebo zanru. 3. Vytvorit basnicky text, poviedku, scendr alebo
iny krat$i umelecky text“ (SPU, s. 29). Skor ako predstavim ich presnejsiu implementaciu
do praxe prostrednictvom tabulkového formétu, ktory dominuje v iSVP, pristavim sa

pri samotnom pojme ,,tvorivé kompetencie®

Ako je zrejmé, vyraz kompetencia sa v modernom $kolstve pouziva frekventovane
a je neoddelitelnou sucastou akychkolvek vzdelavacich materidlov. Vlastimil Svec
kompetenciu definuje ako komplexnu schopnost vykonavat $pecidlne ulohy, zahrnajtce
praktické znalosti, zruc¢nosti, zbehlosti, sposobilosti a iné kvality osobnosti (1995,
s. 176). Dnes je vSak samotny pojem diskutabilny, resp. ,,nie je dostatocne objasneny*,
uvazovali o tom napriklad Zuzana Bariakovd a Martina Kubealakova (2018, s. 136),
ktoré analyzovali dokument Uciace sa Slovensko, predchodcu aktudlnej kurikularnej
reformy. V casti prispevku Vzdeldvanie v tekutom svete sledovali zakladnu filozofiu
dokumentu a s oporou o nazory Konrada P. Liessmanna (2008, 2015) uvadzaju, Ze

»zamena vSeobecného ciela vzdelavania za dosiahnutie urcitych kompetencii preto
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vedie este k dalSiemu problému, nie je totiz zarukou, ze ludské konanie bude tvorivé®
(Bariakova - Kubealakova 2018, s. 136). V materidloch kurikuldrnej reformy sa
pojem kompetencia nahrddza pojmom gramotnost. Stefan Porubsky (2024, s. 5) ale
konstatuje, ze ,,aktualnym trendom je prekonavanie tychto zdanlivych rozporov [mysli
tym rozpor medzi teériou didaktického materializmu a didaktického formalizmu,
doplnila E. U. S.] bez ohladu na to, ¢& sa v kurikuldrnych dokumentoch pracuje

s kategoriou gramotnost alebo kompetencia® (Porubsky 2024, s. 5, zvyr. v org.).

Ak by sme chceli definovat slovo tvorivy ¢i tvorivost, nasli by sme tieZ rozmanité
podoby, predovsetkym v zavislosti od SirSieho kontextu, konkrétnej ¢innosti alebo
samotnej oblasti [udského prejavu. Milota Zelinova a Miron Zelina sa zaoberali
tvorivostou a jej aspektmi podrobne. Vyvodili osem znakov tvorivosti, ktorych podstatou
je plynulé, pruzné, zdokonalujice, origindlne, kompetentné a zvedavé myslenie
s patri¢cnou davkou imagindcie (Zelinova — Zelina 1997, s. 19). Vetky definicie sa
v§ak zhoduju v tom, Ze byt tvorivy sa spdja so snahou o novost a originalitu a tiez
uzito¢nost. Ked tieto dve zlozky spojime do jedného pojmu - tvorivé kompetencie
—, vyplyva nam z toho, Ze Ziaci a ziacky by mali nadobudnut komplexnu schopnost
realizovat origindlne cinnosti, navySe také, ktoré im alebo spolo¢nosti budu
v dalSom Zzivote na uzitok. KedZe sa nachddzame na hodinach literatiry, mame tomu

rozumiet, Ze ide o schopnost originalne interpretovat i produkovat umelecky text?

Nie st vSak takéto ciele nadhodnotené? Kto a kedy bude tieto tvorivé kompetencie
na strednej Skole rozvijat? Ucitel ¢i ucitelka slovenciny alebo externa lektorka ¢i lektor,
napriklad poetka alebo basnik? Mozno ocakavat, ze ziactvo skutoc¢ne nadobudne
definované tvorivé kompetencie? Su to, samozrejme, re¢nicke otazky a je zrejmé, ze
takto dokument tvorivé kompetencie neinterpretuje. Ako uz bolo uvedené, v tejto oblasti
absentuje systematizacia, a ked sa pozrieme na podrobné opisanie tychto kompetencii
v iSVP, zistime, Ze v mnohych z nich vlastne absentuje tvorivost a iné sa zase dotykaju
zruc¢nosti, ktoré by spadali pod pozadované literarne kompetencie, ako je analyza,
interpretacia a kritické hodnotenie umeleckého textu. Nizsie uvadzam presné znenie
pozadovanych tvorivych kompetencii rozpracovanych v tabulke, v ktorej najdeme
aplika¢ny kontext, kluc¢ové kompetencie, predmetové kompetencie a pozadovany
optimalny a minimalny vykon:
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APLIKACNY KONTEXT: lyricky text, epicky text, dramaticky text, vecny text
KLUCOVE KOMPETENCIE: pouzivat’ kognitivne operécie; kriticky mysliet’; formulovat’ a riesit” problémy; tvorivo mysliet’; tvorit, prijat’ a spracovat’ informacie; vyhladavat' a
sprostredkovat’ informécie; formulovat’ svoj ndzor a argumentovat’; vytvérat’ vlastny hodnotovy systém

Vykon
Predmetovi k ia Ziak dosiahne poZadovany vyken poéas Stidia.
Optimilny Minimilny
1 L1 1.1
Parafrizovat’ dej Ziak dokéze prerozpravat’ pribeh epického alebo dramatického Ziak dokaZe s pomocou uéitel’a prerozpravat’ pribeh epického
epického dicla, vratane postmoderne kondtruovaného diela. alebo dramatického diela.
ad ického diela.
2.1 2.1
2 Ziak dokéze pretransformovar’ text epického basnického alebo Ziak s pomocou uéitel'a dokaze text jednoduchého epického
T. f e dramatického diela do prozy. basnického alebo dramatického diela pretransformovat’ do prozy.
! yiiln:dormc‘)l\]m text 23 29
lii:r:rn(:‘:: dr(zlhu Ziak dokdze zdramatizovart' kratdi prozaicky alebo epicky basnicky | Ziak vie s pomocou uéitel'a zdramatizovat' éast’ poviedky s
fo n; alebo iénr; text, vhodne vyuzit' monolog a dialog, sformulovat’ autorské vyuzitim monologu a dialégu.
Ty ale poznamky. Vie vyuzit vhodné jazykové prostriedky na
dosi ie dramatického napiitia a estetického dojmu.
v 31 31
Tv-nrivé Ziak vie vytvorit’ jednoduchy basnicky. prozaicky a dramaticky Ziak vie vytvorit’ jednoduchy prozaicky a dramaticky text.
ke tenci 3 text, pricom uplatni svoje literamoteoretické vedomosti. 32
ompetencle V i bsnicky text 3.2 Vykon sa neuvadza.
YTV‘:IL ﬁal\'llC' Y lLl))( * | Ziak dokdze vytvorit kritky dialég so znakmi absurdnosti — 33
pov ;:r [}l,‘ SCLT:I ; cho gagmi, slovnymi hratkami, nonsensovou Styliziciou a alogickymi | Vykon sa neuvadza.
:n’{l a1 umelecky viizbami v syntaxi a vonkajsej kompozicii.
ext 33
Ziak vie vytvorif kratdiu fantasticku poviedku alebo sci-fi
poviedku.
4.1 4.1
4 Ziak vie samostatne napisat’ interpretaciu (obsahujicu opis, Vykon sa neuvadza.
Interpretovat’ literarm. analyzu, syntézu ¢lementov, pripadne hodnotenie) literireho
mx[l'P b Y| dicla. Pri tvorbe odborného textu sa opiera o
’ primerané literarnovedné zdroje a vie spravne uviest’
bibliografické odkazy na pouZité pramene.

Dostupné z: https://www.statpedu.sk/files/sk/svp/inovovany-statny-vzdelavaci-program/
inovovany-svp-gymnazia-so-stvorrocnym-patrocnym-vzdelavacim-programom/jazyk-

komunikacia/slovensky jazyk a literatura g 4 5 r novy.pdf

Ak by som sa na dany vysek z iSVP pozrela z pohladu doposial uvedeného,
konstatovala by som, Ze odhaluje hlboké nepochopenie podstaty tvorivého pisania - a to
nielen ako potencidlneho samostatného predmetu, ale aj ako edukacnej metddy, ktoru
deklaruje. Hned prva poziadavka totiz nesmeruje k rozvoju kreativity, ale spada pod
doménu ¢itania s porozumenim. V skuto¢nosti ide o zakladnu citatelska gramotnost,
ktora sa univerzalne vyzaduje naprie¢ vSetkymi vyuc¢ovacimi predmetmi a je Standardne

merana medzinarodnou metodikou PISA.

Poziadavky ¢islo dva a tri navySe neprimerane stupnuju narocnost a vykazuju
nespravnu metodicku postupnost. Pre¢o dokument ziada najprv transformaciu textu
do iného literarneho druhu ¢i zanru a az nasledne produkciu tplne nového, vlastného
diela? V didaktike literatiry je pritom prave transformacia povazovand za omnoho
narocnejsi proces. Kym pri volnej tvorbe ma ziak plnd autonémiu nad obsahom aj
formou, pri pretransformovani (napriklad basnického diela do prdézy) musi najprv
dokonale desifrovat cudzi autorsky kod, zachovat jeho sémantické jadro a az potom ho
rekonstruovat do novych Zénrovych mantinelov. Od ziactva tak iSVP vyzaduje pokrocilé

intertextudlne operacie skor, nez ziackam a ziakom umozni zakusit elementarnu radost
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z vlastného pisania. Okrem toho nie je transformacia (napr. prerobit epicku basen do
prozy, ako ziada bod 2.1) primarne aktom Ccistej tvorivosti, ale vysoko racionalnou,
analytickou operaciou. Navyse, tento kurikularny ciel neberie do tvahy zakladny fakt
o literature: forma a obsah su casto v diele neoddelitelné. Nutit Ziakov a ziacky pretvarat
»basnické dielo do prézy”“ ¢asto vedie k tomu, Ze z basne urobia banalny, plochy obsah.

To v nich len utvrdzuje pocit, Ze poézia je len zbytocne narocna, recepcne nepristupna.

Snaha o naplnenie tychto kritérii prostrednictvom tvorivého pisania (Co je
v Skolskej praxi bezny jav) je v priamom metodologickom rozpore s jeho podstatou.
Castym dosledkom je, Ze zadania si potom viac matematické nez kreativne. Predstava
o basnickom texte sa zuZuje na naucené trépy a figury. Pisanie sa meni na snahu
o splnenie tlohy, nie na cestu sebarozvoja. Okrem toho su ucitelia a ucitelky prinateni
znamkovat kreativitu, navysSe podla formalnych kritérii. Pozadovat od Ziacok a ziakov,
aby napisali ,,basnicky text® ako povinnua jazdu bez vnutornej motivacie, vedie len
k utvrdzovaniu negativneho vztahu k poézii. Podstatou tvorivého pisania je pravidla

objavovat a tie uz hotové funk¢ne narusat, nie ich slepo plnit.

Rovnaké tskalia vidim aj v pripade prozaického textu. Napisat funkény absurdny
text alebo uveritelnu sci-fi poviedku vyzaduje pokrocilé spisovatelské zruc¢nosti. Pre
priemerného ziaka ¢i ziacku na beznej hodine literattry je to demotivujtca, takmer
nesplnitelna tloha. Vysledkom st neraz len povrchné texty bez hlbsieho zmyslu. Doraz
sa kladie na vedomosti (ak zZiactvo vie, ze sci-fi sa odohrava vo vesmire ¢i v dalekej
buducnosti a pracuje s vedecko-technickymi prvkami a pod., snazi sa vsetko vsunut do

textu), nie na tvorivost.

Posledny bod tabulky sa v plnej miere tyka literarnovednej zru¢nosti. Zaradenie
tejto poziadavky pod hlavicku ,,tvorivostijasne dokazuje, ze sa v kurikulu vnima tvorivé
pisanie len ako akékolvek mechanické produkovanie textu, nie ako umelecka tvoriva
aktivita. Akademicka esej ¢i odborna interpretacia s bibliografickymi odkazmi vsak
vyzaduju diametralne odlisné kognitivne operacie nez basnicka tvorba. Tato poziadavka
by mala jednoznacne patrit do sekcie Citatelskej gramotnosti, resp. recep¢nych

a interpretacnych zruc¢nosti.
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Ak bolo ciefom autorov a autoriek iSVP rozvijat literdrnu kompetenciu ako
predpoklad uspesnej tvorivej aktivity, tato zlozka mala byt umiestnena na uplny zaciatok
tabulky. V takom pripade by logicky predchddzala samotnej tvorbe: zZiactvo by najprv
vybrané texty malo spoloc¢ne interpretovat, odkryvat ich mechanizmy a az nasledne
by sa mohlo pokusit o vlastnt produkciu ¢i transformaciu. Cela tabulka vsak ignoruje
aj opa¢nii, rovnako legitimnu didakticku trajektoriu — totiz ze hibkova interpreticia
cudzieho diela moze byt az vysledkom vlastného pisania, ked Ziaci a ziacky pochopia
umelecky kéd az vtedy, ked ho sami zakusia. Namiesto organického prepojenia tvorby
arecepcie sa viSVP vytvara nesirody zoznam tloh, v ktorom pisanie vedeckého aparatu

mechanicky nasleduje po pisani sci-fi poviedky.

Uvazujem nad tym, ako by bolo mozné interpretovat a nasledne realizovat
poziadavky iSVP tak, aby ucitelom a ucitelkdim umoznili pouzit tlohy tvorivého pisania
a nedeformovat jeho podstatu. V prvom rade je tu potrebné vratit sa k spojeniu tvorivé
kompetencie a definovat ho vzhladom na $kolské prostredie. Poziadavka novosti ¢i
originality bude v $kolskom prostredi do znacnej miery ovplyvnend skusenostnym
ramcom Ziactva. Ako upozornuje ElidSova, ,,pdjde o subjektivnu novost a hodnotnost,
vztahujucu sa na konkrétneho jedinca a jeho najblizsie okolie® (2011, s. 57). V starsich
pracach rozvijal tuto tézu aj Zelina, ked tvrdil, ze: ,,Tvorivost je takd interakcia subjektu
s objektom, pri ktorej subjekt meni okolity svet a vytvara nové, uzitocné a pre subjekt,
referencnu skupinu alebo populdciu vyznamné hodnoty” (Zelina 1994, s. 129). Do
uvahy sa tu teda beru dovtedajsie skisenosti, vedomosti a rieSenia konkrétnej skupiny
ziakov a ziacok (triedy) ¢i osobitne ziaka a ziacky. ElidSova vychadza z nazorov
R. S. Nickersona, odbornika v oblasti experimentdlnej psychologie, ktory tvrdi, ze
tvorivé diela nepredstavuju vzdy ¢osi nové, zasadny zlom ¢i objav, ale ,,odklanaja sa od
prevladajucich noriem, nazorov ¢i interpretacii, a preto su skor modifikdciou minulého
ako jeho odmietanim® (ElidSova 2011, s. 58). Tvorivé kompetencie by z toho pohladu
predstavovali nasledovné moznosti (je vSsak potrebné v tabulke premenit poradie

poziadaviek).

Bod jeden: Prerozpravanie deja prozaického ¢i dramatického diela

s porozumenim - doplnit basnické dielo, s dérazom na urcenie témy a zasadnej

29



modality textu pri kazdom literdarnom druhu (Ziaci a ziacky by mali vyjadrit svoje
emdcie, ako na nich text posobi, a pokusit sa najst miesta, kde sa pocity menia, utlmuju,
stupnuju, bez toho, aby museli pomenovat konkrétne epické a dramatické kategorie
¢i basnické prostriedky) -, ¢o predstavuje predstupen analyzy a interpretacie textu.

(zodpoveda bodu 1)

Bod dva: Nésledna regulovana interpretacia textu by sa mala realizovat v stilade so
snahou o nadobudnutie literarnej kompetencie ako nadstavby citatelskej kompetencie.

(zodpoveda bodom 1 a 4)

Bod tri: Realizdcia vlastného textu by mala byt bez klasifikacie. Hodnotenie
by malo prebiehat formou spolo¢nej diskusie, navrhov na zlepsenie, ktoré nabadaju
k revizii vlastného textu ¢i opatovnej tvorbe. Vyuzit mozno ponukané ulohy tvorivého
pisania spolu so sprievodnym vykladom a vysvetlenim ich teoretickych vychodisk

v druhej asti predkladanej ucebnice. (zodpoveda bodu 3)

Dolezité je vSak pripomenut, ze realizdcia vlastného textu na hodine si vyzaduje
vystavat aj uplne ind atmosféru. Tvorivé schopnosti sa totiz viazu na dominanciu,
nezavislost, nekonformnost, sebesta¢nost, sebadoveru, entuziazmus a bezstarostnost
(Salbot, Paskova 2009, s. 26), ktoré su casto v kontraste s normativnostou vyucby.
Vhodné je aktivity tvorivého pisania nejakym sposobom oddelit ¢i ohranicit -
napriklad vy¢lenit osobitnt hodinu z tyzdna alebo zmenit miesto (v letnych mesiacoch
sa modze tvorit na skolskom dvore, v zime sa ponuka kniznica a pod.). Tvorivost by tu
potom zodpovedala snahe funkcne rozrusovat zauzivané stereotypy a podporovala by

divergentné myslenie.

Bod $tyri: by mohol byt realizovany prave v ramci takejto hodiny tvorivého
pisania, ale s vhodne zvolenym textom. Mohlo by ist napriklad o dopisovanie znameho
pribehu, o zmenu zaveru, napriklad rozpravky, ¢im by sa realizovala i medzizanrova
transformacia. Ak by predsa ucitel ¢i ucitelka chceli realizovat druhovu transformaciu,
tak odporucam skor vybrat prozaicky text zalozeny na bohatom dialogickom prejave,
ktory mozu so ziakmi a ziackami spolo¢ne zdramatizovat. Priklad transformacie
basnického textu spolu s objasnenim jej teoretickych vychodisk a tvorivych principov

uvadzam v druhej ¢asti u¢ebnice. (zodpoveda bodu 2)
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Pozrime sa eSte na $titne vzdelavacie $tandardy (dalej VS) pre 3. cyklus
zakladného vzdelavania (nizsie sekundarne vzdelavanie), ktoré by mali predstavovat
primarne vychodisko pre rozvoj tvorivosti ziactva. Procesualna nestabilita a kontinudlne
aktualizacie cielovych dokumentov (MSVVM SR, 2026) pocas koncipovania u¢ebnice
vSak komplikuju ich didakticku aplikaciu. Klucovt analyticka bazu ucebnice tvoria
Vzdeldvacie standardy vyucovacieho predmetu slovensky jazyk a literatura pre 3. cyklus

s poslednou aktualizaciou 24. 6. 2026 a dostupné z: https://www.minedu.sk/40619-sk/

podoblast-vyucovania-prveho-jazyka/.

Deklarovanym inovativhym krokom reformy je zruSenie izolovaného delenia
na jazykovu, slohovu a literarnu zlozku. Tradi¢nu triddu nahradza integracia uciva
do piatich funkénych komponentov: komunika¢na interakcia, hovorena produkcia,
pisana produkcia, recepcia vecnych textov a recepcia umeleckych textov. Pre koncepciu
predkladanej ucebnice si dominantné najmia casti pisand produkcia a recepcia
umeleckych textov. Nahradenie povodnej ,zazitkovej recepcie” (ktora figurovala
v pociatocnej verzii inovdcie) recepciou vecnych a umeleckych textov indikuje
terminologicki nekonzistentnost. Elimindcia daného pojmu pravdepodobne

reflektuje nejednotnost v interpretacii a uchopeni samotného fenoménu ,zazitku®

Analyza dvanastich cielov 3. cyklu odhaluje pretrvavajticu pritomnost pévodného
izolovaného delenia na slovensky jazyk, literaturu a sloh. Hoci kurikuldrna reforma
deklaruje inovativny odklon smerom k estetickej skusenosti a rozvoju kreativity,
v zéakladnych ramcoch cielovych formuldcii ostava tento zamer nerozvinuty. Tvorivost
sa tu redukuje na S$tandardizovanu produkciu regulovanu pravidlami: ,Vytvorit
pisany, obrazovo-pisany a digitdlny text s roznymi komunika¢nymi zamermi®
(ciel 3, MSVVM SR 2026, s. 26). Kreativita je v tomto ponimani indtrumentalizovana;
nechape sa ako autondmny proces divergentného myslenia, ale skor ako pragmaticka
schopnost Zziactva samostatne vygenerovat ocakdvany, normativne ohraniceny
vystup. Urcity posun k recepcnej estetike naznacuju ciele zamerané na pracu
s umeleckym textom: ,Citat a po¢avat rozne zdnre umeleckého textu, nadobudnut

estetickd skusenost z ich recepcie. Zdielat obsahové, emocionalne a hodnotové posolstva
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umeleckého textu vo vlastnych tvorivych aktivitdch (ciel 9 a 10, MSVVM SR 2026,
s. 26). Ich rozvinutie v Castiach: hovorend produkcia, pisand produkcia, recepcia vecnych

textov a recepcia umeleckych textov véak tomuto nenasvedcuje.

V Casti pisand produkcia (MSVVM SR 2026, s. 30 - 33) limituju autentickd
sebatvorbu ziactva vykonové a obsahové S$tandardy. Naplnenie komunika¢ného
zameru podlieha striktnej regulacii formalnych narokov, slohovych postupov
a ocakavani adresata, comu zodpovedaju aj presadzované metakognitivne procesy pri
pisani textu (slova ako efektivita, stanovenie ciela, doraz na sledovanie jazykového
materialu a opitovné zdoraznovanie slohového postupu), ktoré orientuju Zziactvo
na technokraticki kontrolu prejavu. Tento pristup priamo kontradikuje ziaducim
principom divergentného tvorivého pisania. Podobne v Casti recepcia umeleckych textov
standardy nepracuju s tvorivostou ako s autonémnym procesom, ale redukuji ju na
pasivny vysledok ¢&ftania: ,Vyuzit zaZitok z textu pri tvorivom sebavyjadreni“ (MSVVM
SR 2026, s. 38). Tento limitujuci pristup umocnuje aj fakt, ze z aktualizovanej verzie

dokumentu bola vypustena explicitna implementacia technik tvorivého pisania.

Obsahovy $tandard nadalej minimalizuje koncept (itania s porozumenim na
mechanicka identifikaciu kompozi¢nych prvkov a umeleckych obraznych prostriedkov.
Nasledné osobitne vyclenené citanie pre zdzitok sa zameriava primarne na verbalizaciu
emdcii a ndzorov, pricom cielené posiliiovanie tvorivého potencidlu vlastnou textovou
produkciou absentuje. Hoci $tandardy podporuju ¢itanie pre potesenie, a to vyberom
vlastnych knih, prednesom umeleckej tvorby ¢i navstevou divadelného a filmového
predstavenia, dalsia tvoriva aktivita s moznym nadobudnutym estetickym zazitkom sa

neuvadza.

Statny vzdeldvaci program a vzdeldvacie standardy su kluc¢ové dokumenty, ktoré
vymedzuju ciele, obsah a vykonové ramce vzdeldvania. Hoci ich redlne naplnenie
nezavisi od formalnej transformacie do Skolskych programov, ale od potencidlu
konkrétnych §kol a ucitelstva, musime k nim pristupovat s re§pektom. Na roky dopredu
totiz urcuju smerovanie slovenského skolstva. Zhrnujico mozno konstatovat, Ze
autori a autorky kurikuldrnej reformy avizovali viacero koncepénych zmien, ktoré sa

v novom SVP redlne prejavili. Vo vzdeldvacej oblasti Jazyk a komunikdcia nastal posun:
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namiesto tradi¢ného zlozkového delenia (jazyk/sloh/literatira) sa obsah organizuje
podla komunikacnych ¢innosti (interakcia, produkcia, recepcia). Pri vyuc¢ovani prvého
jazyka sa navyse zdoraziuje recepcia umeleckych textov. Tieto deklarované ciele viak
zasadni novost neprinasaju. Pri recepcii umeleckého textu (povodnej zazitkovej
recepcii) tvorcovia a tvorkyne reformy neprekrocili ramec bezného rozvoja citatelske;j
gramotnosti a osvojovania si literarnej zlozky. Hoci takéto nastavenie nevylucuje
kreativitu na hodinach, zaverom vsak ostava, ze Staitne dokumenty definuju tvorivost

pragmaticky - len ako prostriedok na splnenie vykonov.

Na dosiahnutie uvedenych cielov 9 a 10, ktoré st sucastou VS pre treti cyklus
ZS podoblasti slovensky jazyk a literattra, ako i na splnenie tvorivych kompetencif
z iSVP pre vysie sekunddrne vzdelévanie navrhujem vyuzit met6dy tvorivého pisania.
Prostrednictvom napodobnovania textu, zanru ¢i Stylu sa ziacky a ziaci priblizuju
k dielu zazitkovo a zvnutra. Tvorivé pisanie rozvija nielen kreativitu, ale
i komunikdciu, kritické myslenie a sebareflexiu. Uplatiiuje sa nielen v literature,
ale aj v pedagogike, pomahajucich profesidch ¢i komunitnej praci. Uci Ziactvo

kultivovane mysliet, empaticky komunikovat a riesit situadcie pomocou pisaného slova.
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[I. POETIKA TVORIVEHO
PISANIA: OD PODNETU

K BASNICKEMU TEXTU

Nasledujuca kapitola predstavuje tvorivé aktivity zamerané na poéziu, ktoré
prepdjaju  pozndvanie sucasnej slovenskej literatary, interpretdciu bdsnickych
textov a vlastni tvorbu. Vychodiskom jednotlivych tuloh su teoretické poznatky
a interpretacné postupy, ktoré umozinuju porozumiet poetike vybranych
diel a nasledne ich tvorivo uplatnit. Pozornost venujem najmd vyvinovym
tendenciam slovenskej poézie, jej generacnym suvislostiam a poetologickym principom,
ako aj literarnohistorickému kontextu tvorby jednotlivych autorov a autoriek. Sucastou
vykladu je objasnovanie vybranych literdrnovednych pojmov, s ktorymi sa $tudenti
a Studentky stretdvaju v predmetoch zameranych na tedriu a dejiny literatary a ktoré
vyuzivaju pri analyze a interpretdcii literdrnych diel. V kontexte tvorivého pisania
tieto poznatky prispievaju k hlbSiemu porozumeniu basnickému textu a zaroven
podporuju vlastna tvorbu, ¢i uz prostrednictvom vedomého vyuzivania vyrazovych
akompozi¢nych principovbasne, alebo intuitivneho objavovania rozmanitych moznosti

basnického jazyka.

Teoreticky uvod k tvorivej cinnosti povazujem za neoddelitelna sucast
uc¢ebného materidlu, ktory moze posluzit nielen Studentom a Studentkdm vysokych
skol, ale aj zabehnutym ucitelom a ucitelkam pri orientdcii v problematike stucasnej
slovenskej poézie a pri priprave tvorivych aktivit. Jednotlivé podkapitoly vsak nie
su dosledne rozdelené na samostatnu teoretickii a prakticku cast. Interpretacii diel,
literarnohistorickému kontextualizovaniu tvorby basnikov a poetiek, charakteristike

ich poetik a vysvetlovaniu pojmov z tedrie literatry sa venujem aj v priebehu pripravy
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jednotlivych aktivit. Nepredstavuju len dvodny informaény ramec, ale priebezne
vstupuju do interpretacie basnickych textov aj do samotného procesu tvorby. Osobitne
dolezité su interpretacné komentare k jednotlivym basnam, ktoré vnimam ako
vyznamny prispevok k poznavaniu sucasnej poézie a jej premenlivych poetologickych
charakteristik. Pri jej vyklade vychadzam z aktudlnych literarnovednych vyskumov,
napriklad z klasifikdcie sucasnej poézie do Styroch procesudlno-typologickych tendencii,
ktora navrhol Jaroslav Srank vo svojej monografii Individualizovand literatiira.
Slovenskd poézia konca 20. a zaciatku 21. storocia z perspektivy nastupujicich autorov
(2013) a tiez z publikacie Hladanie sucasnosti. Slovenskad literatura zaciatku 21. storocia
(2014), ktora sa zameriava na sucasnu slovensku prézu a poéziu z pohladu literarnych
vedkyn a vedcov: Karol Csiba, Michal Jare$, Radoslav Passia, Veronika Racova, Lubica
Schmarcova, Ivana Taranenkova. Vyklad zdroven doplfiam interpretaénymi sondami
do vybranych basnickych textov, ktoré nadvédzuju na poznatky, ktoré som spracovala
vo svojich vedeckych monografiach, odbornych $tudidch a recenzidach venovanych
sucasnej slovenskej poézii. Tieto prace uvadzam spolu s dal$imi relevantnymi zdrojmi

v odporucanej literature na konci kazdej podkapitoly.

Podkapitoly maju spolo¢nu $truktdru, ale ich jednotlivé zlozky sa mozu
lisit rozsahom a vzdjomnym usporiadanim. Vykladova cast a nazorné ukazky sa
najvyraznejsie prelinaju, pretoze nie vzdy mozno zachovat rovnaky postup od
teoretického vymedzenia problému k jeho praktickej aplikacii. V niektorych pripadoch
sa k objasneniu literarnovednych pojmov, poetologickych javov alebo $pecifik tvorby
konkrétneho autora ¢i autorky dostavam az v priebehu zadavania a realizacie tvorivych
uloh. Takéto usporiadanie vychadza zo snahy vysvetlovat jednotlivé pojmy a principy
v suvislosti s konkrétnymi textami a tvorivymi postupmi, nie izolovane od ich
praktického vyuzitia. Systematicky pracujem s niekolkymi vzdjomne prepojenymi
prvkami, ktoré su v texte odliSené aj graficky. Prvym su teoretické a interpreta¢né
vychodiskd oznacené heslom wvychodiskd. Zahrfnaja vyklad zakladnych
literarnovednych pojmov, charakteristiku poetologickych principov a interpretaciu
textovych ukazok. Druhym prvkom je samotné zadanie tvorivej aktivity oznacené
heslom tvorime. Nan nadvizuje reflexia tvorby, ktord prostrednictvom otazok
vedie k premyslaniu o vlastnom texte, pouzitych tvorivych postupoch a vyslednom

uc¢inku; podla povahy ulohy ponuka aj podnety na analyzu a porovnanie vlastného
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textu s literarnou predlohou. Nasleduju kontrolné otdzky, ktorych cielom je
overit porozumenie ziskanych vedomosti a schopnost uvazovat o ich vyuziti
pri interpretacii a tvorbe textu. Podkapitoly uzatvara odporiucand literatura

k danej problematike.

Ako bolo uvedené, primarnym cielom ponukanych tvorivych aktivit je nielen
posilinovat vztah k sebe samym a rozvijat tvorivé schopnosti, ale predovietkym
budovat vztah k basnickému dielu a poézii vo vSeobecnosti. Zameranie na sucasnu
poéziu vychadza z presvedcenia, Ze basnicky text dokdze tvorivo spracovat
rozmanité podnety a Ze jeho vyrazové i interpretatné moznosti nemozno
vopred jednoznacne ohranicit. Jednotlivé priklady tvorivého pisania ukazuju,
ze slova mozu v basnickom kontexte nadobuidat nové vyznamové vrstvy
a vstupovat do necakanych suvislosti. Zmysel sa tak utvdra nielen prostrednictvom
zékladného, slovnikového vyznamu slov, ale aj ich kontextu, vzajomnych vztahov,

obraznosti a spdsobu, akym st zaclenené do basnickej vystavby.

Predkladané tlohy moézu Studenti a studentky vysokych skol neskor vyuzit
vo vlastnej pedagogickej praxi, najma pri praci so ziakmi a ziackami tretieho cyklu
zékladného vzdeldvania a na strednych skolach. To v§ak nevylucuje ich uplatnenie
v inych vzdelavacich kontextoch, ak sa zadania primerane prispdsobia veku,
skusenostiam a aktudlnym potrebam ucastnikov a ucastnicok. Vsetky ulohy som
overovala v praci s rozmanitymi vekovymi skupinami - od deti na zakladnych skolach
cez stredoskolské a vysokoskolské studentstvo az po dospelych ucastnikov a ti¢astnicky

tvorivych workshopov.

Basne, ktoré v ucebnici slazia ako literarne predlohy, vyberam s ohladom na ich
interpretacny potencial a moznosti vyuzitia v tvorivych aktivitach. Povazujem ich za
primerané aj pre ziakov a ziacky tretieho cyklu zédkladného vzdeldvania; ak niektora
basen obsahuje pasaze, ktoré by mohli byt pre tuto vekovu skupinu menej vhodné,
uvadzam namiesto celého textu jeho uryvok. Pri textoch, ktoré by mohli byt pre
mlad$ich  Ziakov a Ziacky menej podnetné, navrhujem alternativu.
Zadania tvorivych uloh zostdvaju v zdsade rovnaké, prispdsobuje sa vsak
rozsah a hilbka tivodného rozhovoru - od neformalneho rozhovoru o texte az po

viaciroviiova interpreticiu jeho vyznamovych a formalnych osobitosti. Vlastna
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tvorba tu preto nie je oddelend od citania a interpretacie, ale vyrasta z nich a zaroven
umoznuje overovat, prehlbovat a tvorivo rozvijat porozumenie basnickému textu.
V tejto suvislosti sa stotoznujem s nazorom Krivanka, ktory zdoraznuje, ze ,bez
schopnosti citlivé a védoucné vnimat poezii jinych nelze psat na odpovidajici urovni
ani poezii vlastni, proto je tfeba se vénovat v seminafich tvlréiho psani poezie
stejnou mérou interpretaci vybranych basni jako vlastni tvorbé studentl, nebot

to jsou spojité nadoby“ (2002, s. 109).
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Ucime sa mysliet
asoclativne

Nazov podkapitoly je zavadzajtci — my predsa myslime asociativne prirodzene
a prevaznu vacsinu nasho bytia. Asociativne myslenie je myslienkovy proces zalozeny
na spajani (asociovani) jednotlivych predstav, vnemov, slov alebo zazitkov na zaklade
ich vzajomnej podobnosti, kontrastu ¢i priestorovej a ¢asovej blizkosti (pozri napr.
Sternberg 2002). Na rozdiel od prisne logického a linearneho myslenia prebieha casto
spontanne, rychlo a podvedome. Prave preto, ze ide ¢asto o neuvedomelu cinnost,
ukazuje sa naro¢né v momente, ked ho chceme pouzit cielene, a teda nan dopredu

upozornime.

Skuto¢nost, ze jedna predstava vyvolava druhd, bola zndma uz Aristotelovi
a viedla k formulacii asocia¢nych zakonov, teda zakonov o vybavovani si predstav
a ich spdjania (Nakonec¢ny 2002, s. 274). Znamy je tieZ asociacny experiment, ktory
patri k ¢astym metédam v psychologii, ked osloveny reaguje prvym slovom, ktoré mu
na vysloveny podnet napadne. V umeleckej literatire sa metdda transformovala do
pradu vedomia ako techniky rozpravania velkych modernych romanov. Surrealizmus
povysil asociativne myslenie na hlavny tvorivy princip, ked autori a autorky vyuzivali tzv.
automatické pisanie. V poézii je asociativnost zakladom obraznosti vobec, kedZe snahou
basnika ¢i poetky je imyselne narusat bezny vyznam slov a spéjat ich do nec¢akanych
kombinacii, ¢im nuti Citatelstvo zapdjat vlastna fantaziu. Na prvy pohlad vyznamovo

vzdialené slova vsak vykazuju vlastnu logiku, ktord pri analyze basni odkryvame.

Pred akoukolvek aktivitou tvorivého pisania preto odporucam nasledovné
jednoduché cvicenie, ktoré je postavené prave na nasej schopnosti asociativne mysliet.

Na prvy pohlad moze posobit ako rozcvicka, ale ¢asto prinasa velmi podnetné vystupy.
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Ulohou ziakov a Zia¢ok je napisat niekolko viet (neobmedzena dolna ani hornd hranica),
ktoré sa zacinaju vopred uréenym slovnym spojenim a vzhladom na skupinu vyberieme
jeho znenie. KedZe ide o skolské prostredie ziactva tretiecho cyklu, pripadne ziacky
a ziakov strednych $kol, navrhujem napriklad slovo ,8kola® v spojeni
s neplnovyznamovym slovesom ,je“. Konkrétne
zadanie naformulujem takto: , Napiste niekolko
viet (neobmedzena dolna ani horna hranica),
ktoré sa zalinajt slovnym spojenim Skola je...

Nasleduje automaticky prud myslienok viazuci sa

na jednu tému.

Tato metddu Ziaci a Ziacky poznaju, kedZe na roznych predmetoch vyuzivaju tzv.
brainstorming. Hlavnym rozdielom je v3ak to, Ze brainstorming je raciondlne ukotveny
a pragmaticky orientovany, kedze ucitel ¢i ucitelka maju jasne definovany ciel. Smeruje
od chaosu k findlnemu, prakticky pouzitelnému napadu. Vacsinou sa vyuziva pri vstupe
do novej ucebnej problematiky, napriklad v evokacnej faze. Vyucujuce a vyucujuci
zalinaju novu tému a potrebuju zistit, ¢o o nej ziactvo uz vie (tzv. prekoncepty),
a naladif tak triedu na nasledovné ucivo. Casto ide o abstraktné pojmy, ktoré sa takto
blizsie pokusaju uchopit. Vo vacésine pripadov sa brainstorming realizuje ako skupinova

praca, ktora si nekladie za ciel odhalit individudlne dispozicie ziakov a Zziacok.

Pri tvorivom pisani sledujeme prave opacny ciel - smerujeme
k nejednoznacnosti, snahe vyjadrit emociu, k oslobodeniu od racionalneho
myslenia, kjedine¢nostiaoriginalnosti. Hocisa takymto spésobom vzdavame ,,naucenej*
logiky, neznamena to, Ze nemdzeme rozmyslat. Prave naopak, v danej aktivite mézeme
dokonca vyuzit brainstorming ako predstupen tvorby. Niektori Ziaci a Ziacky si najprv
napi$u konkrétne situacie, ktoré sa im s témou spdjaju, napriklad menad, predmety,
pricom ich nabadame, aby si zaznamenali aj farby, tvary, pocity s nimi spojené. Vacsina
ziactva ale zacne pisat okamzite. Samozrejme, cielom je, aby text aj umelecky tvarovali.
Mozeme navrhnut, aby sa snazili vyberat aj o bizarné napady, ¢osi z ich kazdodenného

prezivania, a tiez, aby striedali pozitivne i negativne aspekty, neupinali sa na jeden smer.
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Najcastejsie im precitam niekolko prikladov tejto aktivity alebo si najprv nahlas
povieme (spontanne vykrikneme) prvé vety spolo¢ne. Viacsinou vyberam také priklady,
v ktorych sa nere$pektuje jazykova norma, aby pochopili, Ze nie st ni¢im zvizovani.
Ak by predsa len prevladala bariéra pri pisani, navrhnem im, ze prvu basen vytvorime

spolo¢ne a zapiSeme si ju na tabulu ako in$piraciu. Napriklad:

Skola je° lepkavd Zuvacka pod lavicou.

Skola je kreslenie kamoskdm na ruky.

Skola je nezmyslené presddzanie.

Skola je kazdii prestdvku vytopend trieda.

Skola je ,,dds odpisat“?

Skola je moja Jana, ktord je ale aj Tamarina.

Skola je hypnotizovanie hodin nad tabulou.

Skola je ohovdranie ucitelov s inymi ucitelmi.

Skola je roztrhnutd Zaliizia v tvare matikdrkinho obocia.

Skola je sloh, ktory nemd konca.

atd.

Vyzyvam ich, aby vychadzali z vlastného autentického prezivania. Zaroven
opakujem, Ze nejde o slohovy postup opisu $koly ani jej sucasti, takze mdzu pokojne
pouzivat slovd, ktoré su blizke len im, a odkazovat aj na situdcie, ktoré nikto iny
nepochopi. Pre udlitelku ¢i uditela predstavuje tato aktivita efektivny nastroj na
pedagogicku diagnostiku triedneho kolektivu. Uprimné reflexie Zziakov a Ziacok
v texte umoznuju odhalit ich zaujmy, socidlne vazby, ako aj skryté problémy ¢i prekazky,
s ktorymi sa stretavaju. Po napisani textov si ich precitame a bezprostredne na
nereagujeme. Prezentdciavlastnych textov prebieha, samozrejme, nabaze dobrovolnosti,
pricom re$pektujeme rozhodnutie tych, ktori sa do (itania zapojit nechcu.
Zo skusenosti vSak musim povedat, Ze tato aktivita nebyva z hladiska

zdielania problematicka. Naopak, ziaci ¢i ziacky cCasto sami iniciativne prejavuju

5 Priklady uvadzam bez autorstva, kedZe ide o kolaz viet utvorenu ad hoc z rozmanitych workshopov.
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zaujem precitat svoje riadky pred kolektivom ¢o najskor. Vacsinou je Citanie sprevadzané
smiechom a dprimnym pritakdvanim zo strany spoluziakov a spoluziacok, pripadne
dopliianim podrobnosti k fragmentom spomienok a pozorovani. Ako mentorka ich
dalej nabadam text preskrtat a ponechat len tie najlepsie a najoriginalnejsie ¢i najviac
autentické vety (v skutocnosti Casto prvé verse). Zaroven im ukazem, Ze je mozné
ich aj rytmicky tvarovat a niektoré slova zamiename, vety skracujeme a predlzujeme,

aby sa dynamicky striedali, alebo do pozadia skusame pustat hip-hopovy rytmus.

Priklad so $kolou sa rovnako hodi pre mladsich aj starSich ziakov a Ziacky
(dokonca aj dospeli si velmi radi zaspominaju na Skolu takymto asociativnym
sposobom). Pojem ,,8kola“ ale mozno zamienat podla potreby. Na strednej $kole by
bolo mozné nahradit $kolu aj viac abstraktnymi slovami. Ak ale chceme vyuzit aktivitu
ako prienik k poézii, potom odporucam zvolit frekventovany basnicky motiv, ktory je
uz sam osebe zataZeny rozmanitymi asocidciami. Najlepsie je vybrat cosi konkrétne,

aby Ziaci a ziacky postupovali od jasného k nejasnému, tusenému, pocitovému.

Vhodné motivy st napriklad ,rieka®, ,dazd™ alebo iné odkazy na prirodné
elementy, ktorych basnické spracovanie mozeme ukazat na konkrétnych textoch. Ked
vyberieme dobry motiv, dokazeme prepojit viaceré literarne obdobia i autorské poetiky.
Napriklad jednoduchy motiv stola tiez dokaze okolo seba utvorit silné asociané
sféry. Najprv sa ich opytam, ¢o pre nich tento predmet - stol - znamena. Vyzvem ich,
aby zapojili zmysly - niekto bude asociovat k voni koldca starej mamy, iny zase ku
gumenému obrusu z jedalne, objavia sa slova ako domov, rodina, rozhovor, neporiadok,
hadky, mozno viano¢na ¢i dokonca poslednéd vecera a pod. Nasledne si precitame
a interpretujeme niekolko ukazok zo slovenskej poézie, v ktorych sa toto slovo objavuje
v roznych kontextoch.

Prva basen je od Milana Rufusa, ktory tento motiv
vyuzival vo svojej tvorbe frekventovane. Vystihuje
@ jeho poetiku pravdy a pokory, ucty k zivotu: ,,PoloZit
i 1.a stol presné ako chlieb | alebo voda. Alebo / medzi dva

prsty soli. / To je bdsen.“ — takto znie prva strofa jeho

programovej basne s vystiznym nazvom Co je bdsern?

Vybrana ukazka Stél chudobnych je tiez emblémova,
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vystihuje atmosféru rovnomennej zbierky. Stol je tu ustredny symbol posvitnej
rodinnej sudrznosti a hlbokej pokory pred darmi unavenej zeme (v basni sa
antropomorfizuje do postavy matky). Hoci je okolo neho tesno a jedlo sa prijima
s tichym respektom a vdakou, stava sa oltarom kazdodenného ludského zapasu o prezitie.
Rufus tak prostrednictvom motivu stola oslavuje mordlnu ¢istotu a silu chudobnych,

ich spédtost s prirodou a tiez akceptaciu svojho udelu.

Stol chudobnych

Privela nds je pri stole.
Iba bokom

seddvame a pravou rukou k mise.

Pri jedle micime.
Len celuste
pracujii ako krosnd: zurivo

drhneme zem, jej mocné mladata.

A ona chudera uz nemd viac,

¢o by dala.

Z jej tizkych cecickov

vytekd sland voda a kde-tu kvapka mlieka.

Pod ostrym pluhom ostro zanarieka.

No ten, ¢o za nim chodi, nema strach.
Vie, Ze jej iba siahol na kobylku.

Ze zatichne a ku vtdciemu trilku
natiahne strunu.

Ze tu od ndreku

schodicek nizky vedie ku spevu.

Chudobnd moja.

Z jej strakatého odevu

sa smejui pipisky.

(Rafus 2009, s. 210 - 211)
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Nie je potrebné pristavovat sa pri kazdom vers$i osobitne; na ilustraciu
interpretacného postupu postaci venovat pozornost niekolkym vyraznym miestam,
napriklad prvej strofe. Prvé dva verSe naznacuju priestorovu stiesnenost chudobnej
rodiny: jej ¢lenovia sedia pri stole aj bokom, len aby sa vsetci zmestili k spolo¢nému
jedlu. Tento obraz nepriamo vyjadruje pokoru, prijatie vlastného polozenia a ochotu
ustupit druhému. Doéraz na prava ruku moze odkazovat na krestansky zvyk - prava
ruka je tou, ktorou sa clovek prezehnava pred jedlom a ktorou sa prijima dar od Boha.
Lava ruka bola historicky povazovand za ,necisti", nesmela sa vkladat do spolo¢nej
misy. Do obrazu spolo¢ného jedenia sa tak vnasa spominana ritualnost, posvitnost.
Samotné spojenie ,,k mise” (v jednotnom c¢isle) odkazuje na starodavny zvyk, ked cela
rodina jedla z jednej spolo¢nej nadoby uprostred stola, ¢o neodkazuje len na chudobu,

ale kladie doraz na predstavu rovnosti vsetkych okolo stola.

K takejto interpretacii sa vSak nedostavame iba prostrednictvom identifikovania
motivov a ich pomenovania. Vyznam basnického textu sa utvara aj v procese jeho
recepcie, ked ¢itatel ¢i Citatelka prepdja jednotlivé jazykové podnety, vlastné vedomosti,
skusenosti a asociacie. Dekddovanie basnického textu sa v tomto ohlade odlisuje od
¢itania textov, ktorych vyznam sa opiera predovsetkym o priamuajednoznacnt vypoved.
V poézii mozu byt'slova a obrazy vyznamovo otvorené, pricom ich zmysel sa nevycerpava
doslovnym pomenovanim skutoc¢nosti. Prave pokus napisat vlastna basen na zvoleny
motiv nam moze pomdct uvedomit si, aké vyznamové moznosti slova ponukaju
a ako sa pri citani (umeleckého textu) aj pisani rozhodujeme, ktoré z nich rozvijame.
Valér Mikula v suvislosti s modernou poéziou, ktora uprednostnuje obrazovu zlozku
pred versifikacnou, vysvetluje, ze basnicka vypoved moze byt ,,syntakticky i lexikalne
korektna, no je ,nekorektnd’ vyznamovo“ (Mikula 1987, s. 45). Takato vypoved nemusi
byt chybna v jazykovom zmysle; jej nezvycajnost spociva v tom, Ze vyznamové vztahy
medzi slovami nemozno uspokojivo vysvetlit iba ich doslovnym ¢itanim. Citatel ¢i
Citatelka je preto nuteny ¢i nutena hladat dalsie suvislosti a zapajat vlastné intelektualne
aj citové schopnosti. Mikula tuto aktivitu nazyva ,konotacna® (1987, s. 49), pretoze
suvisi s prechodom ,,k tzv. jazyku druhého stupna®“ (1987, s. 50). Basnicky jazyk tak
Citatela ¢i Citatelku vedie od prvotného, doslovného vyznamu k dal$im vyznamovym
vrstvam, ktoré sa utvaraju v procese ¢itania prostrednictvom vzajomného pdsobenia

rozmanitych asocidcii. Tie mozu vychadzat z osobnych skusenosti a emocionalneho
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prezivania, ale aj z kultirnych, historickych ¢i inych savislosti, pricom sa navzdjom

prelinaju a nadobudaju individudlnu podobu.

Tento proces Mikula priblizuje na priklade verSov z Rafusovej basne Matky zo
zbierky Zvony: ,Po strmych schodoch do neba / stupajii matky. Jednou rukou v chlebe®
(Ruafus 2009, s. 173). Na prvy pohlad je obraz nezvycajny, pretoze spojenie ,jednou
rukou v chlebe® sa neda bez tazkosti pochopit doslovne. Ako vysvetluje Mikula,
»Doslovné chapanie tu nedava nijaky zmysel, aspon nie zmysel vazny. Az ked'slovo chlieb
nahradime slovom cesto, dostaneme uspokojivy denotat” (1987, s. 57). Takato ndhrada
nam umoziuje predstavit si konkrétny tkon, napriklad miesenie cesta. Nevysvetluje
vSak celtu vyznamovu silu pévodného obrazu. Prave volba slova chlieb namiesto slova
cesto otvara dalSie asocidcie a nasmeruva citatelovu pozornost za hranice doslovného
vyznamu. Mikula dalej ozrejmuje, ze slovo chlieb ,,anticipuje cely tento prehodnocovaci
proces a dostato¢ne presne ho i riadi“ (1987, s. 57). Chlieb totiz neoznacuje iba vysledok
prace, ale moze symbolizovat aj obzivu, starostlivost, namahu, odmenu ¢i dar. V spojent
s obrazmi matky a neba nadobudaju tieto asociacie dal$i rozmer: praca matky sa ukazuje
ako neunavna cinnost, ktord zabezpecuje Zivobytie a zachovanie Zivota. Autor Studie
zaroven upozornuje na syntakticki podobnost obrazu s frazeologickym spojenim
»jednou nohou v hrobe® ktora podporuje jeho vyznamovi mnohoznacnost (Mikula
1987, s. 57). Vyznam obrazu sa teda neuzatvara do jedného presného vysvetlenia, ale
rozvija sa prostrednictvom konotdcii, ktoré text aktivizuje v Citatelskom vedomi. Slovo
chlieb navyse vyvolava zmyslové predstavy — vonu, chut ¢i hmatovu skusenost - a moze

v sebe niest historické aj nabozenské vyznamy.

Konotacna aktivita pritom neznamend, Ze interpretacia moéze byt Iubovolna.
Citatelské asocidcie sa opieraji o konkrétne slovd, obrazy a vztahy v basni, ako aj
okultarnealiterarne savislosti, ktoré umoznujt jednotlivé vyznamy zdévodnit. Basnicky
text sice poskytuje priestor na rozmanité interpretacie, tie vsak musia zostat v kontakte
s jeho jazykovou a obrazovou vystavbou. Prave v napiti medzi tym, ¢o text priamo
pomenuva, a tym, ¢o prostrednictvom svojich obrazov naznacuje, vznika priestor
na aktivnu ¢itatelskt spoluticast. Citatel ¢&i ¢itatelka vyznam basne nielen prijima, ale

zaroven sa podiela na jeho utvarani.

45



Podobnym sposobom mozno uvazovat aj pri tvorbe vlastnej basne na motiv
stola. Rufusov Stél chudobnych aktivizuje cely okruh konotacii, ktoré sa spdjaju
s rodinnou sudrznostou, kazdodennou pracou, nedostatkom, vzajomnou uctou
a pokorou pred darmi prirody. Stol vSak moze vyvolavat aj dalsie asociacie: mdze byt
miestom spolo¢ného jedla a rozhovorov, rodinnych stretnuti, konfliktov ¢i samoty;
moze pripominat pracovny priestor, miesto ucenia, rokovania alebo ritualneho ukonu.
Konkrétne vyznamy sa menia podla skusenosti cloveka, jeho kultirneho zazemia
a situdcie, v ktorej sa motiv objavi. Pri tvorbe basne si preto pisatel ¢i pisatelka moze
polozit otazku, ktord z vyznamovych moznosti chce rozvijat a akym sposobom ju

pretvori na basnicky obraz.

Druhy priklad je od Brana Hochela, ktory vstupil do literatary v 70. rokoch
20. storocia a predstavuje civilnu lyriku, ktora casto vychadza z ironického pohladu
na kazdodennost. Oproti emocne zatazenému stolu chudobnych stroho opisuje
pracovny stol. Basnik vymenovava predmety, ktoré na nom lezia civilne a bez snahy
o obraznost, zanrovo sa text podoba pracovnému opisu. Stdl je tu predmet vdomacnosti,
pracovnym, ale i tvorivym néstrojom. Citame v$ak basen, a preto jednotlivé veci na
stole nadobudaju i podvojnu platnost. Opit je potrebné vyvinut konotac¢nu aktivitu.
Nasledne ich mozeme precitat ako jeden den v Zivote basnika - ¢o naznacuje aj datum
vjej nazve. Potom by bol nasledovny vypocet aj obrazom osamotenostilyrického hrdinu,
jeho tvorivej krizy (,,dve verzie“ basne) ¢i procesu tvorby, ktory tu takto sebaironicky

glosuje — ,,pokrceny koncept cohosi (samé kvetinky)".

STOL 27.1.

Televizia ¢. 5

Startky a zdpalky

Bdseri Co deti vedia (dve verzie)

Pokrceny koncept cohosi (samé kvetinky) Pohdr od kavy
Guma

Popolnik

Kalendar

Popolnik
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Ceruzky

Pisact stroj
Papier do stroja
Lampa

Pohar s perami

(Hochel 1987, s.9)

Vhodnou basnou je tiez Konstrukcia stola z debutu Vyrovndvanie pamdite (2025)
vytvarnicky Mary Ohman. Basen vyuziva motivspolocného stola ako chladné, konfliktné
dejisko odcudzenia a vyhasinajuceho partnerského vztahu. Na rozdiel od Rufusovho
posvitného oltara rodiny sa tu stol meni na bojisko plné nevypovedaného napitia, kde
sa samotné jedlo stava metaforou pre tazko stravitelné emocie a tvrdé slova. Dusna
atmosféra pri spolocnej veceri postupne graduje az do bodu nezvratného vybuchu
a definitivneho odchodu oboch aktérov od spolo¢ného stola — a teda spolocného
priestoru, vztahu, Zivota (Urbanova Simkovd 2026). Pri dostatoénom ¢ase mozno v tejto
suvislosti spomentt tiez basen Jablko od Miroslava Valka, ktora sa casto vyskytuje aj
v ucebniciach literatury. Rovnako ide o vztahovu basen, v ktorej zohrava interiér a jeho
komponenty (stol, skrina, dvere) dolezitua ulohu (,,Neprestdvala prosit, prisla ku stolu, /
plakala. | Pozerala na mna, utierala jablko, / plakala. | Az som jej povedal: PoloZ to jablko

a chod!”, Valek 2005, s. 69 — 70).

Konstrukcia stola

Vecer na mna zazerds
spoza perkeltu.

Vysielam ti aktudlne emdcie.

Moje slovd,

tvrdé ako vajickové halusky,
nedokdzes prehltnut.
Sustredene preziivas,

menis jedlo na blato.
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Pri stole je vzduch husty
ako vo vysusenom senniku.
Staci iskra

a nastane vybuch.

Odchddzas od spolocnej vecere.

Odchddzam od spolocného stola.

(Ohman 2025)

Poslednd ukazka je od Michala Habaja a predstavuje typ angaZovanej lyriky,
ktora kritizuje sti¢asnu dobu, ale nie mentorsky, prave naopak, sam lyricky subjekt je
sucastou (vyznavacom) tohto zivotného $tylu. Povazujem za dolezité pristavit sa vSak
najprv prisamotnom pojme angazovana poézia, ktory dlhodobo vyvolaval v slovenskom
literarnom kontexte najma negativne asocidcie. Suvisi to s jeho historickym zatazenim,
ked'sa angazovanostv literature ¢asto spajala s ideologickymi poziadavkami a stranickou
propagandou. Takéto chdpanie pojmu vsak zuzuje jeho vyznam a prehliada moznosti
literatary kriticky reagovat na spolocensku realitu bez toho, aby sa stala nastrojom

ideoldgie.

O redefiniciu pojmu angazovanej poézie sa v ¢eskom literarnovednom prostredi
pokusil Karel Piorecky, ktory nadvizuje aj na uvahy Theodora W. Adorna o vztahu
angazovanosti a propagandy. Za podstatny rozdiel povazuje prave mieru vyznamovej
otvorenosti: kym angazovana literatira ponechdva priestor na interpretaciu
a utvaranie vlastnych postojov, strata tejto mnohoznaénosti moze viest k ideologicke;
jednoznacnosti. Piorecky zdoraznuje, ze ,,angazovana poezie se neredukuje na sdélovani
ideji, ale inspiruje k jejich vytvareni nebo k zaujimani postojt k socidlnim skute¢nostem,
na které ukazuje a podnécuje k diskusi® (Piorecky 2012, s. 28). Angazovanost teda
nemusi spocivat v predkladani hotovych odpovedi ¢i v jednoznacnom formulovani
stanoviska. M6ze sa prejavovat aj vyberom témy, spésobom jej umeleckého spracovania
a vytvaranim priestoru na kritické premyslanie o spolocenskych javoch. V stcasnej
poézii sa tento pristup uplatiuje napriklad pri tematizovani socialnych nerovnosti,

konzumu, politickych a kultirnych konfliktov ¢i premien medziludskych vztahov.
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Smartfon na nedelnom stole

Smartfon na nedelnom stole.

Je prestreté.

Z podzemia vyliezaju paviiky.

Chcti tvoju Krdsu.

Volajii sa Pycha, Zavist a Chamtivost.
Siet, ktorti tkaju, je pevnd.

Ako nds obchodny vztah.

V skutocnosti nds vlastnia.

Este o tom nevies.

Este snivas o Slave.

O spenazeni Krdsy.

O realizdcii.

[...]

Ale teraz: smartfon na nedelnom stole.
Je prestreté.

Uz davno ta maji.

Este si len v $kole ucila sa pocitat,

uz vtedy tvoja jemne odutd spodnd pera
a vystupujuice licne kosti a hlboké mandlové oci
tvorili tvoj vynimocny osud.

Je prestreté.

Zo smartfonu svieti tvoja tvdr.

[...]

Svet je ta plny.

Usmievas sa.

Prechddzas po mdle, fotoapardty cvakajii.
Blesky blyskajti.

Tvoje oci skenujii obecenstvo.

Nase tvdre sa ukladaju do tvojej hlavy,
kde sa im priradia mend a mendm ucty v bankdch.
Vyberies si spolahlivého partnera,
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¢o vlastni pol Londyna.

Ale teraz: je prestreté.

Smartfon na nedelnom stole.
Nevold.

Nepise.

Nezdiela.

Nelajkuje.

Je?

Mam chut sa k tebe nahnut

a Sepkat ti do ucha: laska.

Nebudes jest?

Nie si hladna?

Odfot sa a posli svoju fotku do sveta.
Tam niekde ¢akd nieco.

Deli ta od toho jedno kliknutie.
Paviiky uz vyliezaj.

Volajii sa Pycha, Zavist a Chamtivost.
Nakim ich svojou Krdsou.

Daj im jest.

Su hladni.

Budu ti sepkat do ucha: laska.

A predaiji ta za jediny pohlad.

Za jediny tismev.

Za jediné dno.

Bud komoditou, bud komoditou, ldska,
nech uz nikdy nie si sama,

so smartfonom na nedelnom stole.
[...]

Ale teraz: je prestreté.

Smartfon na nedelnom stole.

Chlieb nds kazdodenny.

(Habaj 2025, s. 16 — 18)

50



Habajova basen Smartfon na nedelnom stole je ukazkou takejto kritickej
reflexie sucasnosti. Autor tematizuje konzumny spdsob Zzivota, tdzbu po uznani
a komercializaciu ludskej identity v prostredi digitalnych médii. Nerobi to vsak
prostrednictvom jednozna¢ného moralizovania. Kritizovany svet predstavuje cez jeho
vlastny jazyk a hodnoty, pricom irénia umoznuje odhalovat rozpory medzi tym, ¢o
tento svet slubuje, a tym, ¢o v skutoc¢nosti prinasa. Vyraznym prikladom je opakované
oslovenie ,laska®, ktoré sa v zavere basne spdja s prikazom , Bud komoditou®. Citovo
blizke oslovenie sa tak dostava do napdtia s jazykom trhu, v ktorom sa ¢lovek meni na
tovar a jeho hodnota sa odvija od pozornosti, ktort dokaze vzbudit. Lyricky subjekt
pritom nestoji celkom mimo kritizovanej reality: jeho slova odhaluju nebezpecenstvo
digitalneho sveta, no zaroven ukazuju, ako Iahko sa jeho hodnoty moézu stat stcastou

kazdodenného uvazovania a komunikacie.

Pri interpretacii basne je dolezité vSimat si aj sposob, akym autor pracuje
s motivom stola. V porovnani s Rufusovym Stolom chudobnych, v ktorom spolo¢né
stolovanie nadobuda az posvitny rozmer a vyjadruje rodinnu sudrznost, uctu
a pokoru, Habajov stol predstavuje priestor narusenej intimity. Je prestreté, no namiesto
spolo¢ného jedlaa rozhovoru sa do centra pozornosti dostava smartfén. Opakovany vers
»>Smartfon na nedelnom stole“ zdoraznuje pritomnost technolégie v priestore tradi¢ne
spojenom s rodinnym ritualom, zatial ¢o kratke vety ,,Nevold. / Nepise. / Nezdiela. /
Nelajkuje.“ vytvaraju obraz komunikacie redukovanej na digitalne ukony. Otazka ,,Je?“
nasledne otvara $irsi problém: ¢o zostava z ludskej pritomnosti a vzajomného vztahu,
ked sa kontakt s druhymi ¢oraz viac sprostredkiva obrazovkou a potvrdzuje reakciami

virtualneho publika?

Vyznamovu rovinu basne dalej rozvija motiv pavikov, ktori sa volaju ,,Pycha,
Zavist a Chamtivost”. Ich siet mozno citat ako obraz systému, ktory ¢loveka postupne
vtahuje do zavislosti od pozornosti, ispechu a spolo¢enského uznania. Krasa sa v tomto
prostredi stava prostriedkom na ziskavanie popularity a napokon aj ekonomického
zisku. Kritika konzumu sa tak prepaja s otdzkou, do akej miery sa osobnad identita utvara
pod tlakom predstav o uspechu a viditelnosti. Drsnd zaverecna alizia na modlitbu
Otcenas — ,,Chlieb nds kazdodenny“ - zaroven nadvdzuje na tradi¢nu symboliku chleba

ako zdkladnej obzivy z Rufusovej basne. V kontexte Habajovho textu ale nadobuda
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ironicky vyznam: smartfén sa stava kazdodennou sucastou zivota, od ktorej clovek
ocakava naplnenie svojich potrieb, hoci ho zaroven moze vzdalovat od bezprostredného

kontaktu s druhymi.

V porovnani s Rafusovou basnou sa tak ukazuje premena vyznamu nielen
samotného stola, ale najmé toho, ¢o sa pri nom odohrava. Kym u Rufusa spolo¢né
stolovanie napriek chudobe potvrdzuje spolupatri¢nost a tctu k Zivotu, u Habaja sa
prestrety stol stdva miestom odcudzenia, na ktorom technoldgia sprostredkiva kontakt
so svetom, no zaroven zvyraziuje osamelost ¢loveka. Kontrast oboch basni mozno
vyuzit na uvazovanie o tom, ako literatura prostrednictvom jedného motivu spritomnuje
odlisné hodnotové postoje a ako sa jeho vyznam meni v zavislosti od historického,

kultarneho a poetického kontextu.

Z hladiska stucasnej slovenskej poézie je podnetné aj ocenenie zbierky Poézia.
Torzo, z ktorej Habajova basen pochddza, cenou Zlatd vlna za rok 2025. Laudécio poroty
vyzdvihlo okrem experimentovania s jazykom, vyrazom a identitou aj vyznam ir6nie
v basnikovej tvorbe. Zbierku charakterizovalo ako ,surovi vypoved o spolo¢nosti,
v ktorej sa strach, izolacia a odcudzenie prekryvaji pohladmi upretymi na obrazovky
smartfonov, ktoré postupne formuju nasu identitu. Hlada sposoby, ako z trosiek
postkapitalistického, konzumného, technologickéhoaneustalymipodnetmipretazeného
sveta poskladat novt podobu c¢loveka a najst zmysel v chaotickej a fragmentarizovanej

sucasnosti.“ (Debnar, Mura a Turi Nagyova 2026)

Ponuknuté hodnotenie mozno vnimat ako dalsi interpretacny podnet, nie v§ak
ako jediny zavazny vyklad basne. Aj pre buducich ucitelov a ucitelky literattiry je dolezité
vediet pracovat s takymito odbornymi reflexiami: konfrontovat ich s vlastnym ¢itanim
textu, identifikovat argumenty, o ktoré sa opieraju, a posudzovat, do akej miery ich

podporuje samotnd basnicka vypoved.

Habajova basen zaroven ukazuje, Ze angazovana poézia nemusi citatelovi ¢i
Citatelke podavat hotovy navod na spravne konanie. Jej uc¢inok spociva aj v tom, Ze
zneistuje zauzivané predstavy, odhaluje rozpory a vyvolava otazky o vlastnom podiele
na kritizovanej realite. Prave tato vlastnost z nej robi podnetny material na literarnu
edukdciu: umoznuje prepdjat interpretaciu basnickych prostriedkov s kritickym
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uvazovanim o aktudlnych spolocenskych problémoch a zaroven rozvijat schopnost

argumentovat, formulovat vlastné stanoviskad a konfrontovat ich s inymi interpretaciami.

Takymto spdsobom mozeme predstavit viaceré polohy slovenskej poézie
a ozrejmit tiez problematiku basnickej obraznosti. V tomto pripade sme sa posunuli od
Milana Rufusa k sucasnej tvorbe. Po precitani ich vyzvem, aby skusili napisat svoju
basen o stole zalozenu na vlastnych asociaciach.
Ak nevedia, ako zacat, mozu opat nasledovat vzor:
»Stolje...“ Uvadzam aspon niekolko samostatnych

verSov, ktoré pri aktivite vznikli - niektoré sa

dokonca priblizili k aforizmom:

Stol je, ked mlcime v kruhu.

Stol pritahuje rozhovory.
Stol mozZem udriet dnom pohdra.

Stol absorbuje spomienky generdcii.

Stol je teply koldc mojej starej mamy, ktory nesmieme jest hned.

L. Ktora z predstavenych basni alebo poetik vam bola pri vlastnej tvorbe
najblizdia? Cim vas oslovila a ktoré jej vlastnosti ste sa rozhodli uplatnit vo svojom

texte?

2. Ak ste vychadzali z motivu stola, aky vyznam ste mu prisudili? Priblizuje

sa vasmu chéapaniu viac Rufusovo stvarnenie stola ako priestoru rodinnej sudrznosti
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a pokory ¢i civilné zachytenie kazdodennosti podla vzoru Ohman a Hochela, alebo
Habajovo kritické a ironické stvarnenie sucasného zivota? Svoje rozhodnutie zddvodnite

konkrétnymi vlastnostami vzniknutého textu.

3. Ako ste pri tvorbe pracovali so zvolenym motivom? Vychddzali ste
predovsetkym z jeho doslovného vyznamu, z osobnych asocidcii alebo ste sa usilovali

rozvinut jeho obrazny potencidl?

4. Ktoré vyznamové asocidcie ste sa rozhodli vo svojom texte rozvijat a ktoré

ste, naopak, potlacili alebo vynechali? Co ovplyvnilo vas vyber?

5. V Com sa vas text podoba na vybrant literarnu predlohu a v ¢om sa od
nej odliSuje? Ktoré jej jazykové, kompozicné alebo vyznamové principy ste prevzali,

transformovali & zdmerne narusili?

6. Do akej miery ste pri pisani vychadzali z vedomého zameru a do akej
miery vznikali obrazy a vyznamy spontdnne? Zmenilo sa vase chdpanie vlastného textu

pocas jeho naslednej reflexie?
7. Ponechava vas text priestor na rozmanité interpretacie?

8. Ktoré miesto vo vlastnej basni povazujete za vyznamovo najotvorenejsie?
Aké rozne interpretacie by mohlo vyvolat u (citatelov a (itateliek s odlidnymi

sktisenostami?

9. Co vam vlastnd tvorba umoznila uvedomit si o fungovani bdsnického

jazyka a o interpretdcii literarneho textu? Zmenil sa pocas tvorivého procesu vas pohlad

na niektoru z analyzovanych basni?

1. Co oznacuje Valér Mikula pojmom ,konotacna aktivita® a ako suvisi

s prechodom k takzvanému jazyku druhého stupna?
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2. Preco je vinterpretacii versov z Rafusovej basne Matky dolezita volba slova
chlieb namiesto slova cesto? Aké vyznamové vrstvy a asocidcie sa prostrednictvom

tohto slova otvaraju?

3. Ako samenivyznam motivu stola vbdsnach Milana Rufusa, Braiia Hochela,
Mary Ohman a Michala Habaja? Charakterizujte odlisné vyznamové a poetické funkcie

tohto motivu v jednotlivych textoch.

4. Cim sa vyznacuje angazovand poézia a preCo mdze byt tento pojem
v slovenskom literarnom kontexte historicky zatazeny? V ¢om spociva rozdiel medzi

literarnou angazovanostou a propagandou?

5. Ktoré spolocenské javy kriticky reflektuje Habajova basen Smartfon na
nedelnom stole? Ako sa na vytvarani kritického vyznamu podielajui irénia, opakovanie,

motiv pavukov a zaverec¢na alizia na modlitbu Otcenas?

6. Ako mozno charakterizovat vztah medzi literarnou predlohou a vlastnou
tvorbou? Vysvetlite, pre¢co mdze napodobnovanie poetickych principov slazit na ich

pochopenie a ako mozno tieto principy pri vlastnej tvorbe transformovat alebo zamerne

narusat.
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Zaner haiku a mozZnosti
poetickej skratky

Haikusomdosuborutvorivychaktivitzaradilaako priklad zanru, prostrednictvom
ktorého mozno skumat vztah medzi formalnymi obmedzeniami basnického textu
ajeho vyrazovymi moznostami. Vyber suvisi s mojim dlhodobym odbornym i osobnym
zdujmom o japonsku poéziu a s presvedc¢enim, Ze vlastna citatelskd a tvoriva skiisenost
s literarnym textom moze byt dolezitym vychodiskom pri jeho sprostredkovani. Haiku
zaroven ponuka praktické moznosti uplatnenia v literarnej edukacii. Jeho stru¢ny rozsah
umoznuje pracovat na jednej vyucovacej hodine s viacerymi basnickymi ukdzkami,
venovat pozornost ich poetike a nasledne vytvorit priestor na vlastné pisanie. Kratka
forma vsak neznamena, zZe tvorba haiku je jednoducha alebo rychla. Moje skusenosti
ukazuju, Ze pocas jednej hodiny tvorivého pisania vznikne v priemere jedno skutocne
vydarené haiku na osobu. Aj preto povazujem za dolezité pristupovat k tomuto zanru
nielen ako k formalnemu cviceniu, ale aj ako k prilezitosti skiimat moznosti jazykovej

skratky, presnosti vyrazu a vyznamovej otvorenosti basne.

Haiku mozno tvorit vkazdom veku, osobitne blizke v§ak moze byt detom, ktorych
vnimanie sveta sa ¢asto vyznacuje bezprostrednostou a citlivostou na konkrétne javy
a detaily. Prave pozorné vnimanie prirody a kazdodennych situacii, schopnost zachytit
okamih a vyjadrit ho tspornymi jazykovymi prostriedkami patria k predpokladom
tvorby haiku. Roland Barthes poukazuje na zdanlivi jednoduchost tohto zanru, ktora
mozevzbudzovat dojem, Ze napisathaiku dokaze kazdy: ,Haiku ma ti klamlivt vlastnost,
ze si zakazdym povieme, ved je to také lahké nejaké si napisat (Barthes 1983, s. 69).
Prave rozdiel medzi jednoduchostou formy a narocnostou vyberu slov ¢i zachytenia

neopakovatelného okamihu robi z haiku podnetny material na tvorivé pisanie.
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Dlh$ia priprava pred samotnou tvorbou by

~ sa preto mala ststredit na pravidld haiku, ako aj
na citanie a diskusiu o japonskych haiku a ich
inonarodnych  variantoch. Jedna hodina by
mohla byt venovana teoretickej priprave a druhd
pisaniu, pripadne je mozné rozdelit vyucovaciu
hodinu na dve casti, podla toho, kolko casu ma uditel ¢i ucitelka k dispozicii.
Niektoré informacie by vSak mali zazniet. Za zmienku stoji fakt, ze v roku 2025
bolo haiku sucastou externej (pisomnej) casti maturity zo slovenského jazyka
a literatiry. Ako pomdcku som preto pre vyucujucich a vyucujuce pripravila pracovny
list v spolupraci s ilustratorkou a grafickou Radkou Cabradi Tvrdoniovou (vid prilohu
tejto ucebnice). Ziaci a ziacky sa mozu realizovat v $kole alebo vyplnia len niektoré
jeho casti a zvy$né si vezmu domov. V pracovnom liste najdu zdkladné informacie
o tomto umeni, niekolko ukazok a tiez navody ¢i tipy, ako postupovat pri tvorbe haiku.
Je praktické a efektivne pripravit si obdobny pracovny list na akykolvek iny zaner (ale
i literarne obdobie, tendenciu a pod.), ktory sa rozhodnete v ramci metody tvorivého
pisania vyuzit. Zaroven sa takymto spdsobom poskytne moznost nezdielania svojich
vytvorov v kolektive, ale vyplneny pracovny list mdzu Zziaci a zZiacky odovzdat na urcity
cas ucitelke ¢i ucitelovi a spatna viazba moze prebiehat tiez pisomne alebo vo dvojici pri

jeho vrateni.

Pracovny list obsahuje stru¢ny informacny uvod, zjednodusené pokyny k tvorbe
haikua priestor navlastnu tvorbu. KedZe poetika tohto Zanru je podstatne komplexnejsia,
v nasledujucom vyklade sa podrobnejsie venujem jeho charakteristickym znakom,
formalnym principom a moznym inonarodnym podobam. Osobitne sa zameriavam na

slovenské varianty haiku.

Za¢nime zdkladnymi charakteristikami, ktoré obsahuju aj bezné slovnikové
hesla. Haiku je tradi¢né japonské basnické umenie. Jeho vznik sa obvykle situuje do
sedemnasteho storocia. Zauzivany medznik je spojeny s menom Macuo Basoé, ktorého
vplyv na vyvin, pravidla a dal$ie smerovanie haiku bol natolko zasadny, ze este dnes sa
bésnici a poetky z celého sveta odvoldvaji na principy odvodené z jeho tvorby. Dalej sa

tento zaner definuje prostrednictvom poctu slabik a prirodnej tematiky. Ak chceme ale

58



haiku pochopit v jeho komplexnosti, povazujem za nevyhnutné pristavit sa pri vyvine

toho zanru, duchovnej stranke a tiez jednotlivych pravidlach.

Dnesné oznacenie haiku pojmom Zaner je potrebné vidiet v premenach casu.
Jeho genéza sa spdja s vyvinom japonskej lyriky (a estetiky) ako takej, kedZe za jeho
predchodcov mdzeme povazovat najstarSie formy poézie ako waka (tanka), renga,
sedoka a dalsie, ktorych vznik motivovala i snaha odlidit sa od cinskej poézie a jej
vplyvu. Nazov waka doslova znamenad japonska basen a jej zdkladnymi prozodickymi
jednotkami su verSe s poctom pit a sedem mdr, z ktorych sa dalej vytvarané rozne
typy strof a basni — napriklad tanka (kratka basen) so $trukturou5 -7 -5 -7 -7 mor.
(Winkelhoferova 2008, s. 290)

Priamym predchodcom haiku je renga, tzv. radena basen. Renga bola naopak
velmi dlha basen, retazova a tvoril ju cely kolektiv. Délezitou ¢astou bol otvaraci vers,
tzv. hokku. Prave ten navodzoval atmosféru basne a svojim dominantnym postavenim
poskytoval interpreta¢ny klu¢ k celému textu. Nie je prekvapenim, Ze ho zvycajne
skandoval clen skupiny, ktory sa v nej tesil najvyssej autorite. (Kotanski 1975, s. 6,
cit. podla Sniecikowska 2016, s. 58) Uspech celej dlhej basne &asto zavisel prave od
dobre zvolenej témy v hokku. Zasadnym momentom pre vznik haiku bolo odtrhnutie
tejto ,hornej strofy“ (kami no ku) s po¢tom 5 — 7 - 5 mér od ostatnych casti basne
a utvorenie novej formy poézie, ktora neskor ziskala pomenovanie haiku (,hrava

strofa®). (Vostrda — Liman 2011, s. 311 - 312)

Nové koncepty poézie, dnes mozeme povedat zanre, sa v japonskej literatire ¢asto
prekryvali s basnikovym pohladom na svet. Aj haiku tzko stviselo so sposobom Zivota
¢i duchovnym presved¢enim tvorcu. Baso, ale i dalsi, vnimali haiku dokonca ako cestu
k osvieteniu a jednotlivé etapy tvorby potom zodpovedali duchovnému rastu v kontexte
zenového ucenia. Takymto pohladom sa mozno pozriet aj na jedno z najslavnejsich
haiku sveta, Bas6ove haiku o zabe a starom rybniku, ktoré uvadzam aj v pracovnom liste.
Pozadie pdvodného haiku utvaralo daleko viac nabozensko-filozofickych vplyvov ako
len zen. Mozno v nom ndjst i stopy konfucionizmu ¢i taoizmu. Este skor sa vSak objavuje
S$intoizmus, ktory je kluc¢ovy v kronike Kodziki, v ktorej nachadzame genologické vetvy
haiku. Zrejmé prestupy Sintoizmu s haiku vidiet uz v tejto strucnej charakteristike:

»Sintoizmus je do znacnej miery zaloZeny na pozorovani reality dostupnej zmyslami.
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[...] Z toho prameni, okrem iného, aj $pecificky vztah k prirode, od ktorej sa Japonci
neizoluju, nesnazia sa jej odporovat.“ (Sniecikowska 2016, s. 39 — 40). Ani klasické haiku
starych majstrov (a neskor ich ziakov) vsak nemdzeme vnimat len ako demonstraciu
zenovych, taoistickych, Sintoistickych ¢i inych doktrin. Rovnako R. H. Blyth uzatvara,
ze mnohé Basdove basne su sice v priamom kontakte so zenom, ale haiku, na rozdiel
od zenového ucenia, nie je v ziadnom zmysle slova didaktické. (Blyth 2021, s. 29)
V nasom kontexte sa prirodzene vyndra otazka, ¢i je mozné zachovat esenciu haiku aj
bez duchovného pdédorysu ¢i nahradou vychodného nabozenstva domacou religiéznou
tradiciou. Odpoved je mozno opét v afirmdcii, ktora je pre haiku zasadna. Tentoraz sa
ale vztahuje aj na prijatie spolocnej podstaty vlastnej vSetkym nabozenstvam. Mam na
mysli hladanie odpovedi na otazky o Iudskej existencii a tzv. spravnom byti. Haiku sa
takymto sposobom dostava do kontaktu s filozofiou a etikou, ¢o je dalsia mozna cesta,

ako zachovat treti rozmer tejto miniaturnej basne (Urbanova 2023).

Variabilnost haiku, ktoré od pociatkov svojho vzniku preslo mnohymi basnickymi
skolami, inondrodnymi inovaciami a stale pritahuje novych tvorcov, len dokazuje,
ze ho mozno povazovat stdle zivy Zaner. Jeho komplexnost zarucuje najmai fakt, ze
obsahuje daleko viac pravidiel ako basnicky rytmus a predpisand tému. Pozrime sa

teraz podrobnejsie na jeho pravidla s oporou o konkrétne ukazky / varianty.

GO-SICI-GO: ¢asto uvddzané ako zdkladné pravidlo, t. j. sedemnast slabik (presnejsie
mor) rozlozenych do ver$ov s poctom 5 — 7 — 5, ktoré sa vSak stava predmetom
mnohych polemik. Nepresné je totiz uz samotné chapanie dodrziavania poctu slabik
len ako formalnej kategdrie. Striedanie piatich a siedmich moér md v Japonsku svoje
hlboké korene, siahajuce az k samotnej podstate jazyka. Ide o Strukturu, ktora sa
uplatiiovala od samotného zaciatku basnickej tvorby vobec. Ndjdeme ju i v najstarsej
dochovanej literarnej pamiatke, v zbierke Man’josu. Japonci dokonca verili, Ze tento
rytmus dobre znie bozstvam domaceho kultu §inté. Je zrejmé, Ze u nas takato hlboka
tradicia a motivacia absentuje a ide len o umelu realizaciu cudzieho modelu. Mnohi
nejaponski autori a autorky zamerne nere$pektuju slabi¢nt normativnost haiku, ¢im
vyjadruja nielen obdiv a pokoru voci vzoru, ale naznacuju tiez vlastné cesty realizdcie
tejto miniatiry (Urbanova 2023). Niekolko prikladov extrémneho skracovania ¢i

predlzovania formy:
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Prazdne haiku

(Strpka 2011, s. 171)

hviezdy cvrcky

(Swede 1999, s. 212)

S motylem na ruce

Skrtam své haiku.

(Paces 2020, s. 123)

Ponoril som si nohy do priezracnej vody.
Vedla nich lezal mesiac.

(Dani$ 2018, s. 120)

Samozrejme, vdcsinou sa 17 slabik v haiku dodrziava. Dokonca sa ukazuje, ze
rozloZenie ma skutoc¢ne svoje opodstatnenie aj v naom jazyku, pretoze tym najlep$im
slovenskym haiku sa dari zachovat slabi¢nu normu celkom prirodzene, takze si ju ani

neuvedomujeme:

zostup z rozhladne -
do prazdneho batohu
zapadd slnko

(Niznansky 2025, s. 7)
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park plny ludi
podla hlasu spozndvam
len mend vtdikov

(Soustruznikova — Kovalik 2024, s. 97)

KIGO: tzv. sezédnne slovo. Japonski basnici haiku pouzivaju slovniky, ktoré obsahuju
zoznamy povolenych kigo, rozdelenych do réznych kategérii. Kigo zaraduje haiku do
presného rocného obdobia (a jeho casti) a poskytuje aj isté ,predurcené” asociacie.
Pozorovanie prirody sa v klasickom haiku spdja s pokorou, s jej nacivanim, casto vo
filozofickom ¢i ndbozenskom zmysle slova, z ¢oho vyplyva aj priznacny odstup subjektu
od zobrazovanej skuto¢nosti. Mnohé zapadné haiku uplne vynechavaju prirodné kigo
alebo ho nahradzaju vlastnymi ,,redliami®, odkazmi na ich privatny ¢i kultarny kontext,

pripadne zaznieva odkaz na ro¢né obdobie priamo:

letnd trznica
z paradajkovej hory
smiech predavacky

(Bojnanska 2024)

gastan na jeser
matka drzi za pdste

svoje dve deti

(Kovalik 2025)

KIREJI: predel, pauza na konci prvého alebo druhého versa; Volne by sme ho mohli
prelozit ako pauzu. Je to ticho pred zmenou atmosféry, pointou. V prekladoch byva
najcastejsie vyznacené pomlckou, bodkou ¢i bodkociarkou a takto sa realizuje aj

v inondrodnych haiku. V Japonsku ale maju slova, ktoré oddelia od seba dve myslienky,
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zéroven ich zviazu s nasledujicou. V suvislosti s kireji uvazuje Beata Sniecikowska
o0 ,interstrofe®, mieste, ktoré nas prinuti znizit hlas, uvedomit si predel a oddelit subjekt
od predikétu a objektu, ¢o prindsa vyrazni zmenu - je mozné postavit objekt do roly

subjektu. (Sniecikowska 2016, s. 110)

aka je rychla -
na vyhriatom kameni
tien jasterice

(Niznansky 2025, s. 14)

zozltli ako
vsetky stromy v zdhrade -

svadobné saty

(Niznansky 2025, s. 15)

pochoduje si
naspdt do mraveniska -
zrniecko ryze

(Niznansky 2023, s. 27)

WABI, SABI: spolu i oddelene vyjadruju prirodzenost a jednoduchu krasu haiku.
Vnasaju do basne zavan samoty, ticha, v ktorom mozno rozjimat. Je to samota, ktora
hovori pravdu. Prind$a spravu o pominutelnosti sveta, o prchavosti chvile, ale i nadhere
bytia. Ide o estetické kategorie, ktoré najdeme tiez v architekture, kaligrafii, cajovych
obradoch a inde. Leonard Koren ich interpretuje ako znaky tradi¢nej japonskej krasy,
ktoru prirovnava ku gréckemu idealu dokonalosti v zapadnej kulture. (Koren 2016, s. 23)
Zaroven su uzko prepojené s nabozensko-filozofickym pozadim japonského umenia,

najma so zen-budhizmom. Inondrodni tvorcovia ¢i tvorkyne ich najcastejsie vyjadruju
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prostrednictvom motivov pominutelnosti, prchavosti chvile a pocitov osamotenia,

v pozitivhom i nejednoznacnom zmysle slova.

nech je ako chce
nad cezminovym krikom
vychddza mesiac

(Niznansky 2025, s. 6)

hladim do dialky
byvam pod tamtym mrakom
vpravo od vrany

(Kovalik 2023)

SHIORI: zlozity povod tohto slova, ¢o sposobuje aj jeho vyznamovu réznorodost
pripomina aj Makoto Ueda (1965, s. 35 — 64), znalec japonského haiku a estetiky.
Spolo¢nym menovatelom je podtén neosobného smutku. Zmanena to, Ze emdcie su
zakazdym tlmené a aj Iutost len kruzi okolo slabik v haiku. Osoba béasnika je vSak skryta.

Dolezité su jemné a nepatrné naznaky. Podstatné nie je kto, ale ¢o pozoruje.

Opusteny dom
okenice biichajii
v rytme vetra

(Konopaskova 2020, s. 68)
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tah divych husi
andulky spia pri sebe
o Cosi bliZsie

(Soustruznikova - Kovalik 2024, s. 128)

HOSOMI: od slova ,,hosoi“ (uzky), po anglicky sa preklada ako ,,slenderness® - stihlost,

¢im sa mysli najmé emocionalna $tihlost, jednoduchost a opét najma subtilnost vyrazu.

pohlad z rozhladne
tak isto husto snezi

ako zo zeme

(Soustruznikova - Kovalik 2024, s. 137)

KARUMI: nadhlad, odlahéenie, haiku hovori o svete ,,zIlahka® a zaroven vazne, vztah
medzi ,lahkostou® a ,vaznostou® nevnima ako protikladny, ale ako dialekticky.
Casto sa véak karumi nendleZite zamiena s druhmi komiky ako (seba)irénia, satira
¢i sarkazmus. V poetike haiku je vSak karumi v uzkom spojeni s dal§imi pravidlami,
ako pripomina Sniecikowska, nemozno mu pripisovat zdbavnu funkciu, nanajvys
,delikdtny sebavysmech podfarbeny sabi“ (Sniecikowska 2016, s. 100). Ako je vsak
zrejmé s nasledovnych slovenskych nariantov, uplatnenie tohto pravidla sa moéze 1ist

v miere ,,decentnosti” takto modelovaného vtipného pointovania.

maly krok v mldke
pozerdm ako clovek
stipil na Mesiac

(Soustruznikova - Kovalik 2024, s. 104)
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cajovy obrad
trocha suchého listia
a kopa riadu

(Sipdczova 2024)

Stretneme sa vSak aj s dalsimi pojmami, ktoré definuju haiku. SG nimi
napriklad: fuga no makoto, mono no aware, sibumi, kurai a inymi. Niektoré pravidla
sa stavaju dominantnej$imi, od inych sa naopak upusta alebo sa vyznamovo i formalne
posuvaju. Déovodom je, samozrejme, i nedostatocna znalost a tiez kultirna vzdialenost
japonskej estetiky, ale i snaha priniest do Zanru cosi osobité, s dorazom na vlastné

tradicie a autorské preferencie.

Po nastudovani pravidiel prichadza na rad samotna tvorba, ktorej zodpoveda
druha cast pracovného listu (vid priloha).
Ponukam v nej niekolko moznych postupov, ako
napisat haiku. Najbeznejsi sa odvija od premeny
vety do basne. Ziaci a Ziacky si jednoducho

zaznamenaju, na ¢o sa pozeraju alebo o videli,

zazili (je vSak potrebné dbat na pouzivanie
pritomného casu alebo na vyjadrenie nedavnej minulosti) a nasledne s tymto zdznamom
pracuju. Tvaruju ho do potrebného poctu slabik, pridavaju mu ,zafarbenia® haiku,
a teda pravidla, ktoré predtym spoznali. Realizuju cestu poeta doctus — najprv si osvoja
problematiku zanru, potom napi$u koncept, ktory upravia az do vyslednej podoby.
Posledna cast pracovného listu vyzyva k ,,ceste” — metaforickej i doslovnej — presahuje

lavice $koly a nabada ziakov a ziacky, aby si na haiku spomenuli aj inde.

Ak budu autorky a autori suhlasit, nasledne moze prebehnut spolo¢na prezentacia
vytvorenych haiku. Kazdé haiku ¢itame trikrat, menime tempo, intonaciu, déraz a pod.
Tie haiku, ktoré v triede najviac zarezonovali, m6Zeme prepisat (¢i uz elektronicky, alebo
do zapisnika, zoSita a pod.) a vytvorit tak kolektivnu zbierku haiku tej-ktorej triedy.
Samozrejme, Ze sa tu ponuka moznost takyto spolocny projekt ilustrovat a nasledne
vystavit v priestoroch $koly alebo inde.
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L. Co bolo pre vés pri tvorbe haiku najnaro¢nejsie — vyber nametu, zachytenie
konkrétneho okamihu, hladanie presnych slov alebo dodrzanie formalnych pravidiel?

Svoju odpoved zdovodnite.

2. Ako sa menil vas text pocas pisania a uprav? Ktoré slova ¢i verSe ste zmenili

a ¢o vas k tomu viedlo?

3. Do akej miery vam pri tvorbe pomahali pravidla haiku? Vnimali ste ich
skor ako oporu alebo ako obmedzenie? Ktoré z nich ste sa pokusili do svojho haiku

aplikovat a naopak, ktoré ste uplne obisli? Svoju odpoved zddvodnite.

4. Podarilo sa vam zachytit konkrétny okamih alebo pozorovanie bez
zbyto¢ného vysvetlovania? Co podla vas umoznuje Citatelovi doplnit si to, ¢o v basni

zostava nevyslovené?

5. Ktoré prvky vasho haiku povazujete za najvydarenejsie a ktoré by ste pri

dalSej uprave zmenili?

6. Ako sa vasa predstava o haiku zmenila po vlastnej tvorivej skusenosti a po

oboznameni sa s jeho charakteristickymi principmi?

1. S akymi star$imi formami japonskej poézie sa spaja genéza haiku? Vysvetlite

vztah medzi formami waka (tanka), renga a hokku.
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2. Aku ulohu zohral Macuo Baso vo vyvine haiku? Preco sa jeho tvorba stala

vyznamnym vychodiskom pre dal$ich basnikov a poetky?

3. Ako suvisi tradi¢né haiku s duchovnymi a filozofickymi tradiciami
Japonska? Aké nabozenské koncepty nan vplyvali? Vysvetlite, preco haiku nemozno

redukovat na vyjadrenie nabozenského ucenia.

4. Co oznacuje pravidlo go-8i¢i-go a preco je mechanické dodrziavanie poctu
slabik pri tvorbe haiku problematické, najma pri prenose zZanru do inych jazykov?

5. Co je kigo a aku funkciu plni v tradi¢nom haiku? Ako s tymto principom
pracuju autori a autorky piSuci mimo japonského kultarneho prostredia?

6. Aké vlastnosti haiku umoznuju zachytit intenzitu okamihu pomocou
uspornych jazykovych prostriedkov? Vysvetlite vztah medzi stru¢nostou, presnostou
vyrazu a vyznamovou otvorenostou.

7. V ¢om spociva rozdiel medzi zdanlivou jednoduchostou haiku
a naroc¢nostou jeho tvorby? Odpoved podlozte poznatkami z kapitoly a skusenostou
s vlastnym pisanim.

8. Aké moznosti a obmedzenia ma haiku ako forma tvorivého pisania

v literarnej edukacii? Zohladnite jeho Specifikd, rozsah, pracu s pozorovanim a jazykom.
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Intertextualita,
apropriacia

a transformacia
literarneho textu

V  skolskom prostredi casto vznikd stereotypny obraz basne ako
nedosiahnutelného produktu genidlnej mysle. Tvorba sa ziactvu predklada ako
vysledok vynimocnej imaginacie, citu pre rytmus a priam magického stretnutia
autora ¢i autorky s muzou, pripadne ako zalezitost formy, t. j. ovladania zlozitych
strofickych a stopovych sustav. Tento mytus podporuje aj fakt, Ze kurikulum stavia na
takzvanej vysokej poézii. Ziaci a Ziacky sa najskor stretavaju s ndrodno-obrodeneckou
tvorbou slovenskych romantikov, pripadne s baladami a piesnami, ku ktorym vsak casto
prenikaju len povrchne prostrednictvom ich tém. Neskor nasleduje hviezdoslavovska
lyrika Parnasu a Kraskova moderna. V oboch pripadoch ide prevazne o vaznu poéziu,
stopovo organizovanu, prechadzajucu od osobného k univerzalnemu, no s lexikou
a syntaxou, ktoré su sucasnému mladému publiku vzdialené. Hoci ide o umelecky
hodnotné diela a je potrebné sa nimi zaoberat, navyse, rovnako pontkaju rozmanité
podoby tvorivej nadvdznosti, ale reprezentuji len jednu historicka polohu slovenskej
poézie. V pedagogickej praxi malokedy ostava priestor posunut sa i k predstaveniu
sucasnej, zivej a dominujucej podoby poézie, ktora reflektuje aktualny svet okolo nas

a ndjdeme ju aj tam, kde by sme ju necakali.

: Poézia totiz v skutocnosti modze tematizovat
. akykolvek vysek reality a nadobudat akukolvek

formalnu podobu. Analogickyto plati pre celé moderné
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umenie, kde sa estetickym objektom moze stat aj celkom necakany, utilitarny predmet.
Ako priklad tejto radikalnej zmeny paradigmy uvadzam francizskeho umelca Marcela
Duchampa. Ten v roku 1917 $okoval umelecku obec, ked pod pseudonymom ,,R. Mutt®
zaslal na vystavu Spolo¢nosti nezavislych umelcov v New Yorku bezny sériovo vyrabany
pisoar, ktory otocil o 90 stupnov a nazval ho Fontana (Fountain). Predmet vytrhnuty
zo svojho povodného funkéného kontextu a premiestneny do priestoru galérie stratil
uzitkovu hodnotu a stal sa umeleckym artefaktom. Duchamp tymto gestom, zndmym
ako readymade, definoval zaklady konceptualneho umenia. Okrem prvotného zameru
provokovat otvoril kluc¢ové teoretické otazky. Aké st hranice umenia - existuju vobec?
Co alebo kto ich definuje? ZaleZi viac na umeleckej realizdcii alebo na autorskom

zamere?

Podobne je to s basnickym textom. Akykolvek textovy segment, ktory basnik
¢i poetka umiestnia do basnickej zbierky a formalne zalomia do verSov (hoci
Vv sucasnosti uz ani to nie je podmienkou), prechadza procesom rekontextualizacie.
Akt publikovania v basnickej zbierke funguje presne ako vystavenie objektu
v galérii. Vytrhnutim z poévodného komunikacného prostredia straca text svoju
primarnu uzitkovua ¢i informativnu funkciu a nadobuda status basne. Tento pristup
je klucovy pre pochopenie anestetickej poézie, ktora v slovenskom prostredi nastupila
v 90. rokoch 20. storocia a radikalne premenila tvar domdcej lyriky. Jaroslav Srank
(2013) hovori o experimentalno-dekonstruktivnej tendencii a zavadza tiez termin text
generation. Liniu vymedzuje na zaklade anestetickej poetiky niekolkych zbierok, ktoré
v danom obdobi vysli a boli zaloZzené na intelektudlnej hre, odsentimentaliozovani
basnického vyrazu, tematickej desubjektivizacii a dal§ich prvkoch, ktoré podporovali
dekonstrukciu basnického tvaru (Srank 2013, s. 382). Jednym z autorov bol Peter
Macsovszky, ktory svoj radikalny experiment predstavil v zbierke Strach z utopie (1994).
»Macsovszkého ambiciou bolo od zaciatku spochybnit tradi¢né basnické témy, postupy,
ich vyrazové prostriedky, rovako i zlozky literarnej komunikacie, ako su autor, ¢itatel,
literarna kritika, a poukdzat najmé na samotny proces pisania — na jazyk, utvarany
text a textovanie ako objekty basnického zaujmu® (Passia — Taranenkova 2014, s. 119).
Ilustraciou tejto charakteristiky moze byt napriklad konceptualna basen s nazvom

This is a real thing, ktorej obsahom st ucebnicové definicie literarnej teérie tykajuce
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sa prave basne a poskladané prave do basne. Dochadza tu k spochybneniu jazyka ako

~reprezentanta skutocnosti“ a Macsovszky tak ukazuje jeho ,referencna klamlivost®
v . v . 4 v /4 4 ) . . <« .

a upozornuje na fakt, ze ,je nim mozné utvarat nielen zmysel, ale i nezmysel” (Passia —

Taranenkova 2014, s. 121).

THIS IS A REAL THING

Toto je viazand rec bdsnického prejavu.
Oznacuje stupen textovej viazanosti,
usporiadanie textu v jeho tvarovej podobe.
Vztahuje sa skor na formu ako na obsah.

Jej prednost je v strucnosti.

Toto tu je zdkladnd jednotka
basnického rytmu, spravidla jeden riadok.

Vyznacuje sa zvukovym usporiadanim.

Doteraz povedané sa v plnej miere
vztahuje aj na toto zoskupenie
zdkladnych jednotiek basnického rytmu
na zdklade spolocnej rymovej schémy

a uplatnenia

rovnakého metrického podorysu.

Najmensou strofou je dvojversie.

Ak sa schéma v texte sustavne meni
a nepodlieha pravidelnosti,
vztahuje sa skor na obsah ako na formu.

(Macsovszky 1994, s. 9)
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Pri charakteristike uvedenych umeleckych postupov je ddlezité objasnit aj pojem
konceptudlneho umenia, ku ktorému sa viaze aj tvorba Duchampa. Ako uvadza heslo
v Encyclopaedii Beliane: ,Konceptualne umenie popiera tradicné vlastnosti umeleckého
artefaktu — materialnost, esteticku kvalitu a originalitu. Jeho témou je ¢asto samotné
umenie (usilie o definiciu umenia a umeleckého diela, kritika institucionalizacie
a komodifikacie umenia a pod.). Doélezitym aspektom konceptudlneho umenia je
Specificky vztah k divakovi, od ktorého vyzaduje vysokd mieru aktivnej myslienkove;
ucasti. Vystupy konceptudlneho umenia mézu mat réznorodd formu, napr. formu
fotografie, videa, diagramu, mapy, textu, vSedného objektu, dokonca malby, resp. ich
kombinacie. Najcastejs$im materidlom konceptudlnych umelcov je vSak sam jazyk,
prostrednictvom ktorého skumaju, ako existencia a $truktura jazyka ovplyviuju ludské
myslenie a konanie.“ (Konceptudlne umenie [s. a.] 2023). Konceptudlne umenie,
a nasledne aj literarna tvorba, ktorda z jeho principov vychadza, problematizuje
tradicné chapanie autorskej originality. Vyuziva pritom postupy zaloZené na preberant,
preskupovani a transformovani uz existujucich textov, ako aj na odkazovani na ne. Autor
¢i autorka tak prestava vystupovat vylucne ako tvorca alebo tvorkyna originalneho
diela a priblizuje sa skor k ulohe kuratora ¢i kuratorky, ktori vyberaju,

usporadivaju a nanovo kontextualizuju jestvujuci textovy materidl.

V literarnej vede sa pracuje najma s terminom intertextuality, ktory vznikol na
pozadi ,literarnej postmoderny, literarnovedného poststrukturalizmu, filozofického
dekonstruktivizmu a spolocenskych zmien v 60. rokov 20. storocia a prvy raz ho pouzila
francuzska literarna vedkyna a teoreticka Julia Kristeva“ (Jambor 2025). Intertextualita
sa vztahuje na medzitextové vztahy, na ich prepojenost a nadvdaznost. V texte
moézZeme najst rozne signaly takéhoto odkazovania. Iny typ nadvédzovania predstavuje
intratextualita, ktora sa zameriava vyhradne na to, ako spolu komunikuja jednotlivé
Casti, motivy alebo kapitoly toho istého diela. K technikdm pisania zalozenym na

intertextualite patria napriklad montaz ¢i kolaz, ktoré pozndme uz od ¢ias moderny.

S uvedenym suvisia pojmy: metatext a prototext, ktoré Tibor Zilka uvadza
v Poetickom slovniku. Metatext definuje ako ,,text o povodnom, skor vzniknutom texte,
pripadne casti starSieho textu v novSom diele. Metatext sa vzdy viaze na iny text, na
prototext“ (Zilka 1984, s. 330). Autor nah moze nadvizovat otvorene alebo skryto,
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pricom dochddza k sémantickym posunom a vztah medzi textami sa prejavuje v oblasti
vyznamu, $tylu ¢i hodnot. Podla pristupu k pdvodnému vzoru rozliujeme afirmativny
metatext, ktory s prototextom suhlasi, a kontroverzny metatext, ktory voéi nemu

vystupuje polemicky a kriticky. (Zilka 1984)

Nasledne rozliSujeme rozne formy a spdsoby prepisovania a odkazovania.
V tomto kontexte s dolezité aj pojmy ako irénia a parddia, ale i menej zname pojmy
ako travestia Ci pasti$. Prave pasti$ vznika ,,napodobnenim iného umeleckého diela
alebo neumeleckého textu, jeho casti alebo viacerych diel rovnakého druhu. Na rozdiel
od parddie si pasti$ obycajne zachovava voci predlohe lojalnost, priaznivost. Pretvara ju
na vys$ej vyznamovej Grovni, rozvija jej vyznamove zlozky a vnitorné danosti“ (Zilka
1984, s. 51). Travestia zase prenasa dielo do odli$nej Stylistickej alebo zanrovej roviny,
pricom jeho pdvodny charakter zamerne zosmiesnuje ¢i parodizuje. (Benyovszky 2025)
V suvislosti s prendsanim textu do iného textu, bez snahy o zasadné zmeny, sa pouziva
pojem apropriacie, privlastnenia. Ide o umelecku stratégiu, ktorej vysledny objekt

moézZeme pomenovat pojmom readymade, opét odkazujtci na Duchampa.

Na Macsovszkého poetiku nadvdzuje aj Nora Ruzickova. Vo svojej tvorbe
systematicky vyuziva metodu apropridcie, a teda vedomé privlastnenie a prebratie
cudzieho, uz existujuceho textu. Ruzi¢kova takto zamerne vytrhava jazykovy material
z jeho pdvodného diskurzu — napriklad z navodov na pouzitie, kozmetickych priruciek,
receptov, uradnych dokumentov, publicistickych textov a mnohych dalsich - a prestiva
ho do priestoru basne. Tento mechanizmus funguje ako filter. Texty, ktoré v beznom
zivote Citame Cisto pragmaticky a bez emdcii, zrazu pod vplyvom nového basnického
kontextu vidime v uUplne inom svetle. Autorka tymto spdsobom odhaluje absurditu,
skryt manipulaciu alebo necakanu poetickost v jazyku, ktory nas denne obklopuje.
Uvadzam priklad z konceptudlnej zbierky, ktoru vytvorila spolu s vytvarnickou
Mariannou Mlynarcikovou, s ktorou skiimaju i vztah medzi obrazom a textom. Zbierka
ma nazov < abc . Nizie citovana ukazka pochadza z prvej Casti zbierky, ktora pozostava
z 1 000 textovych fragmentov usporiadanych vertikdlne - ich povodny tcel bolo
komentovat vizudl, ide o tzv. ,,popisky” k obrazovej predlohe (fotografiam, obrazom,

zbierkovym predmetom, ilustraciam a pod.).
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Indikator ekonomického sentimentu

Zavarané ovocie v patentnych flasiach Invald.

Slovenska delegacia, ktora navstivila cisara 20. marca 1849

Bratia Jano a Milos.

Obr. 45. RozlozZenie teploty vzduchu v ¢lenitom teréne pri radia¢nom ochladeni
180. Rozlozeny protiprachovy respirator

3. Hlava dievcatka z profilu, 1898, francuzska tuzka

PLNENA SLIEPKA - GALANTINA

Cisterna v listovej ruzici bromélie

Srdcom velkokapacitnych obilnych sil a vyrobni kimnych zmesi su veliny, z ktorych
mozno ovladat prevadzku celej technologie.

Zivot gréckych rolnikov sa za tisicroc¢ia takmer nezmenil. Tato usilovna sedliacka si
krati ¢as pradenim na oslovi.

Pri navsteve zoologickej zahrady s pozitkom sledujeme elegantnu zvlnenu siluetu
plameniakov.

(Mlynarc¢ikova - Ruzickovd, 2018)

Sucasna literarna tvorba ponuka Siroké spektrum metodickych postupov,
ako pracovat s privlastnenym textom. Jana Juhasova vo svojej publikacii Melankolia
a zd-zrak. Progresivne postupy v spiritudlnej lyrike (2019) nabada k pouzitiu
biblickych citatov, z ktorych mozno podla vzoru S$kétskeho basnika Edwina
Morgana vytvorit tzv. narastajucu (vynarajucu sa) basen. Pripomina, Ze hoci sa na
prvy pohlad zda, Ze ide len o jazykovu hru, viaceré takéto basne maju i hlbsi presah

a okrem dovtipu sa stavaju i nositelmi posolstva, idey. (Juhasova 2019, s. 136 - 137).

Originalne s metédami apropriacie, na urovni slov a fraz z publicistickych,
reklamnych a inych spolocenskych diskurzov, pracuje i sicasna slovenska poetka Ivona
Pekarkov. Z jej basnickej zbierky Lepsia verzia seba (2019) vyberam basen Peter sa zle
balil.
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Peter sa zle balil

peter sa prave

dozvedel, Ze sa cely Zivot

zle balil

a

precital si desat tipov, ako to zlepsit
peter sa

zle staral aj o

domdce spotrebice

peter zistil, Ze cely Zivot

zle komunikoval vo vztahu

mal aj zly pristup k sexu

a zle si cistil zuby

precital si desat tipov, ako to zlepsit
ale bolo tazké previest to do praxe
a celkovo

uz bolo neskoro

peter cely Zivot

zle varil vajicka, ryZu aj cestoviny
jeho ranné ritudly

boli cely Zivot nespravne

a viedli k premdrnenym, zbytocnym driom

(Pekarkova 2019, s. 16)

Po precitani basne modzeme polozit otazku o charaktere textov, na ktoré tu
Pekarkova odkazuje. Nasledne uvazujeme o tom, ¢i bol preto Peter horsi ¢lovek, ked

robil tolko veci nespravne. Instrukcia k tvorbe vlastného textu, v ktorom budu pracovat

. s apropriovanym materidlom, by potom mohla

** zniet: ,Najdite 10 tipov na... (zdravy spanok; ako
vyzivne jest; na dobry darcek atd.) a napodobnite
basen o Petrovi; pouzite akékolvek meno, ale
piSte v tretej osobe.”
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Prostrednictvom zoznamu bandlnych zlyhani odhalime iluzérnu predstavu
o tom, zZe na plnohodnotny Zivot staci postupovat podla navodov a internetovych tipov.
Cielom by mala byt basen, ktora, podobne ako Pekarkovej text, ironizuje tlak na neustalu
optimalizaciu seba samého, na snahu unifikovat Tudské spravanie a kladenie dorazu
na neosobny, neindividudlny pristup k prezivaniu. Do velkej miery vsak pdjde
aj o text seba-identifikacny - ako buduci pedagogovia a pedagogicky preto sledujte
(a konzultujte) aj témy, ktoré si jednotlivi Ziaci a Ziacky vybrali. Obzvlast v tomto
pripade je dolezité citlivo pristupovat i k naslednej prezentdcii basni. Hoci ide
o zdanlivo anesteticky text, ktory emocie utlmuje, ¢asto vSak prezradza hodnotové
nastavenie autora ¢i autorky textu, ktoré mdze vyvolat aj burlivé diskusie v triede, a to
na rozmanité témy. Fiktivna perspektiva ale do velkej miery zaruci ¢i zdoérazni potrebné
rozliSovanie fik¢ného a mimoliterarneho sveta. Ak sa ziacky a ziaci rozhodnu svoje basne
¢itat nahlas, je vhodné poskytnut im priestor aj na okomentovanie vyberu prototextu.
Hodnotenie zo strany pedagogicky ¢i pedagoga by sa malo vztahovat predovsetkym na
spdsob narabania s prototextom. Klucové je posudit, do akej miery sa ziakovi ¢i ziacke
podarilo zachovat rétoriku vychodiskového textu a nakolko funkéne uplatnili zvolenu
stratégiu prepisovania — ¢i uz ide o iréniu, parddiu, travestiu a pastis, alebo naopak
o homaz (hommage). V pripade homaze je vSak potrebné reflektovat, ze tato forma
pocty sa spravidla viaze na umelecké diela a nie na texty konzumného charakteru,

s ktorymi pracuje vyssie uvedena aktivita.

V pripade nizsich ro¢nikov odportic¢am zadanie pozmenit a vybrat iné vzorové
ukazky, ale princip aj ciel aktivity ostava. Mladsich Ziakov a Ziacky moézeme naladit na
»~magicku® silu poézie, ktora dokaze ,,premenit” vetko okolo nas na basen. Motivacny
rozhovor smeruje k hladaniu materialu pre takyto typ basne. Ide o texty, ktoré bezne
prehliadame - napriklad napisy na obaloch od sladkosti, vtipné vyroky ucitelov
a uciteliek, ale aj recepty ¢i navody na pouzitie. Ked tieto obycajné vety vytiahneme
z povodného kontextu, prepiSeme, vystrihneme ¢i poskladame pod seba ako verse, stane
sa kuazlo. Jazyk, ktory bol predtym nudny, zrazu ozije, zmeni sa na poéziu. Takymto

spdsobom mozeme pouzit akykolvek ,,cudzi” textovy material.
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Nasledne si tento model vyskusame s textami z encyklopédie o zvieratach
(mo6zeme vybrat aj konkrétny atlas jedného zivoc¢isneho druhu a celd trieda vytvori
takyto vlastny atlas — napriklad ,Vtactvo 8. B® a pod.). Vyzveme Ziakov a ziacky, aby si
nasli zviera, ktoré im je sympatické, a nasledne si o nom precitaju kratke heslo (¢o ten-
-ktory druh potrebuje pre Zivot, ¢im sa Zivi, ako spi atd.). Uloha nésledne znie: ,,Preneste
Cast textu s vicsou alebo mensou obmenou do
basne, formalne ju upravte a podla potrieb
variujte, napriklad k nej pripiste par vlastnych
verSov alebo prenesené vety skratte. Sami sa

mozete k jednotlivym druhom ,,priradit alebo

komentovat vami preneseny text priamo v basni.
Nezabudnite vymysliet vystiZzny nazov.“ Prikladom je ukdzka basne slovenskej
poetky Evy Luky Meles meles meles (sprava o mne a jazvecoch), ktora predstavuje

afirmativne nadvazovanie na prototext.

Meles meles meles

(sprava o mne a jazvecoch)

Zistila som, Ze jazvec je moj priatel.

Vyhovuje mu priemerne tirodné tizemie, ktoré nie je hornaté,
vyhyba sa monokultiirnym oblastiam vytvorenych clovekom,
mierumilovné zviera, o noru sa deli s inymi, s liskami, psikmi medvedikovitymi,
zajacmi. Naslapuje na prsty.

Je spolocensky, aktivny najmd v noci.

Vyhrabdva si noru vo vyvysenom teréne. Nora je clenitd,

s mnohymi chodbami, vstupmi a komorou v strede, kde spf;
hlboka. V jeseni

si vytvdra zdsoby tuku na zimu. Cez zimu

obmedzuje aktivitu, vela spi, ale do skutocného

zimného spanku so znizenou telesnou teplotou neupada.
Podzemné priestory si vystiela

suchou travou a listami. Trus ukladd mimo nory,

78



a vytvdra si tak latrinu. Latrina je potom
centrom spolocenstva. Svoje teritérium si znackuje pachom

a nie je tolerantny k cudzim jazvecom.

Jazvec je vieZravec; Zivi sa tym,

¢o je dostupné. Dazdovkami, hmyzom, hrabosmi, vajcami, semenami,
hubami, bobulami, lesnymi plodmi, korienkami; obcas

zozerie aj zdochlinu. Ak nejaky jazvec zomrie

v Casti nory, ostatné tito ¢ast zahrabii a uzavrii; neskor

vyhrabii novi. Iné jazvece naopak vyndsajii mrtvych

von a zahrabii ich tam. Ako ja

citia bolest bez slz, a vracajii sa k povinnostiam.

(Luka 2019, s. 29)

V sulade s nastavenym metodickym principom spoluucasti tvorim texty

paralelne s triedou. Ako modelovy priklad vyuzivam vlastna kratku basen in$pirovanu

konkrétnym encyklopedickym heslom, ktort spolo¢ne prezentujeme v zavere¢nej faze

vyucovacej hodiny. Zasady dobrovolnosti, ako aj citlivej spatnej vazby (hodnotim, t. j.

komentujem primdrne pracu s prototextom) a moznosti dopovedat motivaciu (preco si

vybrali to-ktoré zvieratko, preco prave tieto jeho prejavy ich zaujali ako paralela s nie¢im

zo Zivota a pod.) platia aj pre mladsie Ziactvo.

Z ktorého rodu pochadzas

dorozumievanie medzi dospelou Zabou Ranitomeya a Zubrienkou

je opradené tajomstvom

ako otec spoznd
Ze uz nastal cas

premiestnit ich do vody

ako deti vedia

Ze ich odnesie do uikrytu
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samy mu vylezui na chrbdt

a ¢akaju

nevedia ako dlho
vedia len

Ze sa musia pevne drZat

u zZabiek rodu Oophaga

je to inak

Zubrienky prendsa samicka
a do vody im kladie
neoplodnené vajicka

tie zjedia

jazyk Zabiek

mad tri slovd:
cakat

drzat sa

zjest

Ked zaby potrebuju intervenciu proti Sikane

aka zvldstna forma dorozumievania

suboje medzi jedincami

kym st mldadata je pokoj

ako dospievajui prichddza vzdjomné suiperenie

najprv len pretldcanie
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DOROZUMIVANT - spol

Velmi zajimavé je ,,dorozumivini mezi dospélou
#abou a Cerstveé vylihlym pulcem. Jedn4 se o oka-
mzik, kdy samec poznd, Ze jsou pulci vylihli a jsou
pripraveni k premisténi do vody. Vajicka pralesni-
ek jsou totiZ snesena mimo vodni prostedi v né-
jakém tkrytu a zde se vylihnou pulci. Rodice je
pak musi dopravit do vody, kde pulci dokonti svoji
metamorfozu. Tento transport vét§inou obstardva
samec, ktery i snisku vajidek opatruje. V okamzi- |
ku vylihnuti pulct se pak pritiskne k éerstvé vylih-
Iym larvickim a ty mu samy vylezou na zada. On
je pak prenese do néjaké vodni nadrzky. Neni zcela
jasné, jak pulec pozna, Ze ma vylézt samci na zida.
Zde se pak musi udrZet pfi transportu, ktery mize
byt i na vzdalenost mnoha metrii. Opacna situa-
ce je u vejcozravych pulct rodti Oophaga. V tom-
to pripadé prendsi pulce samicka, aby védéla, kde
jsou pulci umisténi. Potom jim do vody v urtitém
intervalu klade sva neoplodnénd vajicka, kterymi
se pulci zivi. U nékterych druhi rodu Ranitomeya
také samice krmi mlidata neoplozenymi vejci, ale
pulce presto prenasi samec.




Stuchanie
potom jedna Zaba zacne sliapat

po druhej

spociatku vyrovnané sily

neskor jedna ziska prevahu

a druhii neustdlym napdadanim
stresuje

a td prestava jest

a nevychddza z vikrytu

a chradne

az ju musime oddelit

frarmy R
Lieepclndili je, ledy padne jedna &4

peddifion byvaji Lyto soubnle varay:
e sk wiln| rvite prevatu, fak do
Jednce meassiln napadinim vl

gl predstayul wrdemng  a

nel stenéhy pohlav. U skapiey

Hid. Al jak mvitats pust
vl é

o
Frewkivd fril, protode se bui vl @ akryh hubne,

Zvlastni formu dorozumivani predstavujf vzdjemné
souboje mezi jedinci stejného pohlavi. U skupiny
mladat je zpocatku klid. Ale jak zvifata postupné do-
spivajf, tak se zat{naji objevovat vzdjemné souboje.
Neékdy se jednd jen o rizné formy pietlacovéni. Ne-
bezpeenéjsi je, kdyz zaéne jedna zdba slapat po dru-
hé. Zpoatku byvaji tyto souboje vyrovnané. Pozdéji,
kdy ziska silnéji zvife prevahu, tak dokdze druhého
jedince neustélym napaddnim velmi stresovat, Ten
prestav zrat, protoze se boji vylézat z ukrytu, hubne,

a pokud ho neoddélime, tak vétSinou uhyne. Mno-
hem éastéjsi jsou tyto souboje mezi samicemi.

TaktieZ je mozné vyuzit vizualnu formu textovej kolaze. Encyklopedické heslo

prefotime a nabadame ich, aby vytvorili asamblaz a montaz — vystrihnuté Casti textu

selektuju a lepia na papier ¢i do zositov, kde ich dopliiajii o vlastné autorské vsuvky.

Vysvetlime im, Ze pomocou lomky mo6zu naznacovat v encyklopedickom texte versové

predely. Tiez sa ponuka metdda zaciernovania (tzv. blackout poetry), ked v povodnom

texte fixkou preskrtaju alebo zaciernia nadbyto¢né pasaze, ¢im vizudlne izoluju len

vybrané slova.

L. Ako sa zmenilo vase vnimanie vychodiskového textu po jeho preneseni do

basnickej podoby? Ktoré prvky ziskali v novom kontexte odlisné vyznenie?
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2. Podla akych kritérii ste vyberali text alebo jeho fragmenty na spracovanie?

Co vas na nich zaujalo a aky tvorivy zamer ste sledovali?

3. Do akej miery ste zachovali povodné znenie a Stylistické vlastnosti
predlohy? Kde a preco ste sa rozhodli pre textové tipravy, vynechavanie alebo doplnanie

vlastnych verSov?

4. Aky uc¢inok ma vo vasej basni spojenie prevzatého textu s vlastnymi

vstupmi? Vznika medzi nimi stlad, napitie, irdnia alebo iny vztah?

5. Ako sa pri tvorbe prejavila vasa autorska individualita, hoci ste vychadzali

z uz existujuceho textu? V com spociva vas tvorivy prinos?

6. Ako by ste svoju basen interpretovali Citatelovi ¢i Citatelke, ktori nepoznaja

povodny text? Co by mohli pochopit inak ne ti, ktori predlohu poznaji?

L. Co je readymade a aky vyznam mal umelecky ¢in Marcela Duchampa pre

uvazovanie o hraniciach umenia a umeleckej originality?

2. Co oznacuje pojem anestetickd poézia a s akymi tendenciami slovenskej

poézie 90. rokov 20. storocia sa spaja?

3. Ako charakterizuje Jaroslav Srank experimentdlno-dekonstruktivnu

tendenciu? Aké ciele sledovala tvorba Petra Macsovszkého v zbierke Strach z utépie?
4. Co je intertextualita a ako sa li$i od intratextuality?

5. Vysvetlite pojmy prototext a metatext. AKy je rozdiel medzi afirmativnym

a kontroverznym metatextom?

6. Charakterizujte koldz, montdz a apropriaciu ako postupy prace s uz
existujicim textovym materidlom. Co sa pri nich méze diat s pévodnym kontextom

a funkciou textu?
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7. Cim sa ligi pasti$ od parédie? Aké postavenie mé vo vztahu k predlohe

irénia, travestia a homaz (hommage)?

8. Akym spdsobom Ivona Pekarkova v basni Peter sa zle balil vyuziva jazyk
navodov a odporucani? Aké spolocenské postoje prostrednictvom tejto stratégie

ironizuje?

9. Ako mozno charakterizovat vztah medzi prototextom a basnou Evy Luky
Meles meles meles (sprava o mne a jazvecoch)? Pre¢o mozno tento spdsob nadvdzovania

oznacit za afirmativny?

10. Aké moznosti ponuka praca s encyklopedickymi heslami, navodmi
¢i publicistickymi textami pri tvorivom pisani? Ako mozno pdvodny materidl

transformovat pomocou vyberu, vynechdvania, preskupovania a nového versového

¢lenenia?
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Basen ako (seba)vyzva:
poetické navody

Netradicny typ poézie predstavuje aj tzv.
g instruktivna lyrika, ak si tento pojem pozZic¢iame
I najmi z literatary pre deti a mlddez od Zuzany
Stanislavovej, ktorda hovori o  inStruktivnej

(navodovej) literature, ktora ,spaja literarnu

fikciu s mimoestetickymi  pragmatickymi
priznakmi s evidentnym dobre C(itatelnym zamerom ovplyvnit adresata
a zazitkovym sposobom mu sprostredkovat urcité navody“ (Stanislavova 2019,
s. 46). Instrukcia, ktoru dostane detsky recipient pri ¢itani takejto knihy, sa pohybuje
od jednoduchého ,otvor®, ,spocitaj, ,obrat“ az po vyznamovo komplikovanejsie
poziadavky. Pokial ale ide o knihy pre deti a mladez®, plati dalsie Stanislavovej
konstatovanie: ,,Dat niekomu navod znamend nie¢o niekomu poradit, inStruovat
ho k ¢innosti ¢i spravaniu. Instruktivna literatira (na rozdiel napr. od instrukcii na
pribalovych letakoch k tovarom) vyjadruje s vyraznejSou alebo nendpadnejsou
asistenciou estetického principu urciti spolocensky ziaducu potrebu, poziadavku,
aby sa clovek nieco naucil alebo nie¢o vykonaval, resp. aby sa spraval spolocensky
korektnym spoésobom® (Stanislavova 2019, s. 46). V inStruktivnej poézii pojde
ale v prvom rade o esteticki funkciu a navody, ktoré sprostredkiiva, budu prave

naopak casto v rozpore so spoloc¢enskou logikou ¢i poziadavkami na isté spravanie.

6 Funkcne sa venuje tzv. interaktivno-instruktaznej literatire najmd David Dziak. Istd formu
indtruktaznej literatury ponuka aj Slovnicek z bdsniciek (2023) autorskej dvojice Jana Juhasova
a Silvia Kasc¢dkova a ilustratorky Veroniky Pazickej, ktory predstavuje originalny bedeker zanrov
a umeleckych prostriedkov a nabada tiez k tvorbe vlastnej basne.
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Vhodnym prikladom je kniha Noha k nohe (1996), ktorej autormi su basnik
Viliam Klimacek a vytvarnik Dezider Toth. Néjdeme v nej aj basen s nazvom Ndvod na

pouZzitie kapra.
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Uz na prvy pohlad ide o netradi¢nu poéziu - naznacuje to nielen jej nazov, ale aj
akysi foto-pribehovy charakter textu. Hana Zelenakova v knihe Literdrne praktikum II.
ponuka podnetnu stratégiu jej ¢itania v 9. ro¢niku zakladnej skoly, kde ju vyuziva prave
na ukdzku narusania tradi¢nej predstavy o lyrike. Vyzyva Ziakov a ziacky, aby najprv
napisali slova viazuce sa s lyrikou a epikou, aby sa k nim po precitani vybranych textov
vratila a demonstrovala priestupnost hranic a esteticky ucinok, ktory tato necakana
kontamindcia vyvoldva. Ziaci a Ziacky tak postupne zistia, Ze ndvod na pouzitie kapra je
vlastne ,,ndavodom“ na Vianoce, na ich citlivé prezitie. Ndvod na pouZitie kapra je
v podstate antinavodom, kedze nabada k pomerne nekonven¢nému a neocakavanému
spravaniu sa ku kaprovi vo vani - radi nam, aby sme mu zaspievali koledy a pustili ho
na slobodu. Basen ma nielen hravy, ale aj ,,ochranarsky alebo environmentalny podton®

(Zelendakova a kol. 2021, s. 126).
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Dolezitym intertextudlnym odkazom je venovanie, ktoré basen obsahuje
— majstrovi Jifimu Kolarovi. Jifi Kolar (1914 - 2002) bol kluc¢ovou osobnostou
povojnovej avantgardy a experimentalneho umenia, jednym zo zakladajtcich ¢lenov
Skupiny 42, ktora sa zameriavala na mestsku krajinu a vSedny Zivot. Pre odpor k rezimu
a podpis Charty 77 Zil od 80. rokov v Parizi, do Prahy sa vratil az na sklonku Zivota.
Jeho tvorba bola zosobnenim celozivotnej snahy o umelecku nezavislost. Jeho vytvarna
tvorba, ktort oznacoval ako evidentna poézia, je uzko prepojena s basnickou tvorbou.
Celosvetovo sa preslavil napriklad rozvijanim kolaze. Vynasiel metody ako chiasmdaz
(lepenie textovych utrzkov), roldz ¢i proldz. Zaciatkom 90. rokov 20. stor. pouzival

okolo 120 originalnych autorskych postupov.

Ryba

Cely den

jak otevres oCi

dokud je vecer nezavres
aniz porusis
kazdodenni chod Zivota

nepromluv slovo

Druhy den
kup Zivou rybu a pust ji do feky

(Kolar 2023, s. 17)

Svatebni oznameni

Vyhledej v pameéti

v déjindch

nebo v literature

dvojici milencii

kteri zemreli

aniz uskutecnili sviij snatek
Dej jejich jménem

natisknout svatebni oznameni
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a rozdej je chodciim na ulici
v den a hodinu
které urcuje cas

jejich snatku na ozndmeni
(Kolar 2023, s. 33)
Jiz nikdy

Nastup do tramvaje
nebo autobusu

a presné si uvédom
chvéni pod nohama
zvuky uvnitt i venku
Zivot kolem

pritomnost téch druhych
vzpomen kolikrdt jsi tak jel
kam odkud s kym

hadej na co kdo mysli
¢im je co prozil

co cte jaky mél sen
nékde v pameéti

udrzuj dostatecny prostor
pro to

co bys chtél aby té potkalo
co té znepokojuje

na co zapominds

a pritom stale naslouchej
voldni myslenky

co bys délal

kdybys védél

Ze se jiz nikdy nevrdtis domii

(Kolar 2023, s. 51)



Vyvés vyznac podej

Vyvés za okno cedulku:
NEKOUPIM SBIRKU ZNAMEK
NEVYMENIM BYT
NEVYUCUJI HRE NA KLAVIR
NEZABEHL SE PES

Vyznac na dvefe:

PRIJDU ZA STO LET
ZAMESTNANCUM VSTUP ZAKAZAN
VYRUSUJTE

ZNECISTOVANI SE NETRESTA
PLIVEJTE NA ZEM

VSTUPTE JEN BEZ VYZVANI

Podej inzerdt:

PRODAM KOCAREK PRO OSMERCATA
HLEDAM NEINTELIGENTNIHO MUZE

KURAKA PIJANA KARBANIKA

SKAREDEHO ZVRHLEHO TRESTANEHO
VYLIDNIM NEW YORK NA POCKANI

VYMENIM KRABICKU ZAPALEK ZA PYRAMIDU
NAUCIM ZDARMA CHODIT PO STROPE

(Kolar 2023, s. 52)

Prva basen Ryba témou priamo nadvizuje na Klimackovu a Téthovu
basen/foto-pribeh a moézeme na tto podobnost upozornit. Spajaju ich vyrazy ako hra,
gesto, Sok, nonsens, absurdné, bizarné, komické. Zrejmym podtextom basni je doraz
na empatiu, citlivost voci svetu okolo, ale aj ponorenie sa do svojho vnutra, rozjimanie
a kladenie otazok sebe samému. Mozno konstatovat, Ze basne maju nielen poeticky,

ale i terapeuticky ucinok.
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Kolaf ovplyvnil mnohych dalsich slovenskych autorov a autorky. Vhodnym
prikladom, najma pre vyssie ro¢niky, moze byt zbierka Katariny Kucbelovej Malé velké
mesto, ktora rovnako odkazuje na Kolara uz vivodnom motte a v celej basnickej skladbe
mozno identifikovat aj intruktivne prvky a prave ,,zavere¢ny navod ¢i az apel odkryva
tendenciu angazovat sa za veci verejné* (Passia — Taranenkovd 2014). Dal$ou moZznostou
je pracovat s Vertigo didarom 2022, ktory zostavila redakcia casopisu Vertigo ako poctu
Jitfimu Kolarovi (podla informacii z instagramovej stranky je autorka textov poetka
Lenka Safranova). Jednoduché poetické navody st vhodné pre rozne vekové kategdrie
a zaroven predstavuju podnetny material na diskusiu o moznostiach interaktivne;
poézie, ktora prekracuje hranice samotného citania a zapaja Citatela ¢i Citatelku do
uskutocnovania basnického zameru. Hoci aj v tomto type poézie mozno identifikovat
angazovanost a moralny apel, ich smerovanie je odli$né: pozornost sa neobracia
primarne k spolocenskému dianiu, ale k vnutornému svetu jednotlivca, jeho
spomienkam, citovym vazbam, tajomstvam a osobnym hodnotam. Pokyny, ako najst
a precitat si davno ukryti basen, darovat oblubenu zbierku priatelovi alebo
prostrednictvom basne niekomu odhalit cast svojho vnutra, otvaraju priestor na
sebapoznanie, vyrovnavanie sa s minulostou a prehodnocovanie medziludskych
vztahov. Poeticky navod sa tak moze stat impulzom k osobnej premene, k ujasnovaniu
si vlastnych postojov a k rozvijaniu empatie, Uprimnosti ¢i ochoty nacuvat druhym.
Jeho uc¢inok mozno vnimat aj v katarznom a terapeutickom rozmere: uskuto¢nenie
navrhnutého ukonu moze cloveku pomodct pomenovat alebo spracovat vlastné
prezivanie, uzavriet urcitu zivotnua etapu ¢i nadviazat bliz$i kontakt so sebou samym
a s druhymi. Nejde pritom o jednoznacne predpisany vysledok, ale o otvorenu vyzvu,

ktorej zmysel sa utvara v osobnej skusenosti Citatela ¢i Citatelky.

Opitovné stretnutie

Ndjdi starti bdsen,

ktorti si nikomu neukdzal.
Precitaj ju nahlas

a rozlic sa s fiou ako s priatelom,

s ktorym si uz nemadte co povedat.

90



Minulost

Venuj priatelovi z detstva
obliibenti zbierku bdsni.
Divaj sa za rou,

az kym sa nestrati z dohladu.
V tej chvili si spomeri

na prazdne miesto v polici.

Ochota

Vezmi obluibenti knihu
a otvor ju na mieste,
ktoré poznds naspamdt.
Priloz k nemu ucho

a nactivaj slovam

medzi riadkami.

Tajomstvo

Napis si bdseri do dlane

a podaj ju na pozdrav tomu,
komu chces prezradit nieco,

¢o o tebe nikto netusi.

Upomienka

Pozicaj si knihu z kniznice

a vezmi ju domov.

Ukdz jej, ako Zijes,

kde pracujes a kde spis.

Navrhni jej, Ze u teba moéze ostat,

ako dlho bude chciet.



Manzelstvo

Vojdi do knihkupectva

a predstav sa vsetkym knihdm,
ktoré vezmes do ruky.
Napokon si vyber tii,

s ktorou stravis zvysok Zivota.
Ostatnym sa tictivo uklon

a viac sa k nim nevracaj.

Snezi

Napis otvorenti bdsen

na kusok papiera.

Skr¢ ho do snehovej gule,
otvor okno a zasiahni fiou

prvého cloveka, ktory pojde okolo.

Miera

Napis badseri o vlastnom strachu
na co najmensi kiisok papiera

a zovri ho v dlani.

Neprikladaj mu viac vicsiu vahu,

nez md.

(Vertigo diar 2022)

Postupne tak objavujeme, Ze moznosti basnickej tvorby sa neobmedzuju na
skolské prostredie. V nadvdznostina tuto skisenost
vyzveme ziakov a ziacky, aby vytvorili vlastna
basen vo forme navodu. Zadanie modze zniet

napriklad takto: ,Utvorte basen - navod.

Nezabudnite ju zalomit do versov.
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Nech je basnicka kratka a pouziva slovesa v druhej osobe singularu. Tie by mali
apelovat na nejakua ¢innost: napr. vykroc¢, urob, naber, precitaj, zakric, zaspievaj...
Dajte pozor, aby ste basen nepresytili. Mala by obsahovat len 2 - 3 instrukcie, ktoré
na seba nadvizuji. Poziadavky by mali smerovat k sebapoznaniu, mdéZu nabadat
k odvahe, k pomoci druhym a po vykonani ulohy by sme mali pocitit ulavu.
Zaroven vsak nezabudnite, Ze ide o poetické navody, ktoré su postavené na vlastnej
logike, m6zu byt metaforické, ¢o sa moze odzrkadlovat v ich jazyku, napriklad
na urovni syntaxe, ale tieZ v posolstve, ktoré tlmocia. Ak, povedzme, nabadam
Citatela alebo citatelku, aby si vlozil/a kamen do topanky a chodil/a s nim cely den
a len vecer ho z topanky vybral/a, odhodil/a, mam tym zaroven na mysli problémy;,

s ktorymi sa pocas dna stretne a s ktorymi si uZ v noci nemusi zatazovat hlavu.”

Po vzajomnej dohode a naladeni sa na kolarovsku hru si kazdy napise svoju basen
na papier a nasledne poskladany ¢i pokrceny papierik vhodi do improvizovaného osudia.
V triede prebieha zrebovanie. Tahdme po jednom a nahodne vybrant béseri ¢itame
dvakrat. Po precitani sa snazime uhadnut jej autora ¢i autorku. Po odhaleni totoznosti
pisatelky ¢i pisatela si basen vyherca ¢i vyherkyna vezme domov a je len na danej osobe,
¢i instrukciu splni. O vysledkoch nas informuje na dal$i den. K aktivite je mozné sa

opakovane vratit a pridavat dalsie basne vytvorené v podobnej modalite.

1. Co ste chceli prostrednictvom svojej basne Ccitatelovi ¢&i Citatelke

sprostredkovat? Aka skusenost, myslienku alebo zmenu ste chceli vyvolat?

2. Do akej miery sa vam podarilo premenit bezny pokyn na poeticku vyzvu?

Cim sa vasa basen odlisuje od kazdodenného navodu alebo prikazu?

3. Aky uc¢inok ma vo vasej basni spojenie jednotlivych instrukcii? Nadvazuju

na seba a smeruju k spolo¢nému vyusteniu?
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4. Do akej miery je vasa instrukcia jednozna¢nd a do akej miery ponechava

priestor na vlastnu interpretaciu? Aké dalSie moznosti ¢itania mdze ponukat?

5. Aké pocity alebo asocidcie vo vas vyvolali basne, ktoré ste si v ramci
aktivity precitali? Ktord z nich vads podnietila zamysliet sa nad vlastnym prezivanim

alebo vztahmi k druhym?

6. Co by ste na svojej basni po spolo¢nej diskusii upravili? Ako by ste mohli

posilnit jej Stylisticka tdernost, originalitu alebo empaticky rozmer?

1. Ako Zuzana Stanislavovd vymedzuje inStruktivnu literatiru pre deti
a mladez? Aké funkcie v nej plni instrukcia a akd tlohu zohréva esteticky princip? Co

z jej slov mozno vztiahnut aj na interaktivou poéziu?

2. Akym sposobom mozno prostrednictvom bdasne Ndvod na pouZitie
kapra narusit tradi¢né predstavy o lyrike a epike? Ako mozno tuto vlastnost vyuzit vo

vyucovani literattry?

3. Kto bol Jifi Kolar a ako sa v jeho basnach prepaja hravost, absurdita

anezvycajnainstrukciasempatiou, citlivostou vociokolitémusvetualebo sebapoznanim?

4. V ¢om spocivainteraktivny charakter poetického navodu? Akym sposobom

sa meni postavenie Citatela ¢i Citatelky v porovnani s tradi¢nym citanim basne?
5. Ako sa v instruktivnej lyrike moze prejavit angazovanost a moralny apel?

6. Aky terapeuticky alebo katarzny potencial mozu mat poetické navody?
Ako mozu podnecovat sebapoznanie, spracovanie osobnych skisenosti a rozvijanie

empatie?
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Sci-fi na hranici poézie
a prozy

Vratme sa k poziadavke transformdcie textu z iSVP pre vyssie sekundarne
vzdeldvanie v bode 2.1: ,,Ziak dokaze pretransformovat text epického basnického alebo
dramatického diela do prézy.“ Zopakujem, Ze tento postup nepovazujem za adekvatne
zvoleny (a tiez formulovany) v zmysle dosahovania tvorivych kompetencii. Ak ho vsak
chceme aplikovat a rozvijat nim ziacku tvorivost, je dolezité najst vhodné texty a k nim
ulohy.

Vedecko-fantasticka literatira alebo science fiction literatira (dalej sci-fi
literatira) patri podla vyskumov citatelskych
preferencii na tizemi Slovenska a Ceskej republiky do
B oblasti Citate[sky najoblubenejSich Zzanrov (napr.
¥ Babiakova — Kasa&ova — Cabanov, 2020). Tato realita
sa zacala reflektovat aj v $kolskom prostredi, v ktorom

sa sci-fi literatura dostala nielen do vzdelavacich

standardov v oblasti slovensky jazyk a literatura,
ale v istej miere zacala ako stlast lektury zaplnat aj ucebnice literatary -
a to tak na zakladnych, ako aj na strednych $kolach. Dnesné vyskumy subsumuju sci-fi
literataru pod tzv. ,speculative fiction® Ide o oblast, ktora podla Terezy Dédinovej
(2015) presla od styridsiatych rokov 20. storocia vyvojom a v su ¢asnosti sa v pévodnom
zneni nevyuziva. Naopak, jej aktualna podoba je v podstate zhodna s fantastickym
zanrom voObec a zahrna vsetky diela, ktoré mozno zaradit pod sci-fi, fantasy, horor,
pripadne aj pod dalsie subzanre ako mystery, soft fantasy a i. Hoci si definicie
sci-fi roznorodé a jej charakteristiky st casto diftizne, podla Mareka Oziewicza
(2017, s. 19) spajaju zanre z oblasti ,speculative fiction” dve nosné charakteristiky

- speculative fiction spochybnuje normativne predstavy a vSeobecny konsenzus
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o realite a svete a zaroven si nendrokuje ani na presnost, ani na faktualnost. Casto sa
v suvislosti s fantastickou literatiirou vobec hovori o tzv. ,,neostrej mnozine®. Podla
Dédinovej (2016, s. 11) sa s takymto vnimanim fantastickych zanrov spajaju viaceré
vyhody, a to uznanie ich vzdjomnej priepustnosti a prace s hrani¢nymi oblastami,
tzv. bodmi dotyku. Zanre z oblasti fantastiky tak m6Zu mat mnohé znaky spolo¢né.
Niektoré pravidla su vsak relativne stabilné, tvoria tzv. jadro zanru, su pren klucové,
iné su, naopak, pohyblivé, skor podliehaji modifikacidm, hoci ani toto neplati

bezvyhradne a pausdlne.

Vhodny materidl na transformaciu textu a zaroven vyklad sci-fi prvkov
predstavuje netradi¢ny variant vedeckej fantastiky, t. j. sci-fi poézia Daniela Heviera,
ktort mozno najst v jeho starsej zbierke Elektronkovy klaun (1983) v oddiele s nazvom
Pocita¢ Hamlet. Sestnast basni z tohto oddielu vykazuje vysokd mieru komunikativnosti
smerom k citatelstvu a je vhodnych pre nizsie i vyssie ro¢niky. Ide o poeticky text,
ktorého kdd je lahké desifrovat, Co zarudi, Ze Ziaci a zZiacky nezlyhaja uz pri prvom kroku
— analyze textu, ktory budu transformovat do iného literarneho druhu. Viaceré basne
z tohto oddielu navyse nie st zalomené do versov, ale graficky imituju akési fragmenty
prozy. Iné si zas zachovavaju stroficku $trukturu, ale s vyraznym sujetovym jadrom.
Autor neskor sam komentuje svoje prvé sci-fi basne v ¢lanku s ndzvom Sci-fi lyrika
takto: ,,Napisal som tych niekolko basniciek preto, lebo sa mi nechcelo pisat poviedku

alebo roman. A tiez preto, lebo by som to nevedel® (Hevier 1990, s. 36).

Takymto spdsobom zaroven poukazeme na fakt, ze niektoré prvky moze autor
¢i autorka funkéne narusdat alebo nahradit inymi. Hevier vo svojej poézii zachovava
viaceré charakteristické prvky zanru sci-fi, no prispésobuje ich moznostiam basnického
vyjadrenia. Patri k nim predovsetkym futuristicky priestor, spojeny s predstavami
o moznom smerovani civilizacie, ktoré casto nadobudaju podobu katastrofickych
vizii - posledného dna na Zemi, nahleho zmiznutia rastlin ¢i stretnuti so zvlastnymi
bytostami cestujucimi casom. Sci-fi charakter textov posiliiuju aj odkazy na
pokrocilé technoldgie, nezname pristroje a vzdialené planéty, ako aj prvky dystopie,
prostrednictvom ktorych basnik modeluje znepokojivé podoby buduceho sveta.
Tematicky sa jeho tvorba dotyka aj civilizacnej kritiky, ktord sa premieta do obrazov

ohrozeného alebo zanikajuceho sveta. Fantastické a technické motivy pritom podnecuju

97



uvazovanie o moznych podobach buducnosti a o ddsledkoch ludského konania.
Na rozdiel od epickej prozy, ktora moze tieto prvky rozvijat prostrednictvom deja,
postav, rozpravaca a casovo-priestorovej vystavby, poézia ich spravidla sprostredkuva
v koncentrovanej podobe - prostrednictvom obrazov, ndznakov a vyznamovych
kontrastov. Sci-fi prvky tak u Heviera neplnia iba funkciu vytvarania imaginarneho
sveta, ale zaroven otvaraju priestor na kritické uvazovanie o pritomnosti a moznej

buducnosti ¢loveka a civilizacie. (Peskova — Urbanova 2025)

Sci-fi poézia vyuziva typické znaky svojho vyrazového planu, a preto sa
v textoch pracuje napriklad s rytmizaciou, obraznostou, enumeraciou, asociativnostou
¢i alegorickostou kazdej z nich. Obraz prebiehajucej apokalypsy ¢i obraz budicnosti
tu totiZ mozno precitat ako alegdriu na existujice alebo o¢akavané udalosti v redlnom
svete. Vsetky uvedené znaky je vSak mozné transformovat do prézy. Zo zbierky
preto vyberam zamerne odlisné - strofické i nestrofické — texty, s ktorymi je mozné
v ramci tvorivého pisania pracovat. Ziactvo odportic¢am rozdelit do troch skupin podla

pribuznosti témy a spdsobu konstruovania textu.

Prva skupina:

Namet pre science-fiction

Ktovie, co by robil

ten posledny,

ak rozumiete, o com hovorim.

Ten naozajstny posledny,

definitivne posledny

s kyslikom na pdr hodin.

Mozno by pochovaval svojich pribuznych,
pozeral sa na storocia,

krical proti hviezdam,

pisal posolstvo,

smial sa,
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plul na zrkadlo,

zosalel, chodil po prazdnych uliciach,
zamkol sa,

vykradal obchody,

ucil sa cudzi jazyk,

modlil sa,

rozbijal nabytok,

spdchal samovrazdu,

alebo by jednoducho odisiel,

zhasol by v dome

a pobral sa prec.

(Hevier 1983, s. 100)

Perpetuum poeticum

Niektori sa davaju zmrazit

a v zasklenom spdanku cakajii na liek
proti starnutiu,

niektori kseftujii s planétami,
niektori cestujii storociami,

niektori navstevuju stvrtohory,
niektori prechddzaju ciernymi dierami,
niektori zhmotfiujii svoje spomienky,
niektori protestujii

proti znecistovaniu kozmu,

niektori zbierajii horniny z Marsu,
niektori sa davajii najimat

do armdd cudzich planét,

niektori vyrdbajii svoje kdpie,
niektori objavujii nové druhy spdnku,

niektori umieraju
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rozpusteni v plynoch vzdialenych galaxii,
niektori vchddzaju do zrkadla,
niektori navstevujii

panoptikum budiicnosti

a zopdr ich

este stdle pise bdsne.

(Hevier 1983, s. 105)

Basen Ndmet pre science-fiction nabada k transformovaniu uz samotnym
nazvom - mozeme si ho vysvetlit aj ako namet na dielo, v tomto pripade v style vedecke;j
fantastiky. Spojit by ju bolo mozné prave s basnou Perpetuum poeticum, ktora je
tvorena obdobnou metédou enumerdcie aj zdanlivo nahodnych a logicky
nesuvisiacich aktivit (obyc¢ajné ¢innosti ako modlenie, pisanie a iné vedla takych,
ktoré vyzaduju predstavivost, napriklad pozeranie na storocia, kri¢anie proti hviezdam
v basni Ndmet pre science-fiction ¢i vchadzanie do zrkadla v basni Perpetuum poeticum).
Zadanie by znelo: ,Napiste kratku kapitolu o poslednom cloveku na Zemi, ¢o by
mohol robit? Ako by na situaciu reagoval?
InSpirujte sa basnami Daniela Heviera.
Zachovajte perspektivu tretej osoby. Hlavnej
postave vymyslite meno a vlastnosti, mozZete

blizsie vysvetlit, ¢o sa na zemi stalo. MozZete sa

rozhodnut, ¢i bude naozaj sama, alebo sa niekto
vjej pribehu objavi. Napriklad niekto, koho reprezentuju ¢innosti z basne Perpetuum
poeticum. Zachovajte ale prvky enumerativnosti a asociativnosti, ako sme ich
identifikovali v textoch - menujte, co postava robi, aké ma myslienky, a pri ich
vypocte sa nenechajte zviazatlogikou. Situacia, v ktorej sa postava ocitla, si vyzaduje
extrémne a Casto zdanlivo absurdné reakcie.“ Napriklad: ,,Jana zostala po tej prisernej
katastrofe na Zemi celkom sama. Bolo to neuveritelné, ale zdalo sa, Ze je to naozaj pravda.
Tulala sa ulicami, ktoré neboli vzhladom na predoslé udalosti az natolko znicené, ale zato
totdlne bez Zivota. Len ten jej tu nakiika do vykladov, navstevuje chramy, modli sa

a preklina, krici a Sepkd, dufajiic, Ze ju niekto uvidi ¢i zacuje. (...)"
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Druha skupina:

Futurologia

Nad plazami

s vyhrievanym pieskom

budu instalované

zosiltiovace slnecného Ziarenia.
Zeny budii bezbolestne rodit
deti podla vopred
naplanovaného pohlavia.
Lietadld budii premdvat

v presne vymeranych
elektromagnetickych koridoroch,
¢im sa vyluci nebezpecenstvo kolizii.
Mestd bud stat

na mohutnych pilieroch
niekolko metrov nad zemou.

Kvety...

.......................

Aké kvety?

(Hevier 1983, s.97)

Vzbura rastlin

Volaco sa muselo stat. Vzduch bol plny napdtého, neprirodzeného ticha. Nepohol sa v tiom
ani listocek. Ano, to je to, pomyslel si, ked'stdl na balkéne a pozeral sa na prdzdne crepniky.
Vietky rastliny kamsi zmizli. Zazrel este, ako sa posledné stromy strdcajii za rohom. Mesto
bolo zrazu prazdna beténova plocha. Tak sa zacal zdpas. Prichddzal s pocitom dusenia

v plicach.

(Hevier 1983, s. 96)
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Druhu skupinu tvoria basne Futurolégia a Vzbura rastlin. Najma druha uz svojou
formou pripomina fragment prézy. Transformacia tu bude eSte menej narocna, pretoze
je mozné ju vyuzit ako uvod, vstup do dystopickej poviedky, na zaciatku ktorej stoja
otazky typu: ,Ako by vyzeral svet bez rastlin? Preco rastliny odisli? Co by to pre
ludstvo znamenalo? Opit si zvolte hlavnua
postavu. Ako v spravnom sci-fi, mala by sa snazit
planétu zachranit. Najlepsie, ak na to nebude
sama, kazdy vyvoleny ma aj priatelov, ktori ho

nasmeruju na spravnu cestu. Pokojne sa pribeh

moze zacat ako bezny den v dalekej buducnosti,
v ktorej mesta stoja na vysokych pilieroch a v§ade naokolo budu zosiliovace
slnecného Ziarenia. Nas hrdina si ale zrazu v§imne, Ze vSetky rastliny su prec - ako

zareaguje, zachvati ho pocit paniky (,,dusenie v placach®)?“

Tretia skupina:

Temporanti

V' tempomatoch, prestupnych staniciach medzi storociami, poseddvajii temporanti -
cestovatelia casom. poctivaju lahostajné tikanie vesmiru. Sti unaveni a nevsimavi. Trochu
ich vie zaujat iba to, ked niekedy ndhodou stretnii samych seba putujucich z minulosti

do budiicnosti alebo naopak.

(Hevier 1983, s. 104)

Teoria zrkadliaceho vesmiru

Profesor N., enfant terrible sticasnej kozmofyziky, je hldsatelom tedrie zrkadliaceho vesmiru,
podla ktorej md kazda planéta vo vesmire svoj zrkadlovy odraz s plusovym charakterom.
Podla neho existuje este jedna zemegula, na ktorej sa napriklad neutrénovda bomba
pouziva ako vybusnina niciaca vsetko okrem ludského tela, takZe sa clovek moéze bez obadv

pohybovat uprostred vybuchu.

(Hevier 1983, s. 94)
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Trojoki

Pred ¢asom

pristdli na nasej planéte
vesmirania

vyznacujuci sa tromi ocami:
jednym okom si prezerajii
nase mestd,

teld,

stroje,

zbrane,

druhym lovia v nasej
minulosti

a tym tretim

prenikajii do nasej
budicnosti,

kde s ulavou zistujui,

Ze ani zajtra

ich nebudeme chciet zlikvidovat.

(Hevier 1983, s. 95)

Tretiu skupinu tvoria basne Temporanti, Tedria zrkadliaceho vesmiru a Trojoki.
Vsetky tri sa vztahuju na casty namet sci-fi, t. j. cestovanie v ¢ase — prva priamo
pomenovanim bytosti, ktoré to dokdzu, druha teériou akychsi paralelnych svetov
a tretia zapaja aj mimozemské bytosti, ktoré maju schopnost nazriet do nasej minulosti
i buducnosti. Texty mozno transformovat na pribeh, v ktorom bude aspon jedna teoria
rozpracovana podrobnejsie a viac opisne. Instrukcie pred samotnym pisanim by mohli
zniet takto: , Vyhladajte konkrétnu tedriu cestovania v c¢ase na internete alebo
: v encyklopédii, pripadne ju sami vymyslite, ale
pouzite pri tom rétoriku odborného textu. Pre
niektoré podoby sci-fi je priznacné, ze obsahuje

presny, vedecky opis fungovania strojov, ktoré
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v naSej realite neexistuju, ale ich zakladom je obvykle niektora z uz existujucich
fyzikalnych tedrii, napriklad z kvantovej fyziky. Na aurovni pribehu bliZsie opiste
niektoru zo zvlastnych bytosti naznacenych v Hevierovych textoch - Temporanti
(evidentne prezivaju hlboky, az existencialny smutok, pocit osamotenia, vylucenia
aZ niekam na okraj galaxie), Profesor N. (génius, ktory tiez zaziva pocit vylucenia,
¢onaznacuje vyraz enfant terrible) ¢i Trojoki (vesmircania, ktori citia pocit ohrozenia
a neustale kontroluju nasu budicnost). Vybranym postavam vymyslite vlastnosti,

sny a tuzby a uvedte ich do vztahov. Dajte im nadej, a teda vytvorte zapletku.”

Vsetky svoje texty moézu ziaci a ziacky doplnit ilustraciami. Cielom takejto
tvorivej transformacie by okrem zrejmého rozvijania tvorivych kompetencii malo byt
aj lepsie pochopenie daného pojmu a podstaty zanru sci-fi. V danom pripade by mohla
praca s prototextom vyvolat pocit spoluzodpovednosti, aktivovat otazky o planéte a jej

smerovani, zaroven by vSak mala nadalej dominovat estetickd funkcia umeleckého

textu.

L. Ktoru basen alebo skupinu basni ste si vybrali na transformaciu do prézy
a preco?
2. Akym sposobom ste nadvdzovali na prototext? Ktoré motivy, obrazy alebo

namety z pévodného textu ste zachovali a ktoré ste rozvinuli ¢i pozmenili?

3. Ako ste pri transformacii pracovali s enumeraciou, asociativnostou

a obraznostou? Podarilo sa vam zachovat ich funkciu aj v proze?

4. Ktoré prvky povodnej basne sa transformovali do prézy najlahsie a ktoré
si vyzadovali najvacsie tvorivé usilie?

5. Co sa zmenilo v texte po doplneni deja, postav, prostredia a ¢asovych
suvislosti? Ktoré z tychto prvkov boli pre vytvorenie pribehu najdolezitejsie?
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6. Ktoré znaky sci-fi ste sa pokusali zachovat?

7. Usilovali ste sa modelovat svet buducnosti plny novych technologii alebo

ste sa zamerali na rozvinutie kritiky spoloc¢nosti prostrednictvom alegérie?

8. Co vam transformacia umoznila pochopit o rozdieloch medzi basnickym

a prozaickym vyjadrovanim? Ktoré riesenia by ste po spétnej vazbe este upravili?

1. Co oznacuje pojem speculative fiction a ktoré zanre ¢i subZanre zahfna?

2. AKky je rozdiel medzi stabilnymi a premenlivymi znakmi zanru? Preco

nemozno charakteristiky sci-fi vnimat ako Gplne nemenné?

3. Ktoré tematické a vyrazové prvky sa spajaju so sci-fi literatarou? Uvedte

priklady z basni Daniela Heviera.

4. Pre¢o nemozno sci-fi stotoznovat vylucne s dystopiou? Aké podoby vizii

buducnosti sa objavuju vo vybranych Hevierovych textoch?

5. Ktoré charakteristické znaky sci-fi zachovava Daniel Hevier vo svojej

poézii a ako ich prispdsobuje moznostiam basnického vyjadrenia?
6. Cim sa sci-fi poézia odliSuje od sci-fi prézy z hladiska prace s dejom,
postavami, rozpravacom, ¢asom a priestorom?

7. Pre¢o moze byt pri tvorbe sci-fi prozy uzito¢né vychadzat z existujucich
vedeckych tedrii alebo z rétoriky odborného textu? Ako mozno tieto prvky spojit

s fikciou?

8. Ako mozno prostrednictvom tvorivej transformadcie lepsie porozumiet

zanru sci-fi a jeho estetickym moznostiam?
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ZAVER

Predkladana ucebnica predstavuje tvorivé pisanie ako sucast literarnej edukacie,
ktora prepdja rozvijanie tvorivych schopnosti s pozndvanim, interpreticiou
a hlbsim porozumenim poézii. Je uréena predovsetkym Studentkam a Studentom
vysokoskolskych ucitelskych programov zameranych na slovensky jazyk a literaturu,
ako aj ucitelkam a ucitefom z praxe, ktori hladaju nové moznosti sprostredkovania

poézie v $kolskom prostredi.

Vychodiskom tejto koncepcie je presvedcenie, Ze tvorivé pisanie nie je iba
doplnkom tradi¢nej literarnej edukdcie, ale aj prostriedkom rozvoja literarnej
kompetencie. T4 zahfna schopnost text citat, analyzovat a interpretovat, ale aj aktivne
vstupovat do jeho vystavby a tvorivo pracovat s jeho vyrazovymi moznostami. Pokus
o vytvorenie vlastného textu na zdklade precitanej basne umoznuje lepsie porozumiet
tvorivym postupom, ktoré pri beznom citani mozu zostat nepovsimnuté. Pozornost
sa tak prestva od hladania jediného spravneho vykladu k skimaniu sposobov, akymi

basnicky jazyk utvara vyznamy, vyvolava asociacie a umozinuje rozmanité interpretacie.

Teoreticka cast ucebnice prinasa poznatky o principoch a modeloch tvorivého
pisania, jeho moznostiach a limitoch v literarnom vzdelavani, ako aj o jeho vztahu
ku kurikulairnym poziadavkidm. Vyklad doplnaju vysvetlenia literirnovednych
pojmov, interpretacné postupy a analyzy vybranych diel sucasnej slovenskej poézie
v literarnohistorickych a kultarnych suvislostiach. Teoretické poznanie pritom
nemusi tvorbe vzdy predchadzat. Moze byt jej vychodiskom, sprevadzat ju alebo sa
stat predmetom naslednej reflexie. Ucebnica tak prepdja systematické osvojovanie

poznatkov s intuitivnym a spontannym pisanim.

Navrhované zadania demonstruji rozmanité sposoby, ako literarny text

interpretovat a nasledne tvorivo transformovat. Takyto postup umoznuje preniknut
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k jeho poetike prostrednictvom vlastnej autorskej skusenosti. Aktivity zamerané na
asociativne myslenie vedu k objavovaniu nec¢akanych savislosti medzi slovami, obrazmi
a skusenostami. Praca so zanrom haiku umoznuje skimat vztah medzi formalnymi
obmedzeniami, jazykovou uspornostou a vyrazovou presnostou. Intertextualita,
apropriacia a transformacia ukazuju, ako mozno existujice texty tvorivo preskupovat
a nanovo kontextualizovat. Poetické navody prepajaju literarnu tvorbu so sebapoznanim
a medziludskymi vztahmi, zatial ¢o experimenty na hranici poézie a prdzy otvaraju
otazky moznosti a limitov transformdcie medzi literarnymi druhmi a priblizuju

uplatnenie zanrovych modelov v tvorivej praxi.

Jednotlivé aktivity zaroven ukazuji, Ze napodobnovanie ¢i transformacia
predlohy nemusia viest k mechanickému reprodukovaniu jej podoby. Porozumenie
principom, na ktorych je text vystavany, moze byt vychodiskom ich tvorivého
uplatnenia, modifikacie alebo zdmerného narusenia. Sucastou aktivit je aj
reflexia tvorby, ktora umoznuje pomenovat autorské rozhodnutia, uvaZovat
o vztahu medzi zadanim a vyslednym textom a diskutovat o ucinku pouzitych
prostriedkov. Od reflexivnych podnetov treba odlisovat kontrolné otazky zamerané
na overenie porozumenia odbornym vychodiskdm jednotlivych podkapitol,
t. j. literdrnoteoretickym pojmom, interpreta¢nym problémom ¢i poetike rozoberanych
diel zo sucasnej poézie. Odportcana literatira ponuka zdroje na dalsie stadium

a prehlbovanie poznatkov.

Takyto pristup ma vyznam najma pri priprave buducich uciteliek a ucitelov
literatary. Okrem doplnenia znalosti o literarnych obdobiach, autoroch, dielach
a pojmoch, nabada k citlivosti vo¢i roéznym interpreticiam a vedie k schopnosti
volit metddy, ktoré ziakom a ziackam umoznia vstupit do basnického textu aktivne.
Vlastna tvoriva skdsenost moze pomoct prekonat predstavu, Ze poézia je uzavrety
a tazko pristupny kod, a prispiet k tomu, aby sa stala blizSou a podnetnejSou na dalsie
Citanie.

Cielom ucebnice je ukazat, ze cesta k poézii vedie cez poznavanie jej poetiky,
interpretaciu, experimentovanie s jazykom, ale i osobnu potrebu vyjadrit vlastné

prezivanie. Ulebnica zaroven otvara priestor na uvazovanie o moznostiach Sirsieho

uplatnenia tvorivého pisania v literarnej edukdcii. Aj vzhladom na kurikuldrne
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zmeny by jeho metédy mali byt integralnou sucastou pripravy buducich uciteliek
a ucitelov, aby do pedagogickej praxe vstupovali s odbornymi znalostami,
otvorenostou a odvahou experimentovat a prekracovat hranice tradicnej, casto
mechanickej analyzy textu. Budem rada, ak ucebnica zostane otvorenou ingpiraciou
pre buducich uditelov a ucitelky a prispeje k vytvaraniu novych, jedinecnych

poetickych cesticiek.
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SUMMARY

The university textbook Creative Writing as a Path to Poetry presents creative
writing as an integral part of literary education, connecting the development of creative
skills with the interpretation and understanding of poetry. It is primarily intended for
students in teacher-training programmes in Slovak language and literature, but it can
also serve as a resource for practising teachers. The textbook is based on the premise
that personal creative experience can help readers approach poetry from within, gain
insight into its structure and language, and explore the principles underlying poetic

expression.

The theoretical part examines the nature of creative writing, its role in literary
education, its principles and models, and its possibilities and limitations in the school
environment. It also considers current curricular requirements and the relationship
between creative writing and the development of literary competence. Particular
attention is paid to the interplay between theoretical knowledge, literary interpretation,
and creative practice. The textbook includes explanations of relevant literary concepts
and interpretative approaches, alongside examples drawn from contemporary Slovak

poetry and its literary-historical and cultural contexts.

The practical part comprises five sections: Learning to Think Associatively, The
Genre of Haiku and the Principle of Poetic Concision, Intertextuality, Appropriation and
Transformation of Literary Texts, The Poem as a (Self-)Challenge: Poetic Instructions, and
Science Fiction at the Boundary between Poetry and Prose. The activities demonstrate
different ways of engaging with poetic texts, from exploring associations and formal
constraints to reworking existing texts and experimenting with genre conventions.

Imitation and transformation are presented not as mechanical reproduction, but as
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approaches that can deepen understanding of a literary model and provide a starting

point for individual creative expression.

The proposed activities are accompanied by theoretical explanations,
interpretative examples, and methodological guidance. Reflection prompts encourage
consideration of the creative process and the choices involved in writing, while review
questions support the consolidation of theoretical knowledge and interpretative
skills. Recommended reading provides opportunities for further study. The activities
are intended as adaptable resources rather than fixed templates, allowing teachers to

respond to the needs, experiences, and creative approaches of different groups.

By bringing together literary theory, interpretation, and creative writing, the
textbook offers future and practising teachers a range of approaches to poetry in
educational practice. It aims to make poetry more accessible without reducing its
complexity and to demonstrate how creative engagement with literary texts can foster

literary competence, personal expression, and openness to diverse interpretations.
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PRACOVNY LIST - HAIKU

(tvorivé pisanie)

Meno: Trieda: /

Informacna cCast

® HAIKU je basnicka, ktord ma len tri riadky.
1-2-3

® HAIKU je sice kratke, ale ma prisne pravidla.

® Pouziva rytmus GO-SICI-GO, ktory prekladame ako 17 slabik:
5-7-5.

e HAIKU vzniklo pred mnohymi rokmi v Japonsku.

® HAIKU hl'adé svoju inSpiraciu v prirode.
Vyjadruje to tzv. sezénnym slovom, volame ho KIGO.

® HAIKU vzdy vznika TU a TERAZ. Snazi sa chytit PRITOMNOST.
® KIRE]JI - rez ,8abl'ou” na konci prvého alebo druhého riadku.
® WABI, SABI - spolu i oddelene vyjadruju prirodzenost’ a jednoduchu krasu haiku.

Vnasajt do basne zdvan samoty, ticha, v ktorom moZzno rozjimat'. Je to samota, ktora hovori pravdu.

Prindsa spravu o pominutelnosti sveta, o prchavosti chvile, ale i nddhere bytia.

® SHIORI - emocie sa zakazdym tlmené, aj I'titost’ len krazi okolo slabik v haiku.
Osoba bésnika je vSak skryta. DoleZité nie je kto, ale ¢o pozoruje.

® HOSOMI - od slova ,hosoi” (tizky), anglicky sa prekladé ako ,slenderness” - stihlost,
¢ifm sa mysli najméd emocionalna stihlost, jednoduchost’ vyrazu. »

® KARUMI - haiku hovori o svete ,, zIahka” a zaroven vazne, vztah medzi
,lahkostou” a ,, vaznostou” nevnima ako protikladny.

a d’alsie.
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Najlepsi haiku basnici sa volaja HAIDZINOVIA. Jednym z nich bol Macuo Bagé. Meno dostal podla
bananovnika, ktory mu daroval jeho ziak. Bol ucitelom haiku a tvorcom jeho pravidiel. Najslavnejsie haiku
sveta je prave Bas6ove haiku o Zabe, ktora skace do rybnika. Celkom jednoduché!

Predstav si, ze tym rybnikom je pokojné a rokmi ustalenda mysel starého majstra. Zrazu sa ale zjavi Zaba
a rozviri ju. Zaba sa ponara do vody, ale basnik zaziva vynorenie - vytrhnutie zo svojho stavu, nahle
precitnutie.

Ten stary rybnik!
Do vody skoci Zaba -
v zdtisine clup

(Baso)

Prakticka cast

Pod’ sa aj ty stat haidzinom! Pontikam ti niekol'’ko ndvodov, ale cestu uz néjdi sém/sama.

1. Pozoruj prirodu.

Predstav si, ze si v PRIRODE, zameria$ sa na jedno miesto, akoby si chcel/a spravit
fotografiu. V prirode je vSak stale ¢osi v pohybe. Menia sa farby. Pridavajt sa zvuky. Mozno
k sledovanej veci natiahnes$ ruku.

Napriklad pozorujes rieku a vidis, ako slnko svieti na hladinu a vytvara rézne obrazky -
akoby tam zrazu plaval drak. Pohnes sa a ponoris ruku do vody a obrazec je prec.

Skus zapisat, ¢o vidis, napriklad takto: , Slnko svieti na vodu a mne sa zdad, Ze na nej tancuje drak.
Tuzim sa ho dotkniit, ale ked' sa priblizim, zmizne.”

A teraz sa s vetou trochu pohram, skasim ju skrétit a rozdelit’ do troch riadkov. Pouzijem aj
prudky rez (pomlcka bude KIREJI), ked' sa situdcia zmeni. Svoje ,ja” dobre ukryjem.
Zameriam sa viac na objekt.

slnko svieti na hladinu 8
poddavam ruku drakovi - 8
ale je to len voda 7

Stale akosi vela slov a v centre pozornosti som ,ja”. Sktisim perspektivu otocit’ a zbavit' sa
zbyto¢nych slov; ako prvé redukujem hlavne slovesa:

Sln-ko na hla-di-ne (6 slabik, jedna je navyse)
drak nacahuje ruku - (7 slabik)
len voda a svetlo (6 slabik, jedna navyse)



V pracovnom liste boli pouzité sikromné haiku autorky a haiku z knih: Bas6, Macuo. Haiku. Prel. Jan Zambor, FrantiSek
Paulovic. Kordiky: Skalnd ruza, 2019; Urbanové, E. (zost.). Stopy haiku v snehu. Knihy na dosah, 16. 12. 2024. [online]. Dostupné
z https:/ / knihynadosah.sk/stopy-haiku-v-snehu/; Dalfar - Urbanova, E. (zost.). Tiché ihriskd po stopdch zapliiané tusom rijchlej
hry. Banska Bystrica: Literdrna basta, 2024.

Autorka pracovného listu: Eva Urbanova Simkova

Grafika a ilustrécie: Radka Cabradi Tvrdotiova

Skusim este basnicku upravit, aby som sa ¢o najviac priblizila k poc¢tu slabik v riadkoch:
5-7-5.
slnko na vode 5
drak nacahuje ruku - 7
len voda a svetlo 6

V poslednom riadku mam stale jednu slabiku navyse a opakuje sa slovo voda v prvom
a tretom riadku. Sktisim to znova a zamenim slovo svetlo za jednoslabi¢né a vodu nahradim
riekou:
slnko na rieke
drak nacahuje ruku -
len voda a jas

Béasnici a poetky haiku sa ¢asto zameriavaji prave na spojenie, symbiozu, ale aj ostré hranice
I'udského a prirodného sveta. Mozno ta inSpiruje niektoré z nasledovnych slovenskych
haiku.

drozdy na snehu Rybicka v sdcku S malé stopy
nesiem z domu jablkad nelinavne nardza zapisané v snehu kam

naspiit k jabloni na stenu smrti nikto nechodi.

(Peter Kovalik) (Tomas Straka) (Andrea Kocalkovd)

2. Pozoruj veci a javy okolo seba.

Teraz to skis ty. Co sa deje TERAZ okolo? MoZno si prave v gkole, ale to neprekaza. Pozoruj
veci a javy okolo seba, zapocuvaj sa do zvukov, ststred sa na detail. Ak chces, spometi si na

nieco, ¢o si zazil/a alebo videl/a v prirode. Nezabudni pouZit pritomny cas.
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Este uprav pocet slabik a skis sa so slovickami pohrat. Ak sa Ti nepodari dosiahnut presny
pocet slabik, NETRAP SA! Zameraj sa na iné pravidla HAIKU. Napriklad na slovo-rez:
KIREJI. VoI'ne by sme ho mohli preloZit ako pauza. Pripomina tiez dramatickt pauzu. Dlhy
nadych v divadle, ked’ sa herec alebo herec¢ka chysta povedat ¢osi dolezité. Ticho pred poin-
tou mozes vyznacit dlhou poml¢kou. Hlavne, nech mé béasnicka svih, vel'ké, emdciami zat'a-
zené slova su jej na pritaz - HOSOMI. Pointa haiku moze obsahovat aj naznak komiky,

napriklad v podobe odl'ah¢enia vaznej témy - KARUMI.
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Zazitkova cast (tento list je volnij a dobrovolny - zober si ho domov,
na vylet, branné cvicenie, poza skolu, na tréning, na rande, skrdtka

kamkolvek chces)

3. Vyber sa s HAIKU von.

S 4

Najlepsie sa HAIKU piSe na ceste. Aj najvac¢si basnici haiku boli ¢asto na cestach, ¢o im
umoziiovalo odputat sa od materidlneho zivota. VSetko, ¢o po ceste videli, bolo podnetom
pre ich tvorbu a suc¢astou ich vnatornej, duchovnej ptte. Tito basnici boli ¢asto ovplyvneni
zen-budhizmom, tacizmom a inymi vychodnymi nabozenstvami a filozofiami. Cesta pre
nich nebola len presunom z miesta na miesto, ale formou meditécie a spdsobom, ako dosiah-
nut vnuatorny pokoj a splynutie s prirodou.

Ach tato cesta!

Nekraca po nej nikto
Jesenny sumrak
(Baso)

Rozhliadni sa aj ty okolo seba, ked kracas, a potom sa na chvil'u zastav - pozri sa pred a za
seba. Co vidi§? Zahlad sa na niec¢o vel'mi pozorne a dlho. To, na ¢o sa pozeras, bude zrazu
tplne ¢imsi inym - vd'aka Tebe, vd'aka tomu, Ze venujes predmetu svoju pozornost. Pouzi
pravidla WABI a SABI, ktoré sa tykaju prave ,ndnosu” ¢asu, prchavosti chvile, akéhosi pre-
citnutia v pritomnosti, v ktorej si sa ocitol/a len ty sdm/sama (a to aj ked si obklopeny/a
I'ud'mi). Mozno pocitis I'itost, Ze sa ¢osi kon¢i, zaroven to vsak znamend, Ze je vietko, ako
ma byt - SHIORI.

konciace leto
v zahrade zo vsetkeho
najouiac rastie tien

(Peter Kovalik)
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doc. Mgr. Jana Juhdsova, PhD.

Autorka presved¢ivo ukazuje, ako mozno inovativnymi metédami zatraktivnit vyucbu lite-
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