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Gantus Choralis Jlovaca 2024

CANTUS CHORALIS SLOVACA 2024

Sympoézium nielen o zborom speve Cantus Choralis Slovaca sa
kona od roku 1994, kazdy parny rok striedavo so sympdziom Cantus
Choralis, ktoré organizuje Katedra hudebni vychovy Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Je orientované na slovenskii
a svetovi hudobni a zborovi tvorbu, hudobnych skladatelov,
dirigentov, spevacke zbory, ako aj na vyznamné osobnosti
umeleckého a pedagogického Zivota a institticie podporujice rozvoj
zborového spevu, umenia, pedagogiky a didaktiky umenia.

Sympoézium je platformou pre stretnutie odbornikov z oblasti
umenia, kultiry a vzdelavania s cielom zdielat svoje skiisenosti
a prezentovat vysledKky svojej tvorivej a vedeckej ¢innosti.

Cielom 16. medzinarodného symp6ziaCANTUS CHORALIS
SLOVACA je prezentacia novych tendencii a interpretacii poznatkov
z histoérie a sticasnosti umenia a jeho vzdelavacieho kontextu.

Tento rocnik je zamerany na Kontexty umenia a vzdelavania,
postavenie zborového spevu, hudby, vytvarného umenia v sticasnej
kultire a v sucasnom vzdelavani so zameranim na osobnosti,
diela, teles3, spolocnosti, organizacie, inStitucie a aktualne trendy
v zborovom speve, v umeni a vzdelavani.

Pri prilezitosti jubilea ad memoriam je tento rocnik venovany
100. vyrociu narodenia vyznamného slovenského hudobného
pedagoga doc. Tibora Sedlického (1924-2004).

Organizacny vybor Vedecky vybor konferencie:
konferencie: prof. Mgr. Belo Felix, PhD.

Mgr. Pavel Martinka, PhD. PaedDr. Renata Pondelikova, PhD.
Mgr. art. Martin Urban, PhD. Mgr. art. Martin Urban, PhD.
PaedDr. Renata Pondelikova, PhD. Mgr. Pavel Martinka, PhD.

Mgr. Lenka Liparova, PhD. Mgr. Lenka Liparova, PhD.

Mgr. Vladimira Zimova PaedDr. Monika Brozmanova, PhD.
Mgr. Peter Filin doc. PaedDr. Simonetta

Babiakova, PhD.
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CANTUS CHORALIS SLOVACA 2024

The Cantus Choralis Slovaca, Symposium not only on choral
singing hasbeen held since 1994, alternating every even year with the
Cantus Choralis Symposium, which is organized by the Department
of Music Education of the Jan Evangelista Purkyné University in
Usti nad Labem (Czech republic). It is oriented towards Slovak and
world music and choral work, music composers, conductors, choirs,
as well as important personalities of artistic and pedagogical life
and institutions supporting the development of choral singing, art,
pedagogy and art didactics.

The symposium is a platform for the meeting of experts from the
field of art, culture and education in order to share their experiences
and present the results of their creative and scientific activities.

The goal of the 16th international symposium CANTUS CHORALIS
SLOVACA is the presentation of new tendencies and interpretations
of knowledge from the history and present of art and its educational
context. This year is focused on Contexts of art and education, the
position of choral singing, music, visual arts in contemporary culture
and contemporary education with a focus on personalities, works,
bodies, companies, organizations, institutions and current trends in
choral singing, art and education.

On the occasion of the jubilee ad memoriam, this edition is
dedicated to the 100th anniversary of the birth of the important
Slovak music teacher doc. Tibor Sedlicky (1924-2004).

Conference Organizing Scientific committee
Committee: of the conference:

Mgr. Pavel Martinka, PhD. prof. Mgr. Belo Felix, PhD.

Mgr. art. Martin Urban, PhD. PaedDr. Renata Pondelikova, PhD.
PaedDr. Renata Pondelikov4, PhD. Mgr. art. Martin Urban, PhD.

Mgr. Lenka Liparova, PhD. Mgr. Pavel Martinka, PhD.

Mgr. Vladimira Zimova Mgr. Lenka Liparova, PhD.

Mgr. Peter Filin PaedDr. Monika Brozmanova, PhD.

doc. PaedDr. Simonetta
Babiakova, PhD.
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PROGRAM CANTUS CHORALIS SLOVACA 2024

5.11. 2024, Spolocenska sala, Statna vedecka kniZnica
v B. Bystrici

1000

1030

1115

OTVORENIE SYMPOZIA/

OPENING OF THE SYMPOSIUM

Mgr. Pavel Martinka, PhD.

(Centrum umenia a kultary, PAF UMB)

doc. PaedDr. Lenka Roviianova, PhD.

(dekanka PdF UMB UMB)

Mgr. Peter Filin, PhD.

(Statna vedecka kniznica, Literarne a hudobné mizeum)

POZVANE REFERATY/
REQUESTED CONTRIBUTIONS

doc. PaedDr. Mariana Kolostova, Ph.D.

Tibor Sedlicky a jeho odkaz slovenskej hudobnej
pedagogike - venované storoCnici narodenia vyraznej
osobnosti slovenskej hudobnej pedagogiky 2. polovice

20. storocia / Tibor Sedlicky and hislegacy to Slovak music
pedagogy - dedicated to the centenary of the birth of an
outstanding personality of Slovak music pedagogy of the
second half of the 20® century.

PaedDr. Anna Derevjanikova, PhD.

Kontexty hudobnej vychovy v kurikularnej reforme
Vzdelavanie pre 21. storocie / Contexts of music education
in curricular reform Education for 21 century




Gantus Choralis Jlovaca 2024

OSOBNOSTI A DIELA ZBOROVE] TVORBY /

PERSONALITIES AND COMPOSITIONS OF CHOIR MUSIC
Moderator/Chairman: doc. PaedDr. Mariana Kolostova, Ph.D.

1330

1410

1430

1450

1510

Mgr. Peter Filin

Tibor Sedlicky v zbierkovych fondoch Literarneho

a hudobného muzea / Tibor Sedlicky in the collections
of the Literary and Music Museum

Mgr. Vladimir Mosko
Tomas Vrskovy: Nebudem sa... / Tomas Vrskovsky: I will
not...

doc. Mgr. Jan Spisar, Ph.D.

Svédsky skladatel Thomas Jennefelt na pozadi hudobnych
zborovych tradicii / Swedish composer Thomas Jennefelt
in context of choir tradition.

dr hab. Anna Szarapka, prof. UKW

Zborova textura vo vokalnych a vokalno-inStrumentalnych
dielach Marcina Gumiela. /Choral texture in vocal and
vocal-instrumental works by Marcin Gumiela

Adam Skretny, PhD.

Skladby pre gitaru a zbor zaloZené na dielach Marcina
Kopczyniskeho / Compositions for guitar and choir based
on the works of Marcin Kopczyniski.
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AKTUALNE KONTEXTY VZDELAVANIA A HUDOBNEHO UMENIA/

CURRENT CONTEXTS OF EDUCATION AND MUSIC

Moderator/ Chairman: PaedDr. Anna Derevjanikova, PhD.

1540

1600

1620

1640

1900

Mgr. Martin Dzurilla, PhD.

Hudobny softvér ako prostriedok tvorby hudobného
obsahu pre predprimarne a primarne vzdelavanie

v kontexte vysokoskolskej prpravy pedagogov./ Musical
software as a medium of musical contentfor pre-primary
and primary education in context of pregradual study of
teachers.

Mgr. Piotr Becinski, Ph.D.

Moderné technolégie v sluzbe tradicii: Kujavské ludové
piesne v 360° zvukovej a virtualnej realite. / Modern
Technologies in the Service of Tradition: Kujawy Folk Songs
in 360° Sound and Virtual Reality

Mgr. art. Simonetta Hladk3, DiS. art.

Hudobné preferencie u Ziakov stredného starSieho
Skolského veku na zakladnych skolach v oblasti populdrnej
a klasickej tzv. vaznej hudby./ Musical prefferences of
secondary school pupils in the field of popular and classical
music.

Mgr. Zuzana KentoSova, PhD.

Vnimanie vyrazovych a formotvornych prostriedkov hudby
vo vztahu ku klavirnej interpretacii hudobného diela./
Perception of expressive and formative means of music in
relation to the piano interpretation of a piece of music

KONCERT CANTUS CHORALIS
Slavnostna aula Ekonomickej fakulty UMB
Auditorium hall of Faculty of Economy, MBU



Gantus Choralis Jlovaca 2024

6.11. 2024, Spolo¢enska sala, SVK

AKTUALNE KONTEXTY VZDELAVANIA A VYTVARNEHO UMENIA

CURRENT CONTEXTS OF EDUCATION AND ART

Moderator / Chairman: PaedDr. Renata Pondelikova, PhD.

10

10%°

1100

1130

doc. Mgr. Lukas Makky, PhD.

Esteticka funkcia ako vychovno-vzdelavaci stimul

a participativno-aktiva¢ny prvok vzdelavacieho procesu./
Aesthetic function as an educational stimulus and
participative-activating element of the educational process

doc. Mgr. Jana Migasova, PhD., Mgr. Tomas Timko, PhD.
Univerzitna galéria ako myslienkovy a participativny
priestor/ The university gallery as a thinking and
participatory space

Mgr. Tatiana Bilanc¢ikova, PhD.
Arteterapeuticky potencial vytvarnej vychovy/ Art therapy
potential of art education

Mgr. Iveta Polak Cuchtova, PhD.

Modifikacia nastroja na posudzovanie kvality didaktickych
materialov vo vytvarnej edukacii dostupnych online

a na socialnych sietach. / Modification of the tool for
assessing the quality of didactic materials in art education
available online and on socialnetworks.
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ZBOROVY SPEV - RETROSPEKTIVA A PERSPEKTIVA
CHOIR SINGING - RETROSPECTIVE AND PERSPECTIVE
Moderator / Chairman: Mgr. Pavel Martinka, PhD.

133°| Doc. Mgr. art. et Mgr. Monika Bazikova, ArtD.,
Mgr. art. Stanislava Maggioni, ArtD.
Specifika hlasovej rozcvi¢ky pri vyuke s6lového
a zborového spevu/Specifics of voicewarmingup
by solo and choirsinging.

13%°| Mgr. Natalia Synakiewicz
Hlasova emisia ako zakladny vykonny prvok zboru
(na priklade Univerzitného zboru Mikulasa Kopernika
v Toruni)/ The Voice Emission as the fundamental
executive element of the choir (on the example of the
Nicolaus Copernicus University Choir in Torun)

141° | MUDr. Mgr. Pavel Jurak
Vyslovnost latinciny v speve/ Pronunciation of Latin
in singing

143%°| Mgr. Daniela Strilkova, PhD.
Dramaturgia sutazného repertoaru - aktualne trendy
v kontexte narodnych a medzinarodnych sutazi./
Dramaturgy of the competition repertoire - current trends
in the context of national and international competitions.

145° | doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D.
MieSany komorny zbor Ateneo Univerzity Palackého
v Olomouci - medzinarodné zborové projekty 2023-2024./
Mixed choir Ateneo of Palacky University in Olomouc -
international choir projects 2023-2024.

15!°| Mgr. LeonodraSudiova: 55 rokov Univerzitného
spevackeho zboru Mladost z Banskej Bystrice/ 55 years
of Universitychoir Mladost from Banska Bystrica.

10
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WORKSHOPY/ WORKSHOPS

7.11. 2024 Spoloéenska sala, SVK

930 | Mgr. Leondra Sudiova, Mgr. Peter Pavlik, PhD.
Vybrané hudobno-teoretické fenomény v edukacnej
praxi/ Selected phenomenons of music theory
in educational reality.

103°| Mgr. art Martin Urban, PhD.

Ryt mi ka - nielen pre spevakov/
Ryt mi ka - not only for singers

11
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Prihovor zastupcu organizacného
vyboru sympadzia

Vazené damy, vaZeni pani, vzacni kolegovia, drahi Studenti!

Dovolte mi privitat Vas v Spolo¢enskej sale Statnej vedeckej
knizZnice na XVI. ro¢niku sympoézia Cantus Choralis Slovaca.

V Gvode mi dovolte podakovat celému organizacnému
avedeckému vyboru konferencie za pripravu konferencie, Univerzite
Mateja Bela, Pedagogickej fakulte za podporu pri organizovani tohto
podujatia, za spolupracu pracovnikom Literarneho a hudobného
muzea a Statnej vedeckej kniZnici za poskytnutie priestorov, kde
bude tato konferencia prebiehat.

Vdaka patri i vam, ktori ste sa tohto sympo6zia zucastnili v pozicii
prednasajucich, ¢i posluchacov. Vy davate tomuto podujatiu Zivot.

Tento roc¢nik je vynimocny z viacerych hladisk. Tento rocnik
je venovany jubileu ad memoriam vyznamnému slovenskému
hudobnému pedagégovi doc. Tiborovi Sedlickému, ktorého
100. vyrocie narodenia si tento rok pripominame. V suvislosti
s tymto vyroc¢im vsak treba pripomenut i viacero jubilei tykajucich
sa hudobného a umeleckého zivota Banskej Bystrice i Slovenska.

Tento rok si pripominame vyrocie Jana Cikkera, Albina Sakaca,
Rinalda Olaha, Jana Berkyho-Mrenicu i Jana Valacha, Kktory
od Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici prijal i titul doctor
honoris causa.

Okrem tradi¢ného a charakteristického zamerania konferencie
na zborovy spev, hudbu a hudobnu pedagogiku sa toto vynimocné
stretnutie tento rok otvara i ostatnym umeniam a umeleckému
vzdelavaniu v narodnom i medzinarodnom kontexte.

a hodnotnych podnetov pre ich umeleckd, pedagogicka a vedeckd
¢innost!

Pavel Martinka

12
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Speech by the representative of the
symposium organizing committee

Ladies and gentlemen, distinguished colleagues, dear students!

Allow me to welcome you to the Social Hall of the State Scientific
Library at the 16th annual Cantus Choralis Slovaca symposium.

First of all, allow me to thank the entire organizational and
scientific committee of the conference for preparing the conference,
Matej Bel University, the Faculty of Education for their support in
organizing this event, and the cooperation of the staff of the Literary
and Music Museum and the State Scientific Library for providing the
premises where this conference will take place.

Thanks also go to those of you who participated in this symposium
as speakers or listeners. You give life to this event.

This year is exceptional in several respects. This year is dedicated
to the jubilee ad memoriam of the prominent Slovak music
pedagogue doc. Tibor Sedlicky, whose 100th anniversary of birth we
are commemorating this year. In connection with this anniversary,
however, it is necessary to recall several anniversaries related to the
musical and artistic life of Banska Bystrica and Slovakia.

This year we commemorate the anniversary of Jan CikKer,
Albin Sakac, Rinald Olah, Jan Berky-Mrenica and Jan Valach, who
also received the title of doctor honoris causa from the Matej Bel
University in Banska Bystrica.

In addition to the traditional and characteristic focus of the
conference on choral singing, music and music pedagogy, this
exceptional meeting is also opening up to other arts and artistic
education in a national and international context.

I wish all participants a time full of inspiration and valuable
stimuli for their artistic, pedagogical and scientific activities!

Pavel Martinka

13
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Prihovor dekanky Pedagogickej fakulty UMB

Vazené damy, vazeni pani, mili kolegovia, kolegyne, vaZeni hostia,
hostky, priatelia, mili pritomni!

Dovolte, aby som vas v mene vedenia Pedagogickej fakulty
UMB v Banskej Bystrici privitala opiat v Banskej Bystrici na
16. medzinarodnom sympoéziu venovanému zborovému spevu
CANTUS CHORALIS SLOVACA.

Tesi ma, Ze nase fakultné Centrum umenia a kultiry, v spolupraci
so Studentstvom, vedenim univerzity a fakulty a s ich podporou,
dokadze nadviazat na predchadzajici roc¢nik organizovany UJEP
v Usti nad Labem.

Tento ro¢nik sa okrem pripomenutia vyznamnych osobnosti
hudobnej umeleckej obce spaja aj s nasSim jubileom. Spolocne si
pripomenieme 55.vyrocie zaloZenia univerzitného spevackeho zboru
Mladost. Nas oslavenec je uz sice zrely starsi pan ale s mladostou
v nazve aj v osobe dirigentky Leonéry Sudiovej, naSej absolventky:.
Nepochybujem o tom, Ze nas zbor dnes vecCer svojim koncertom
prijemne prekvapi.

Verim, Ze c¢as do vecerného slavnostného koncertu stravite
spolocne, uzivajuc si vSetky benefity tohto podujatia.

Sympoézium asi nebude len o tedrii techniky spevu, o zborovej
harmonii ¢i o umeleckych interpretaciach. Zborovy spev je predsa
jedinecny fenomén, ktory ma moc spajat lIudi bez ohladu na vek,
narodnost, alebo jazyk. Hovori univerzalnym jazykom, ktorému
rozumieme vSetci a ktory nas dokaze oslovit na tej najhlbsej
emocionalnej Grovni.

Medzinarodny charakter tohto sympdzia poskytuje jedine¢nu
prilezitost obohatit sa vzajomnou skusenostou. Vdaka vam,
odbornikom a odbornickam, umelcom a umelkyniam, pedagégom
a pedagogickam a vSetkym, ktori netinavne pracujete na rozvoji
a Sireni zborového spevu. Dnes moZete zdielat rozlicné pohlady,
metodiky a interpretacné pristupy.

Dovol'te mi eSte raz vyjadrit Uprimnu radost a vdaku za vasu
pritomnost’ a pripravenost delit’ sa o svoje poznatky a skusenosti.
Verim, Ze budu pre kazdého z vas inSpirativnym a obohacujiicim

14
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zazitkom plnym kreativity, nadSenia a vaSne pre umenie, ktoré vas
vSetkych spaja.

Vitajte v Banskej Bystrici!

doc. PaedDr. Lenka Roviianova, PhD., univerz. profesorka

15
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Speech by the Dean of the Faculty
of Education, MBU

Dear ladies and gentlemen!
Dear colleagues, distinguished guests, guests, friends, dear attendees!

On behalf of the management of the Faculty of Pedagogy of the
University of Bratislava in Banska Bystrica, allow me to welcome
you again in Banska Bystrica to the 16th international symposium
dedicated to choral singing CANTUS CHORALIS SLOVACA.

I am pleased that our faculty Center for Arts and Culture,
in cooperation with the students, the university and faculty
management and with their support, is able to follow up on the
previous year organized by the UJEP in Usti nad Labem.

In addition to commemorating significant figures in the musical
and artistic community, this year is also associated with our jubilee.
Together, we will commemorate the 55th anniversary of the founding
of the university choir Mladost. Our celebrant is already a mature
older gentleman, but with youth in the name and in the person of the
conductor Leondra Sudiovd, our graduate. I have no doubt that the
choir will pleasantly surprise us with its concert tonight.

[ believe that you will spend the time until the evening gala
concert together, enjoying all the benefits of this event.

The symposium will probably not only be about the theory of
singing technique, choral harmony or artistic interpretations. Choral
singing is a unique phenomenon that has the power to unite people
regardless of age, nationality or language. It speaks a universal
language that we all understand and which can address us on the
deepest emotional level.

The international nature of this symposium provides a unique
opportunity to enrich ourselves with each other's experience.
Thank you, experts, artists, teachers and all who work tirelessly to
develop and spread choral singing. Today you can share different
perspectives, methodologies and interpretation approaches.

Allow me to express once again my sincere joy and gratitude
for your presence and readiness to share your knowledge and

16
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experiences. I believe that they will be an inspiring and enriching
experience for each of you, full of creativity, enthusiasm and passion
for art, which unites you all.

Welcome to Banska Bystrical

doc. PaedDr. Lenka Roviianova, PhD., university professor

17
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Prihovor zastupcu Literarneho
a hudobného muzea v Banskej Bystrici

Vazené damy, vazeni pani, mili Studenti,

vzhladom na skutoCnost, Ze pocas nasledujucich troch dni na nas
vSetkych caka eSte vel'mi vela vypovedanych a vypocutych slov, tak
sa vo svojom prihovore pokisim byt strucny, aj ked mozno trochu
viac osobny.

V prvom rade som vel'mi rad, Ze napriek viacerym personalnym,
inStitucionalnym, spoloCenskym a inym zmenam, ktoré sme
od ostatného roc¢nika medzinarodného sympoézia Cantus Choralis
Slovaca v roku 2022 zazili mdézem ako zastupca Literarneho
a hudobného muzea po dvoch rokoch opat stat v tychto krasnych
priestoroch spolocenskej saly Statnej vedeckej kniZnice v Banskej
Bystrici a prihovarat sa Vam v tivode jeho dalSieho roc¢nika.

V druhom rade som tiez velmi rad, Ze sa moja skromna
a nesmela myslienka alebo skor navrh, vysloveny v izkom kruhu
organizatorov hned po skonceni predchadzajiceho roc¢nika, aby
sme ten nasledujuci roc¢nik, ak sa nam ho podari zrealizovat, venovali
pamiatke na vyznamni osobnost nielen slovenskej hudobnej
pedagogiky a zborového spevu, ale aj banskobystrického regionu -
docentovi Tiborovi Sedlickému - stal realitou a pri prileZzitosti 100.
vyrocia jeho narodenia moZeme dnes s hrdostou venovat tento
rocnik doc. PaedDr. Tiborovi Sedlickému, CSc., ktory bol pocas svojho
Zivota vyznamnou mierou ako jeden z organizatorov a pravidelny
Ucastnik spaty aj s tymto sympoziom.

Dotreticesomvelmirad,Ze saajvroku 2024 neprerusiladlhoro¢na
spolupraca dvoch institucii, a to Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici (v minulosti najma prostrednictvom Katedry hudobnej
vychovy Pedagogickej fakulty UMB a v sti¢asnosti prostrednictvom
Centra umenia a kultury Pedagogickej fakulty UMB) a Literarneho
a hudobného muzea pri organizovani tohto podujatia. Aktudlnym
rocnikom medzinarodného sympoézia Cantus Choralis Slovaca tato
spolupraca uzatvara svoje tretie desatrocCie a verim, Ze tym zaroven
otvara aj Stvrté desatrocie. Veda a vyskum ma svoje nezastupitelné
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anezamenitel'né miesto v paméatovych instituciach, akou je Literarne
a hudobné muzeum v Banskej Bystrici. Sme radi a sme hrdi na to,
Ze moZeme byt uz v podstate neodmyslitelnou organizacnou
sucastou tohto nielen v odbornych kruhoch etablovaného podujatia.
Tesi nas ale aj to, Ze nasSa inStitdcia je nielen partnerom, no vdaka
svojim muzejnym zbierkam méZeme povedat, Ze aj vyznamnym
pomocnikom pre vedeckych a vyskumnych pracovnikov, a rovnako
tak aj pre vysokoskolskych Studentov viacerych odborov, ¢i uz
hudobnej vychovy alebo slovenského jazyka a literatary, pripadne
pedagogiky alebo historie.

Dovolte mi teda, aby som Vas v mojom mene, ale aj v mene
Literarneho a hudobného muzea po dvoch rokoch opat privital u nas
v Banskej Bystrici. Medzinarodnému sympéziu (nielen) o zborovom
speve Cantus Choralis Slovaca 2024 prajem plynuly, bezproblémovy
a uspesny priebeh, vela zaujimavych a inSpirativnych prispevkov,
prednasok a workshopov. V neposlednom rade mu tiez prajem
vecny, plodny, formalnu aj neformalnu diskusiu medzi jednotlivymi
prednaskami a jednotlivymi blokmi. A kedZe mam tud ¢est' a moZnost
byt poslednym uvodnym predrec¢nikom, nedovolim si nepouzit
znamu formulku a teda:

Tymto povazujem XVI. rocnik sympdzia Cantus Choralis Slovaca
za otvoreny!

Mgr. Peter Filin
Literarne a hudobné muiuzeum
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Speech by the representative of the Literary
and Music Museum in Banska Bystrica

Ladies and gentlemen, dear students,

Given the fact that there are still many words to be said and heard by
all of us over the next three days, I will try to be brief in my speech,
although perhaps a little more personal.

First of all, I am very pleased that, despite the many personal,
institutional, social and other changes that we have experienced
since the last year of the international symposium Cantus Choralis
Slovaca in 2022, I, as a representative of the Literary and Music
Museum, can once again stand in these beautiful spaces of the social
hall of the State Scientific Library in Banska Bystrica after two years
and address you at the beginning of its next year.

Secondly, [ am also very happy that my modest and timid idea,
or rather a proposal, expressed in a narrow circle of organizers
immediately after the end of the previous year, that we dedicate
the following year, if we manage to implement it, to the memory of
a significant figure not only in Slovak music pedagogy and choral
singing, but also in the Banska Bystrica region - Associate Professor
Tibor Sedlicky - has become a reality and on the occasion of the
100th anniversary of his birth, we can today proudly dedicate this
year to Assoc. Prof. PaedDr. Tibor Sedlicky, CSc., who was significantly
involved in this symposium during his life as one of the organizers
and a regular participant.

Thirdly, I am very pleased that the long-standing cooperation
between two institutions, namely the Matej Bel University in Banska
Bystrica (in the past mainly through the Department of Music
Education of the Faculty of Pedagogy of the University of Bratislava
and currently through the Center for Art and Culture of the Faculty of
Pedagogy of the University of Bratislava) and the Literary and Music
Museum in organizing this event has not been interrupted in 2024.
With the currentyear of the international symposium Cantus Choralis
Slovaca, this cooperation concludes its third decade and I believe
that it also opens its fourth decade. Science and research have
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their irreplaceable and irreplaceable place in memory institutions,
such as the Literary and Music Museum in Banska Bystrica. We are
pleased and proud that we can already be an essentially inseparable
organizational part of this event, which is established not only in
professional circles. We are also pleased that our institution is not
only a partner, but thanks to its museum collections, we can say that
itis also a significant helper for scientists and researchers, as well as
for university students in several fields, whether music education or
Slovak language and literature, or pedagogy or history.

So allow me to welcome you again in Banska Bystrica on my behalf,
but also on behalf of the Literary and Music Museum, after two years.
[ wish the International Symposium (not only) on Choral Singing
Cantus Choralis Slovaca 2024 a smooth, problem-free and successful
course, many interesting and inspiring contributions, lectures and
workshops. Last but not least, [ also wish it a substantive, fruitful,
formal and informal discussion between individual lectures and
individual blocks. And since I have the honor and opportunity to be
the last introductory speaker, I will not allow myself to use the well-
known formula:

[ hereby declare the 16th annual Cantus Choralis Slovaca
symposium open!

Mgr. Peter Filin
Literarne a hudobné mazeum
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XVI. MEDZINARODNE SYMPOZIUM NIELEN

0 ZBOROVOM SPEVE CANTUS CHORALIS
SLOVACA 2024 V ZNAMENi VYROCi HUDOBNEHO
A PEDAGOGICKEHO ZIVOTA SLOVENSKA

XVI*" INTERNATIONAL SYMPOSIUM NOT ONLY
ABOUT CHORAL SINGING CANTUS CHORALIS
SLOVACA 2024 IN MARK OF THE ANNIVERSARIES
OF THE MUSIC AND EDUCATION OF SLOVAKIA

Centrum umenia a kultury, Pedagogicka fakulta, Univerzita Mateja Bela v B. Bystrici
Banska Bystrica, Slovenska republika
pavel.martinka@umb.sk

Abstract: The article provides a brief view at selected personalities
and phenomena of Slovak musical life as a source of inspiration for
further scientific research and pedagogical interpretation.

Key words: music, education, anniversary, personality, violinist,
componist, slovak popular music, folklorism, organ music, Jan Cikker,
Jan Valach, Albin Saka¢, Rinaldo Olah, Jan Berky-Mrenica, slovak
tango, Mladost.

Tento ro¢nik Cantus Choralis Slovaca ma byt okrem stretnutia
odbornikov z oblasti umenia a vzdelavania i spomienkou
na vyznamné osobnosti a udalosti, ktoré st naSim dedi¢stvom
spristupnenie Sirokej verejnosti i Ziakom v ramci edukacnej praxe.
Priestor tohto prispevku nedovoluje do hibky analyzovat osobnosti
a ich prinos pre sucasnu slovensku kultdru, cielom je skromne
poukazat na ich vel'kost v niekol'kych riadkoch a pripomenut ich
odkaz pre sucasnost. TaktieZ si pripominame 55. vyrocie zaloZenia
Univerzitného spevackeho zboru Mladost pri Pedagogickej fakulte
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici.
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Jan Cikker (1911-1989)

Jan Cikker uz v mladych rokoch komponoval a vystupoval ako
zrucny klavirista. Studoval na PraZskom konzervatériu, neskér
na Majstrovskej Skole u Vitézslava Novaka, dirigovanie Studoval
u Felixa Weingarntera. Typickym znakom jeho kompozi¢ného
umenia je spojenie impresionistickej farebnosti so slovenskou
melodikou a tanecnostou. Po ukoncenti Il. svetovej vojny pésobil ako
dramaturg opery SND v Bratislave. Je autorom velkych hudobno-
dramatickych diel medzinarodného formatu, kde sa odraza jeho
hlboké duchovné videnie sveta. Vyznamnost jeho diel bola ocenena
i v dramaturgickom vybere predstaveni v koncertnych salach
Eurépy, kde bol uvadzany spolu s velikdnmi ako bol napr. Ludwig
v. Beethoven.

Cikkerovocelozivorné dielo zasahuje takmer do vsetkych poldh
vaznej hudby, avsak zasadnym spdsobom odzrkadluje jeho bytostny
vztah k slovenskej l'udovej piesni. Priame vyuZitie i citacia ludovych
piesni zaznieva v operach, zborovej tvorbe, ale aj v klavirnych
skladbach vo vysoko naroénych umeleckych formach.

Jan Cikker umrel 21.12.1989 v Bratislave.

Jan Valach (1925-2019)

Jan Valach sa narodil 22.9.1925 v Hnusti. Zakladné hudobné
vzdelanie ziskal v detstve od matky spolu so svojimi sirodencami
(Jan, Miroslav, Viera, Blahoslav). UZ v obdobi rodinného
muzicirovania Jan Valach pripravoval repertoar pre ré6zne komorné
zoskupenia. Pre jeho profesionalny Zivot bol zasadnou osobnostou
Walter Brachtel, od ktorého ziskal kompetencie pre kompoziciu,
virtudznu hru na organe, opernu i symfonicku literatiru i pracu pri
realizacii hudobnych diel vo zvukovej podobe.

Po uspesnych stadiach v Bratislave a Prahe zacal v r. 1954
pracovat v SND, najskor ako korepetitor, neskér ako zbormajster
a dirigent. V rokoch 1954-1962 bol dirigentom Spevackeho zboru
slovenskych ucitelov.

0d roku 1962 bol umeleckym $éfom a Séfdirigentom opery
Divadla ]J. G. Tajovského v Banskej Bystrici a tieZ profesorom
kompozi¢nych predmetov na Konzervatériu v Ziline. Zaslazil sa tieZ
o vznik pobocky Zvazu skladatelov v Banskej Bystrici. V roku 1967
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dostal menovanie ako sélista organovej hry v Symfonickom orchestri
v Kahire a ako profesor na tamojSom novootvorenom konzervatoriu.
V tomto istom roku dostal ponuku od riaditela Kralovskej flamskej
opery v Antwerpach predviest nejaké ,Ceské , moderné dielo.
Jan Valach doporucil ,slovenska“ Krutnavu, ktorej premiéra sa
uskutocnila 6. aprila 1968 a to s takym necakanym uspechom,
Ze dostal novd zmluvu pre dalSie reprizy. Suchoriove diela boli
zaradené aj do programov symfonickych koncertov s Antwerpskou
filharméniou. Pracovny pobyt Jana Valacha v Belgicku na trvaly
zmenila skutoc¢nost, Ze v roku 1971 mu v rodnej krajine $tat odobral
vSetok majetok a vyhlasili ho za emigranta.

Popri koncertnej a dirigentskej Cinnosti skomponoval aj rad
vlastnych skladieb: Suita Valariana, Apokalypsa, Laken-organova
basen, Koncert pre organ, Elisabeth-kantata, Missa St.Elisabeth,
Ewige Insel-kantata, Baladicka trilégia pre organ De klepper/De
klok- mystické oratérium, Jaarkrans pre organ a klavesové nastroje,
Organova verzia Symfénie d-mol C. Francka, Mosaik aus B-a-c-h a iné.
Pocas pobytu v Antwerpach vytvoril i zbornik skladieb pre mladych
organistov, kde sa nachadza i niekol'ko slovenskych kolied (Kerstmis
voor jonge organisten, 1982).

4.5.2016 na pode Staleho zasttpenia SR pri EU v Bruseli prevzal
z ruk rektora Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici Vladimira
Hiadlovského cestny akademicky titul Doctor honoris causa
Univerzity Mateja Bela.

Zomrel v Atwerpéach 20. 11. 2019.

Albin Sakac (1926-2004)

Albin Sakac¢ patri medzi menej zname osobnosti v ramci
slovenského hudobného Zivota, no dotvaral celkovy obraz hudobnej
kultiry Banskej Bystrice a v niektorych pripadoch i Slovenska.

Narodil sa 1.3.1926 v Starej Hute (v sdcasnosti okr. Detva).
Narodil sa s tazkym poSkodenim zraku. Navstevoval Skolu pre
zrakovo postihnutych v Levoci, Konzervatérium v Bratislave
a Deylov ustav v Prahe. DvadsatSest rokov pdsobil ako ucitel’ hry
na akordeéne na banskobystrickej hudobnej $kole (dnes ZUS
Jana Cikkera). Viedol komorny orchester, pre ktory komponoval
prilezitostné skladby. Pocas celého Zivota sa venoval hre na organe
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v banskobystrickych kostoloch (kostol sv. AlZbety, kostol narodenia
Panny Marie, katedrala sv. FrantiSka Xaverského). Venoval sa
i zborovému umeniu, 12 rokov dirigoval katedralny spevacky
zbor (Xaverius). Komponoval predovsetkym sakralne diela, ktoré
inklinovali k Schneiderovmu aj Dvorakovmu Stylu. Niektoré jeho
skladby boli zaradené do Liturgického spevnika(1990).

Albin Saka¢ umrel 12.11.2004 v Banskej Bystrici.

Rinaldo Olah (1929-2006)

Rinaldo Olah sa narodil 13.1.1929 vo Zvolenskej Slatine
do hudobnickej rodiny. Od malicka sa venoval hre na husliach, jeho
talent objavil pocas svojich ciest po Slovensku Karol Plicka (1894-
1987) a do novovznikajiceho Slovenského l'udového umeleckého
kolektivu (SLUK) (od 1949) ho priviedol Pavol Tonkovi¢ (1907-
1980), ktory okrem jeho umeleckych kvalit bol aj znalcom aktualnych
pomerov v naturalistickom prostredi slovenskej I'udovej kultdry
(Demo, 2013).

Rinaldo Oldh bol prvym huslistom na Slovensku, ktory
k ludovej piesni pristupoval nielen ako k prostriedku zabavy, ale
i ako k umeleckému javu, ktory ma byt prostriedkom estetického
vnimania, prezivania a zaZitku. To ho viedlo i vdaka jeho technickej
zrucnosti v hre na husliach k virtuéznemu spracovaniu ludove;j
piesne i ku kompoziénym aktivitAm imitujicim ludovd hudbu
a integrujucimi prvky klasickej hudby a virtu6znych prvkov

Rinaldo Olah sa absolitne zmocioval ludovej piesne a jeho
technickdzruénost hry nahusliach mu otvarala takmer neobmedzené
moznosti prace s l'udovou piesniou a v kombindcii s jeho znalostou
klasickej huslovej literatiry vytvaral pdsobivé diela. NeSlo len
o tvorbu jednoduchych melodickych variacii na mel6édiu ludovej
piesne, ale do komplexného spracovania hudobného materialu
spolu s jeho harmonickou zloZkou. Ako prvy zacal pri spracovavani
Iudovej piesne pouZivat vSetky moznosti klasickej harmoénie. Jeho
charakteristickym prvkom je vyuZivanie alterovanych akordov,
septakordov so zniZenou kvintou, zmensenych kvint- a septakordov
a zvacsenych kvintakordov. Pri harmonizacii piesni a vedeni hlasov
sa neobmedzoval len pravidlami klasickej harmonie, ale vyuZival
vSetky dostupné moznosti, aby zdoéraznil pbsobenie a vyraz
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melodickej linie. Pri spracovani l'udovej piesne ¢asto opustal pravidla
jej vokalnej interpretdcie a piesen tak nadobudala novy rozmer,
novd podobu i novi kvalitu ako absolitny hudobny material. Takto
postupoval najmi pri prace s piestiami parlandového charakteru,
baladami a elégiami. Okrem spracovania piesne sa vSak odvazil
i tvorit diela, ktoré charakterom evokuju I'udovu tvorbu, avSak ide
o nové kompozicie, ktoré sa v jeho diele vyskytuji v podobe dielov,
predohier, medzihier, dohier, introdukcii, kéd, ale i samostatnych
skladieb.

Jan Berky - Mrenica (1939-2008)

Jan Berky - Mrenica sa narodil 11.5.1939 v Ocovej. Jeho detstvo
bolo poznacené slabymi socidlnymi pomermi, preto Studoval
na odbornom ucilisti v Partizadnskom, kde vsak jeho talent objavili
ucitelia a odporucili ho pre Stidium na bratislavskom konzervatoériu
v triede Albina Vrtela. Po vzore Rinalda Oldha sa tieZ stal ¢lenom
SLUKu, kde posobil v rokoch 1958-1990. V tomto kontexte posobil
vyznamnym spésobom i Jan Berky - Mrenica, ktory mal vlastny
hudobny $tyl, ktory v urcitych intenciach koreSpondoval so Stylom
Rinalda Olaha, no napriek tomu sa umelecky rozvijal svojim
jedinecnym spdsobom. Bol aj prvym clovekom na Slovensku, ktory
upravoval artefakty klasickej hudby pre cimbalovi hudbu.

1934-2024: 90 rokov od prvej nahravky
slovenskej popularnej piesne

Podobne ako vo zvySku Eurépy, aj na izemi dneSného Slovenska
nastala zaciatkom 20. storoc¢ia potroba vzniku domacej a originalnej
popularnej hudby, lepSie povedané hlavne tane¢nej hudby ako take;j.
ISlo o potreby mestského obyvatelstva a to prevazne obyvatelov
Bratislavy. Bratislava ma strategicku polohu a je geograficky blizka
vel'kym eurdpskym kultirnym centram. Budapesti a Viedni. V roku
1915 vznikol v Bratislave exkluzivny a elegantny no¢ny bar s nazvom
American Bar. Spolu so svojimi nasledovatel'mi, no¢nymi podnikmy
Reduta, Astéria, Moderna, Ci Bristol iniciovali zavedenie novej formy
spolocenskej zabavy. Tane¢nd hudbu v nich interpretovali Studenti
hudby, prevaZne klaviristi. Slovensko malo z dévodu silnej folklérnej
tradicie slabddrovennapoliinterpretov,ale ajtvorcov tane¢nejhudby.
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V 20. rokoch 20. storocia hravali v niektorych podnikoch pozyvané,
zahranicné dzezové kapely. Trvalo eSte minimalne jedno desatrocie,
dokym sa vytvorila dostatocne silna hudobnd scéna, ktora by pokryla
potreby verejnosti, o sa tyka zabavy a no¢ného Zivota. Aby vznikli
revudlne a kabaretné programy obsahujice originalnu popularnu
hudbu, nehovoriac o prvych origindlnych operetnych predstaveniach,
ktorych jednotlivé piesne - arie sa stali popularnou hudbou.

Faziou hudby domorodého obyvatelstva Argentiny a Uruguaja
s hudbou eurdpskych pristahovalcov vznikol tanec, ktory bol
zaCiatkom 20. storoCia vyvazany do Eurépy ako velmi Ziadané
a oblibeny tovar - tango. Tango sa v priebehu par desatroci
implementovalo do tanec¢nej hudby v podstate kazdého eurépskeho
naroda. Oproti jeho verzii z krajiny pévodu sa jeho vyzor logicky
prisposoboval hudobnym a estetickym potrebam v danom State.
Na Slovensku bol preferovany ako decentnejsi druh spolocenského
tanca, pozbaveny o svoje povodné erotické prvky. Okrem inych
druhov k nam preniknutejvSich zo zapadu, ako napriklad Wals,
alebo Foxtrot, u nas prepojeny s ludovymi prvkami a obltUbeny
ako Cardasovy fox, sa stalo tango azda najobltibenej$im rytmom
popularnych piesni prvej polovice 20. storocia.

Vyznamny operny spevak, ¢len Narodného divadla, Stefan Hoza,
bol urputnym presadzovatelom slovenskej ludovej piesne, ale
aj akychkolvek piesni obsahujicich kus narodnej identity. Prave
na neho sa v roku 1933 obratil Alexander Aranyos s prosbou
o napisanie textu k svojmu tangu s ndzvom Dita. O par dni mu dodal
Hoza text a tak vyslo v roku 1933 prvé slovenské tango Dita tlacou
vo vydavatelstve Mojmira Urbanka. Rovnako sa eSte v ten isty rok
Stefan Hoza podujal tango nahrat' v gramofénovej firme Ultraphon.
Velkym Stastim bolo, Ze tito nasu prvu popularnu piesen nahrala
vtedy najatraktivnej$ia kapela v Cechach, orchester Melody Boys
R. A. Dvorského. Na druht stranu platne sa dostalo tango Nepovedz
dievéatko nikomu z dielne nepisaného melodického krala DuSana
Palku. Tento roddk z Liptova napisal v neskorSich rokoch tie
najkrajsie slovenské tanga ako napriklad Preco sa mdme rozist, So
slzami v ociach, V Tatrdch a mnoho dalSich. Text k piesni Nepovedz
dievcatko nikomu napisala Masa Halamova. Platna sa dostala na trh
v roku 1934 a teda presne pred 90 rokmi.
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Oblubu tanga, ako Zanru v ramci slovenskej populdrnej piesne
potvrdzuje napriklad fakt, Ze z prvych 14 gramofénovych nahravok
slovenskych tanecénych piesni bolo 9 v rytme tanga. Nasledujuca
tvorba DuSana Palku, Gejzu Dusika, Pavla Braxatorisaainych priniesla
mnozstvo nezabudnutelnych a v kazdej dekade 20. storocia novo
aranzovanych a nahravanych tang ako napriklad Skér neZ odides,
Rodny méj kraj, Co sa mi méze stat, Este raz ku tebe pridem atd.

Univerzitny spevacky zbor Mladost (1969-2024)

Mladost je reprezenta¢né umelecké teleso Univerzity Mateja Bela
a svojou pdsobnostou stavia na tradiciach zborového spevu, ktoré
sa v akademickom prostredi Banskej Bystrice zacalo formovat uz
v 1. 1960.V r. 1969 vznika spevacky zbor Mladost, ktory kontinualne
posobi do sucasnosti. Jeho pdsobnost je spojena s menami ako
Dezider Strmen, FrantiSek §upin, Sylva Janickova, Tibor Sedlicky,
Darina Turnova, Hana Kovacova, Alfonz Poliak, Barbora Brossova
Lipkova, Monika Bazikova, Peter Bibza a Milan Pazurik, ktory bol
dirigentom neuveritelnych 41 rokov.

Zbor pocas svojej existencie absolvoval mnozstvo vystipeni doma
i v zahranici. Sila zborovej tradicie viedla k zrodu medzinarodného
sympo6zia Cantus Choralis Slovaca i k zaloZeniu medzinarodného
festivalu akademickych spevackych zborov Akademicka Banska
Bystrica. V sdcasnosti zbor posobi pri Centre umenia a kultury
Pedagogickej fakulty UMB a jeho dirigentkou je Leonéra Sudiova.

Mladost spolu s dirigentom M. Pazarikom stala i pri poZiadavke
tvorby hymny Univerzity Mateja Bela, ktorti na text Alojza Cobeja
skomponoval Igor Bazlik. UMB sa tak stala prvou a dodnes jedinou
univerzitou na Slovensku, ktora sa méze pysit svojou hymnou.
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TIBOR SEDLICKY A JEHO ODKAZ SLOVENSKE]
HUDOBNE] PEDAGOGIKE VENOVANE
STOROCNICI NARODENIA VYRAZNE]
OSOBNOSTI SLOVENSKE] HUDOBNE]
PEDAGOGIKY 2. POLOVICE 20. STOROCIA

TIBOR SEDLICKY AND HIS LEGACY TO SLOVAK
MUSIC PEDAGOGY DEDICATED TO THE
CENTENARY OF THE BIRTH OF AN OUTSTANDING
PERSONALITY OF SLOVAK MUSIC PEDAGOGY

OF THE SECOND HALF OF THE 20TH CENTURY

Banska Bystrica, Slovenska republika
mariana.kolostova@gmail.com

Abstract: The paper focuses on a key figure in the musicological
circle with a music-pedagogical orientation, Tibor Sedlicky, on
the occasion of the 100th anniversary of his birth and the 20th
anniversary of his death. It maps the fundamental moments of his
professional career, documenting his extensive publishing work,
oriented towards music pedagogy, music historiography, choral
singing and music journalism. Highlights selected representative
titles aimed at music teacher preparation.

Keywords: Tibor Sedlicky, professional career, music pedagogy,
music historiography, choral singing, music journalism, music
teacher training

1. Tibor Sedlicky - determinanty jeho profesijnej cesty
za hudbou

Dovolte mi zacat netradicne..autentickym pohladom Tibora
Sedlického na hudbu, ktory vpisal 27. juna 2000 do prilohovej
Casti mojej dizertacnej prace takto: ,Hudba a spev ma fascinovali
od detstva a prakticky som im zasvitil cely méj Zivot. Dominovala
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aj pri celoZivotnom rozhodnuti - stat’ sa ucitelom. Pevnou vélou
a sebavzdeldvanim som sa dostal aZ na post vysokoskolského ucitela,
kde sa mojim profilujiicim predmetom a celoZivotnym potesenim stala
prdve hudobnd vychova. Uvedomil som si, Ze je stuicastou vychovy, pri
ktorej sa rozvijaju nielen citové, intelektudlne a vélové predpoklady
cloveka navnimanie hudby, ale aj spbsobilosti prejej aktivne pestovanie.
A uvedomoval som si to tym viac, Ze som pdsobil na skole, ktord
pripravovala budiicich ucitelov tohto - pre komplexné formovanie
osobnosti cloveka - tak déleZitého predmetu. Oboznamovanim sa
s histériou vyucovania hudobnej vychovy som dospel k ndzoru, Ze
dominantnou zloZkou bol prakticky od jej zaciatkov - spev. Preto som
aj ako aktivny zborovy spevdk a dirigent vZdy preferoval a hlavny
doraz klddol na spevny prejav deti (v akejkolvek podobe) a na vietky
formy a prostriedky, ktoré vedu k jeho skvalitneniu. Aby hudobnd
vychova zanechala u ¢o najvdcsieho poctu deti pozitivne ,stopy“!. Tato
Sedlického idea implikuje v koncentrovanej podobe determinanty
jeho profesijnej cesty za hudbou. K prvej volbe stratégie pre
budiicnost’ doslo v jeho zivote hned po skonceni mestianskej Skoly.
Otec ho chcel dat do Banskej Bystrice na obchodnd akadémiu,
on vsak tvrdoSijne trval na tom, Ze pdjde na ucitelsky ustav, lebo
tam sa vyucovala hudba. Po uUspesne vykonanych skuskach sa
jeho profilujucimi disciplinami stali spev, hra na husliach, klaviri
a organe. Hudba sa stala pre hodnotou, energetickym potencidlom,
zmyslotvornym motivom, ktory ho viedol k rastu a zdokonalovaniu
jeho osobnosti. Hudba - kantorovanie - sa stala jeho najvy$Sou
duchovnou hodnotou. Vybral si a nasSiel svoju Zivotnu drahu, objavil
zdroj zmysluplného bytia, a tak si vopred urcil - nie detailne,
ale v principe, vSetky mozné nasledujtice volby. Ci to boli prvé
dirigentské pokusy so Skolskym spevackym zborom a oZivenym
spevokolom v rodnom Poltari, prednasky na Pedagogickej fakulte
v Bratislave (na konzulta¢nom stredisku v Banskej Bystrici),
ako aj prvé stretnutie s vtedajSim dirigentom Spevackeho zboru
slovenskych uditelov - Janom Strelcom. Jeho dalSie Zivotné osudy

1 Origindlnu verziu autografu Tibora Sedlického rozsSirend o nazorové prvky
v oblasti ostatnych hudobnych ¢innosti obsahuje prilohova cast dizertacnej
prace Mariany KoloStovej s datovanim 27. 6. 2000.
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rozhodli, Ze v stadiu nepokracoval. ,MoZno, Ze to bol prvy vicsi omyl
v mojom Zivote...Citil som vs$ak, Ze méj vnuitorny hodnotovy systém nie
je este stabilizovany, Ze na jeho ,vystavbe“ potrebujem este pracovat
a zdokonalovat' ho, sticasne som si uvedomil, Ze moje rodisko mi k tomu
neposkytuje adekvdtne podmienky. Po zhodnoteni seba samého,
svojich schopnosti, moZnosti a predpokladov som sa rozhodol nacas
prerusit’ svoje ucitelské povolanie” Kratkym intermezzom v jeho
profesionalnej kariére bolo prijatie do spevackej zlozky SL.UK-u. Jeho
pobyt v SLUK-u netrval dlho. Pri retrospektivnom pohlade pokladal
toto svoje unahlené rozhodnutie z hladiska svojho odborného rastu
za vel'ky omyl, hoci sa jeho umelecké idedly maximalne naplnili
(praca v profesionalnom spevackom zbore, profesionalni dirigenti,
individualny hlasovy vycvik, koncerty, zajazdy a spoznavanie novych
krajin). Zac¢iatkom 50. rokov prijal lakavd ponuku ucitela hudobnej
vychovy na strednej Skole (byvalej meStianke) v Kremnici, kde
sa aj oZenil. S manzelkou Zuzanou vychovali troch synov a jednu
dcéru. V otcovych Slapajach kracaju traja z nich. Najstarsi syn Tibor
(hlasova dispozicia barytén) Studoval - po vzore svojho otca - husle
na konzervatériu v Ziline, hudobn teériu na VSMU v Bratislave,
bol dlhoro¢nym riaditelom Konzervatéria Jana Levoslava Bellu
v Banskej Bystrici, momentalne je na déchodku. Jan bol absolventom
Vysokej $koly dopravnej v Ziline, stal sa inZinierom (jediny zo synov
ako nehudobnik s hlasovou dispoziciou po otcovi - tenor), dcéra
Zuzana Studovala spev na AMU v Prahe, bola dlhoro¢nou ¢lenkou
PraZského filharmonického zboru, momentalne pésobi pedagogicky
na sukromnej ZUS v Prahe. Najmlad$i syn Stefan (s hlasovou
dispoziciu bas) ukon¢il hru na klaviri a zborové dirigovanie na VSMU,
v sicasnosti posobi ako profesor zborového dirigovania na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici a je fenoménom a autoritou v SZSU, kde
jeho otec posobil ako aktivny zborovy spevak vyse 45 rokov?.

2 Kontinuita hudobnej tradicie rodiny Sedlickych pokracuje dalej vo vnukovi
Adamovi, ktory pedagogicky posobi na Akadémii umeni v Banskej Bystrici.
Ako dirigent hostuje v opernom subore Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostrave, bol dirigentom a umeleckym vedtcim Spevackeho zboru Vysoké
Skoly banské v Ostrave, bol aj dirigentom Symfonického orchestra slovenského
rozhlasu v Bratislave. Od sezdny 2023-2024 posobi ako staly dirigent
v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave.
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Vratme sa vSak k Sedlického vstupu do SZSU (1951). Bol to
nepochybne najzavaznejsi krok a rozhodnutie v jeho Zivote, ktoré
bolo pre jeho dalSie Zivotné osudy vyznamné az urcujtce. V SZSU
si vytvoril Siroky priestor na vytvaranie systematicky budovaného
preferenéného systému. Pre pedagogiku ma vyznam v tom, Ze
vyraznejSie a silnejSie akceptujeme nazory a postoje cloveka,
ktory stoji v naSom individudlnom rebricku vyssie, ako u cloveka,
ktorého si nevazime. Kontaktoval sa s vynikajicimi osobnostami
nielen slovenskych, ale aj ceskych ucitelskych spevackych zborov.
A tu mu prave podal pomocnu ruku vtedajsi dirigent SZSU Juraj
Haluzicky. Popri inych clenoch zboru presvedcil aj jeho, aby
vykonal - pred osobitnou skiSobnou komisiou - $tatnu skdsku
z dirigovania. Vyborné vysvedcenie o vykonani tejto skisky ho
opraviiovalo pokracovat v 3. ro¢niku Vysokej Skoly pedagogickej
(VSP, 1953), $tudijna aprobécia hudobna vychova-hudobny néstroj
(husle). Ked’ ho potom - na navrh Katedry hudobnej vychovy VSP
odporucili vtedajsSiemu Poverenictvu S$kolstva na novozriadeny
pokusny Pedagogicky institut v Martine (1957) vyucovat hudobnu
vychovu, nevahal ani chvilu a ponuku s radostou prijal. Bol to dalsi
zasadny zlom v stratégii urCovania jeho buducnosti, dalsi zasadny
krok k dosiahnutiu hodnotovych preferencii. V Martine iSlo o novy
typ vysokoskolskej pripravy ucitelov, kde mal vytvorené optimalne
podmienky na sebarealizaciu, aplikovanie $tidiom nadobudnutych
vedomosti a zruc¢nosti v praxi. Ak Juraj Haluzicky mal rozhodujtci
vplyv na jeho odborné hudobné Stidium, tak publika¢né ambicie
v fiom prebudil jeho krajan, uéitel na VSP, neskor dobry priatel
a spolupracovnik Ladislav Leng®. Publikacna c¢innost sa od tohto
momentu stala neoddelitelnou sucastou jeho pedagogického
posobenia. V Martine po6sobil do roku 1965, kedy bol v ramci
fazie pedagogickych institatov preradeny na Pedagogicka fakultu
do Banskej Bystrice, kde posobil ako interny pracovnik aZ do roku
1989. Rozhodnutie pre vedecka drahu definitivne zazehnalo

3 Jeho prvym publikacnym pocinom bola recenzia na vysokoSkolské skripta
Ladislava Lenga Slovensky hudobny folklor (SPN, Bratislava 1961), poslednym
Slovenskd spoloc¢nost’ pre hudobnii vychovu (vznik-¢innost-zdnik). Stadia vysla
v Hudobnom archive 15/2005 v Slovenskej narodnej kniznici Martine, s. 150-
180.
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akékolvek jeho umelecké ambicie, ktoré sa postupne z jeho vytycenej
profilacie vytlacili. Svoju vysokoskolska kvalifikaciu si nadalej
prehlboval ziskanim titulu PhDr, CSc., (1975) na Pedagogickej
fakulte Karlovej univerzity v Prahe. Za docenta sa habilitoval
na Pedagogickej fakulte Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Brne
(1979), menovany bol vSak az v roku 1981. Po dvojro¢nej zdravotne;j
prestavke (jeho zdravotny stav bol od roku 1977 poznaleny
chronickou pankreatitidou) pdsobil na ¢iastocny uvazok na Katedre
hudobnej a estetickej vychovy Fakulty humanitnych vied Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici (neskor na Katedre hudby FHV UMB
a sucasne externe vyucoval na Konzervatoériu Jana Levoslava Bellu
v Banskej Bystrici. Svoje pedagogické pdsobenie definitivne ukoncil
vroku 1999. V roku 2001 sa znovu oZenil*. Svoju Zivotna pat ukoncil
necakane - 27. jula 2004 po kratkej a tazkej chorobe. Pochovany je
na Evanjelickom a. v. cintorine v Radvani (¢ast Banskej Bystrice).
Za jeho celoZivotni pracu mu bola udelend striebornd medaila
Univerzity Mateja Bela - In memoriam.

Vedecka a publikac¢na ¢innost Tibora Sedlického trvala nepretrzite
viac ako 40 rokov a obsahuje do 300 publikacnych jednotiek
rozlicného druhu. Prebiehala paralelne v dvoch rovnocennych,
vzadjomne sa ovplyviiujucich liniach hudobno-pedagogicke;j
a zborovo-spevackej, s vyraznou Specifikaciou na edukacny proces.
Jadrom Sedlického Cinnosti si vedecké sttdie, ucebnice a metodické
prirucky a knizné publikacie®. Podstatnu Cast svojej tvorivej ¢innosti
venoval skvalitneniu hudobnej pripravy buducich ucitelov.

4 Jeho druhou manzelkou sa stala Albina Mjartanova.

5 Osobitnd kapitolu jeho vedeckej aktivity predstavuju nepublikované
studie, prednasky, diskusné prispevky, recenzie a iné materidly obsahujtce
do 5 000 rkp. stran. Na jednej strane sa jednd o state vacSieho rozsahu,
orientované prevazne na pripravu ucitelov hudobnej vychovy a relevantné
hudobno-pedagogické problémy. Na strane druhej si to prace mensieho
rozsahu, recenzie, oponentské posudky na vyskumné tulohy a kvalifikacné
(rigorézne, doktorandské a habilitacné) prace, recenzie zbornikov, prispevkov
do zbornikov a inych vyziadanych podkladovych materialov a odporucani pre
Vyskumny ustav pedagogicky v Bratislave, tGstredné Statne Skolské organy
arodzne odborové komisie.

39



Gantus Choralis Jlovaca 2024

2. Ucebnice hudobnej vychovy pre zakladné $koly

Sestdesiate roky minulého storoéia priniesli na Slovensku vyrazny
posun vo vytvarani autorskych kolektivov, podla ktorého sa na tvorbe
ucebnichudobnejvychovy mohli podielat aj mimobratislavski autori.
Tak sa stalo, Ze autormi u¢ebnice hudobnej vychovy pre 7. roénik ZDS
(prvé vydanie 1964) sa stali: Ladislav Leng (vedecky pracovnik SAV),
Gustav Holz (inSpektor pre hudobnu vychovu v Bratislave) a prvy
mimobratislavfan Tibor Sedlicky (vtedy vysokoskolsky ucitel’ na PI
v Martine). Nakol'ko sa vSak Gustav Holz tejto ulohy vzdal, zostali
autormi ucebnice len Ladislav Leng s Tiborom Sedlickym. P6vodne
mala byt ucebnica vydana bez metodického sprievodcu, kedZe vsak
obsahovala mnoZstvo pokynov pre uéitelov hudobnej vychovy, MS
napokon rozhodlo o jej prepracovani s tym, Ze k nej sicasne vyjde
aj metodicky sprievodca. Autori boli usmertniovani jednak odbornym
poradcom Stefanom Kantorom (vtedaj$im pracovnikom VUP), ktory
bol proti akémukolvek preteoretizovaniu ucebnice aj proti zavedeniu
urcitého systému do intonacie) a na strane druhej pracovnikom
MS, ktory rozhodoval o tom, aké piesne a skladby na poéiivanie sa
do ucebnice zaradia. Ucebnica mala - podla vtedajsSej koncepcie -
dve zlozky: spev a pocuvanie hudby. | napriek uvedenym zabranam
najdeme v nej premysleny systém intonacnych cviCeni stvisiacich
s preberanou piestiou. O jej obltibenosti svedc¢ilo nakoniec pat vydani
(1964, 1967, 1972, 1974, 1977). O metodickom sprievodcovi k tejto
ucebnici, ktory napisal Tibor Sedlicky sam, piSe Eva Langsteinova:
»~Konkrétne rytmické, hlasové a intonacné cvicenia, prvky hudobnej
nduky k jednotlivym piesriam, Sedlickému vlastné precizne odkazy
na platne, notovy materidl, ako aj pontiknuté skladby na spestrenie
hodiny, metodické postupy, niekedy aj formuldcie otdzok pre Ziakov,
odportcand literatiira pre ucitela - dokazujii metodicki fundovanost,
pedagogickii skusenost' a déslednost’ autora (Langsteinova, 2004,
s. 56).

Pri tvorbe dal$ej ucebnice hudobnej vychovy pre 8. ro¢nik ZDS
(1965) mal Tibor Sedlicky dve spoluautorky RuzZenu Polényovi
a Editu Visnovsku. Podla ohlasu vtedajsich ucitelov bola naro¢na
a nestala sa takou obltibenou ako predchadzajica uc¢ebnica. Okrem
narocného piesniového materiadlu sa nadalej tapalo v neexistencii
systematickej intonacnej vychovy Ziakov, narocnejsie bolo aj ucivo
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na pocuvanie hudby a poziadavka na zaradenie popularnej hudby
tieZ nebola najstastnejSie rieSend. V metodickom sprievodcovi
(1965) Tibor Sedlicky najviac inklinoval k problematike poctvania
skladieb. Prave tento jeho vztah k rozborom skladieb bol urcujici
pre vtedaj$ie MS a U¢ebné pomdcky, n. p. v Banskej Bystrici, ktori
ho poverili vedenim autorského kolektivu publikacie Poctivanie
hudby v 1.-5. roéniku ZDS a Poctivanie hudby v 6.-9. roéniku ZDS. Tieto
publikacie (aj s prislusnymi gramoplatinami pre kazdy roc¢nik) vysli
v rokoch 1977 a 1979, kedy sa zruSilo ¢lenenie na 1.-5., 6.-9. ro¢nik
av praxi sa - zial' - takmer neujali. Sedlicky vSak uz v nich nachadzal
nové moznosti uplatnenia percepénych cinnosti v narocnejsich
pristupoch na hudobno-vyrazové prostriedky a estetiku skladby.
V roku 1982 bol opat jedinym ,cezpolnym“ mimobratislavskym
autorom, ktory sa podielal na spracovani ucebnice hudobnej
vychovy pre 7. roénik ZS, podla koncepcie vyucovania z roku 1976.
Uéebnica pre 7. ro¢nik ZS mala $tyri vydania. ,Mdlokto vie, Ze
dosledne zmenené Stvrté vydanie, reSpektujiic komplexné chdpanie
hudobnych ¢innosti, vypracoval v roku 1989 ¢isto ,vidiecky“ tim (Tibor
Sedlicky, Eva Langsteinovd, Anna Poljakovd). Zdrvujica aZ urdZajica
recenzia, ako aj politické zmeny znemoznili jej vydanie, takZe Stvrté
prepracované vydanie vyslo z pier pévodnych autorov len v roku 1992
(Langsteinova, 2004).

3. Hudobna pedagogika a hudobna historiografia

Kontakt s poprednym ostravskym muzikolégom Vladimirom
Gregorom (ktory sa stal v roku 1967 Skolitelom vedeckého aspiranta
Tibora Sedlického na Pedagogickej fakulte Univerzity Karlovej)
inicioval zaciatok mimoriadnej a uspesnej spoluprace na (neskor)
reprezentativnom diele Dejiny hudebni vychovy v feskych zemich
a na Slovensku (Praha, Bratislava 1973, 2. rozSirené vydanie 1990).

V liste z 10. 5. 1967 Vladimir Gregor piSe: ,,Obracim se proto
na Vds, zda jste ochoten se spojit se mnou do takového dila, jeZ je
nepochybné pro nasi hudebni vychovu diileZité..Jd osobné mdm
svou koncepci téchto déjin, o niZ bych se musel s Vami dohodnout
a museli bychom ji prodiskutovat” O necely mesiac mu uz Vladimir
Gregor poslal vlastnd koncepciu, ktord mala 22 kapitol a poZiadal
ho o stanovisko. Narocnost prac, permanentna komunikacia, ako
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aj osobné kontakty rozhodli, Ze sa dielo podarilo. V spomienkach
Tibora Sedlického na Vladimira Gregora Citame: ,$lapal mi na pdty...
nechci Vds ovsem néjak prilis atakovat v tempu... jd se domnivdm,
Ze nékdo tempo uddvat musi..” (Sedlicky, 1996, s. 65). Na blizke,
takmer 20 rocné kontakty a osobné stretnutia s Vladimirom
Gregorom Ostrave-Porube a Martine spominal s dctou a obdivom.
Publikovanim slovenskej casti dejin poloZil Sedlicky spolahlivy
zaklad novodobej historiografii hudobnej vychovy na Slovensku.
Dielo je dokazom syntetizujicej schopnosti Sedlického, vynika
preciznostou v sumarizacii, selekcii a systemizacii faktov. Je to
prvé syntetické dielo, ktoré sa zaroven stalo bazalnou hudobno-
pedagogickou literatirou. Z pohladu hudobno-historického badania
su viaceré nazory autora uz v sucasnosti prekonané.

Sedlicky ako prvy na Slovensku aplikoval hudobnt pedagogiku
a hudobnud psycholégiu na pracu zborového dirigenta. Hudobnd
pedagogika pre dirigentov spevdckych zborov (1984) je vlastne
doplnenim a zosumarizovanim poznatkov, ktoré spracoval
v samostatnej publikacii Didaktické problémy pri praci
s amatérskymi subormi. Hudobnd psycholégia pre dirigentov
spevdckych zborov (1985) bola prvou priruc¢kou tohto druhu u nas.
Na rozdiel od inych priruciek zahfnala stru¢ne a vystiZne aj oblast
predskolskej hudobnej vychovy, ktorej sa v priprave ucitelov pre
zakladné Skoly venovala v minulosti minimalna pozornost.

4. Zborovy spev

V oblasti zborového spevu na Slovensku uskutoc¢nil tri vyskumy,
ktoré dotaznikovou formou mapovali situaciu a problémy
zborového spevu na Slovensku a vyustili do dvoch rozsiahlych
stadii uverejnovanych na pokracovanie v cCasopise Rytmus
(1976-1977, 1980). Od roku 1996 prakticky aZ do svojej smrti
ziskaval KkoreSponden¢nou formou prostrednictvom priamych
respondentov informacie o hudobnych skladateloch a ich zborovej
tvorbe, o spevackych zboroch a ich dirigentoch, ktoré sa mali stat
podkladovym materidlom pre nim pripravované suborné Dejiny
zborového spevu na Slovensku (k tejto komplexnej aktivite uz
bohuzial nedoslo). Hodnotu tychto stidii ocenuju v sucasnosti
historici zborového diania na Slovensku, vysokoskolski pedagégovia,
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zadavanim tém dizertacnych prac detailne mapujicich obdobie 70.
a 80.rokov, sliiZia ako relevantné vychodisko pri badani doktorandov.
Bol autorom publikacii K dejindm zborového spevu na Slovensku 1-6
(1996-2000, 2003), ktoré formou biografického slovnika poskytuju
zakladné udaje o skladateloch, zbormajstroch, spevackych zboroch,
festivaloch, sutaziach, prehliadkach a slavnostiach zborového
spevu. Cely proces tvorby biografickych slovnikov sa uzavrel
v roku 2003 (v spolupraci s Milanom Pazurikom) jeho poslednou
Siestou Castou. Publikacia predstavuje doposial najrozsiahlejsiu
dielo zameranu na histériu prehliadok, festivalov, sutazi a slavnosti
zborového spevu od roku 1928. O spominané publikacie - slovniky
bol medzi dirigentmi, hudobnymi skladatelmi, ¢lenmi spevackych
zborov, Studentmi hudobnej vychovy zna¢ny zaujem. Ako efektivna
pomdcka sa dodnes vyuZzivaju pri komplexnej orientacii v bohatej
zborovej tvorbe slovenskych skladatelov, dirigentov amatérskych
vokalnych telies.
Zo samostatnych iniciativ Tibora Sedlického sa podarilo:
— vytvorit osobitnu sutaz pre Skolské a mimoskolské spevacke
zbory,
— zaviest zborové dirigovanie ako samostatnd disciplinu
na konzervatoria,
— uskutocnit  trojstupnové Sestrocné cyklické Skolenie
dirigentov - zbormajstrov (po slubnom rozbehu v$ak zaniklo),
— realizovat' ideu Festivalu Viliama Figusa Bystrého v Banskej
Bystrici (v sucasnosti uZ s medzinarodnym rozmerom)
a analogicky Vranovskych zborovych dni vo Vranove nad
Toplou.

5. Organizacna a koncepc¢na ¢innost’

Znacna Cast tvorivej aktivity reprezentanta slovenskej hudobnej
pedagogiky patrila ¢innostiam vyplyvajucim z jeho pracovného
zaradenia a z funkcii, ktoré pocas svojho Zivota zastaval. Odrazalo
sa v nich usilie a tiZba pomdct ,,naStartovat® progresivne tendencie,
smery a koncepcie v hudobnej vychove na Slovensku. Staci
vymenovat aspoin najdélezitejSie z nich, aby sme si vytvorili obraz
0 jeho nesmierne Sirokom zadbere v tejto oblasti. Od roku 1969
bol ¢lenom odbornej komisie pre hudobnti vychovu pri MS SSR
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(od r. 1970 jej predsedom), komisie pre novii koncepciu ZDS (1970),
celostatnej predmetovej komisie pre vyucovanie hudobnej vychovy
(1974), komisie pre vypracovanie celostatnych jednotnych ucebnych
osnov z hudobnej vychovy (1975), podpredsedom predmetovej
rady pre pripravu ucitelov v 1.-4. roéniku ZS (a ¢len pre 5.-12. ro¢.
1978), ¢clenom komisie pre otazky hudobnej vychovy pri ZSS (1982)
a napokon od roku 1984 predsedom celos$tatnej odbornej komisie
pre hudobnti vychovu na 2. stupni ZS. Jeho meno je nezmazatelne
zapisané do ¢innosti CSSHV a SSHV, kde aZ do ich zaniku zastaval
ddlezité funkcie: ¢len vyboru CSSHV (1967-1969) a predseda
celostatnej komisie pre pripravu ucitelov (1967-1971), ¢len vyboru
(1968), podpredseda SSHV (1970-1982) a predseda komisie pre
dokumentaciu a dejiny hudobnej vychovy, od roku 1975 vedecky
tajomnik SSHV (aZ do jej zaniku 1982). Z titulu uvedenych funkcif
sa podielal takmer na vSetkych akciach, organizovanych SSHV.
Tibor Sedlicky sa aktivne podielal na expertiznej ¢innosti k novej
koncepcii vyucovania (pre VUP), k vychovnym koncertom (pre
Slovkoncert), k problémom, zameraniu a perspektivam LSU (pre
MS SSR) a k sti¢asnym problémom hudobnej vychovy, ktoré formou
Elaboratu SSHV predlozila roku 1972 ZSS. Sucastou organizacnej
Cinnosti Tibora Sedlického bolo tiez jeho clenstvo v redakénych
kruhoch (Hudebni vychova 1965, Akcent 1969) redak¢nych
(Slovenska hudba 1971, Esteticka vychova 1974-1990, Spravodaj
SSHV 1975-1982) a edi¢nych radach (Comenium musicum 1965-
1969, Hudobno-pedagogické variacie 1970-1982).

Z jeho koncepcnej ¢innosti v hudobnopedagogickej oblasti je
nutné spomenudt: navrh koncepcie pre postgradudlne Stidium,
rozbor Kkoncepcie a hodnotenie vyucovania hudobnej vychovy
na Skolach L. a II. cyklu (1967), dalSiu analyzu uUc¢innosti nového
ponatia vyu¢ovania na 2. stupni ZS (1981), pripravu novej koncepcie
vyucCovania hudobnej vychovy na 2. stupni (spolutcast na tvorbe
uCebnych osnov). Tibor Sedlicky dalej pripomienkoval navrh
ucebnych osnov hudobnej vychovy pre ZDS (1970), analyzoval
st¢asny stav a perspektivy hudobnej vychovy na ZS (1971),
posudzoval navrh experimentalnych ucebnych osnov z hudobnej
vychovy pre 2. stupeii (1977), na MS SSR podal navrhy a stanoviska
k prehibeniu estetickej vychovy na zakladnych a strednych $kolach
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(1985), pripomienkoval Komplexnd analyzu uc¢innosti nového
potiatia vychovy a vzdelavania na 2. stupni ZS$ a k priprave uéitelov
pre vyucovanie hudobnej vychovy na ZS (MS CSFR 1995), ako aj
mnohé dalsie navrhy, koncepcie a expertizy.

Z koncepcnych cinnosti Tibora Sedlického v oblasti zborového
spevu treba zaznamenat vypracovanie koncepcie Organizacného
a pracovného poriadku (pre potreby SZSU 1978), trojstupiiového
$estroéného dialkového $kolenia dirigentov (pre OU v Bratislave
1980), Slavnosti zborového spevu J. L. Bellu v Liptovskom Mikulasi
(1986). Do koncepcnych aktivit je nutné zaradit aj vypracovanie
scenarov vystav Jubilujici skladatelia a ich vztah k Banskej Bystrici
(1976) a 75 rokov cinnosti SZSU (Trencianske Teplice 1991).

Ucebné plany a osnovy celoslovenského cyklického dialkového
$kolenia zbormajstrov vypracoval pre potreby OU v Bratislave. Kazdy
stupen trval dva roky a jeho frekventanti ho absolvovali skuskou
pred osobitnou skuSobnou komisiou z teoreticko-praktickych
disciplin. Prvy stupen realizovali osvetové strediska, druhy stupen
zabezpecovali krajské osvetové strediska. Od frekventantov sa
vyzadovalo, aby mali vlastny spevacky zbor na minimalne okresnej
tirovni. Treti stupeil spadal pod OU v Bratislave a uchadzadi
sa Specializovali na dirigentov detskych spevackych zborov
a spevackych zborov dospelych.

Pozoruhodna a detailne prepracovana bola tieZ koncepcia
Slavnosti zborového spevu J. L. Bellu v Liptovskom Mikulasi.
Sedlicky sa nou snazil dat priestor na prezentaciu stredne vyspelym
spevackym zborom dospelych, tzv. kategérie B. Slavnosti sa mali
konat' kazdé tri roky a sutazna prehliadka by bola zamerana na:
autorsku sutaz hudobnych skladatelov a textarov, autorsku sutaz
upravovatelov slovenskych ludovych piesni, interpretacnd sutaz
skladby ]. L. Bellu a na sutaz v interpretacii volne vybranych
skladieb.

Z funkcii v ZSS - (¢len od roku 1964, ¢len vyboru muzikologickej
sekcie 1970, Clen kontrolnej a reviznej komisie 1977 - 1982, clen
vedenia Kruhu zbormajstrov od roku 1984) a v OU (teraz NOC),
kde bol najskér inStruktorom pre zborovy spev, potom clenom
poradného zboru pre hudobnu vychovu, predsedom okresného
a krajského poradného zboru pre zborovy spev, clenom pripravnych
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vyborov Festivalu zborového spevu V. F. Bystrého, Akademickej
Banskej Bystrice a medzinarodného sympézia Cantus Choralis
Slovaca, vyplyval jeho aktivny podiel na vSetkych organizacnych
pracach, ktoré suviseli s uUspeSnym zabezpecCenim realizicie
mnohych koncertov, sutazi, festivalov, prehliadok a Skoleni. Bol vSade
tam, kde mohol svojimi cennymi skiisenostami a radami prispiet
k ispeSnému rozvoju zborovo-spevackeho hnutia na Slovensku.

6. Priprava ucitelov hudobnej vychovy

Problematika skvalitnenia hudobnej pripravy budtcich ucditelov
rezonovala v Studiach Tibora Sedlického prakticky od zaciatku jeho
aktivnej vedeckej ¢innosti. UZ na Pedagogickom inStitate v Martine
analyzoval nevyhovujicu koncepciu trojro¢nej pripravy budtcich
ucitelov (1962). Bola to neradostna, avSak v danych podmienkach
plne odovodnena realita a trojro¢na existencia pedagogickych
inStitdtov ukazala, Ze dovtedajSia koncepcia nevyhovovala
poZiadavkdm a potrebam praxe. Dalsie jeho $tidie boli cennym
pramennym materidlom k systemizacii a spracovaniu dejin hudobnej
vychovy na Slovensku. Detailne analyzoval prebiehajice skolské
reformy, venoval sa kritickému hodnoteniu pedagogickej praxe
Studentov pedagogickych fakult, predkladal navrhy na zlepSenie
situacie, venoval sa otazkam profilu absolventa hudobnej vychovy.
Prostrednictvom odbornych komisii Ceskoslovenskej spolo¢nosti
pre hudobnd vychovu predkladal zdsadné navrhy na zriadenie
hudobnych gymnazii (ktoré sa nepodarilo zrealizovat), ale niektoré
parcidlne navrhy (vydavanie skript pre vnitornu potrebuavtom ¢ase
prepotrebna modernizacia ucebnych pomocok) prostrednictvom
SSHV - ano. Odkryval nové cesty a hladal mozné skryté rezervy
aj zavedenim nového predmetu esteticka vychova do gymnazii,
ale kriticky prehodnotil ciel, ktory sa mal dosiahnut aktivnym
oboznamovanim Studenta s hudobnym materialom, no a ten - podla
neho - splneny nebol. Poukazoval na nevyhovujicu predpripravu
uchadzacov pre 1. stupein ZS, ktorti oddvodiioval aj prerusenim
kontinuity medzi zakladnou skolou a vstupom na pedagogicku
fakultu. Preto navrhoval zriadit $pecialne triedy strednych $kél, ktoré
by pripravovali potencialnych uchadzacov o Studium na pedagogickej
fakulte aj dokladnym osvojenim si didaktiky predSkolskej vychovy.
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Sledoval nové trendy v priprave ucitelov, venoval sa otdzkam
personalneho skvalitnenia katedier hudobnej vychovy, pricom v ich
diferenciacii videl aj moZnosti vnutornej Specializacie. Poukazoval
na inovaciu vyucby v smere komplexnejSieho vyuZzivania novych
vedeckych poznatkov, posilnenim interdisciplinarnych vztahov,
kreativity ucitelov a Ziakov, vytvorenim vacSieho priestoru pre
nonartificidlnu hudbu, uplatiiovanim progresivnych prvkov vo
vyucovani a odstraiiovanim zauzivanych metodickych stereotypov.
Mimoriadnu pozornost venoval priprave ucitela - dirigenta na pracu
so spevackym zborom. V ucebnom plane Pedagogickej fakulty
v Banskej Bystrici figuroval predmet zborovy spev a riadenie zboru
od ak. roka 1977/1978. Vypracoval Struktiru seminarov, koncepciu
Ciastkovej skusSky, koncepciu zborového koncertu absolventov.
Vyzdvihoval mimoriadnu dlohu spevackeho zboru (je ,metafora“
spolocnosti), ktory povaZoval za ,prakticki Skolu“ vychovy
buducich dirigentov®. Sedlického konstruktivne navrhy aj v tejto
oblasti sledovali jediny ciel, pripravit buducich ucitelov hudobnej
vychovy tak, aby bez akychkolvek zabran vytvorili vo svojej Skole
spevacky zbor a dosahovali s nim adekvatne umelecké vykony.
Sedlicky vo svojich Studiach dokazal ,vypichnut“ najdoleZzitejsi
problém, ktorému zaroven argumentacne zabezpecil historicka
kontinuitu, vlastnil analyzu a nasledné teoretické rozpracovanie
s praktickym vyustenim problematiky. Zna¢na ¢ast jeho zaverov bola
akceptovatelna a zrealizovana s niekol'’koro¢nym odstupom. Nielen
upozornoval na negativa a zdbrany, ale vZdy spolahlivo a zodpovedne
hladal nové cesty pri rieSeni nastolenych problémov. Nie nadarmo
predkladal znacna cast svojich koncepénych navrhov a zamerov
prostrednictvom jednotlivych odbornych komisii Slovenskej
spolo¢nosti pre hudobnu vychovu, ktorych odborné, edi¢né

6 V tomto smere sa a Pedagogickej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici vyrazne angazoval prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc., zZiak a dlhoro¢ny
spolupracovnik Tibora Sedlického, ktory napiiial jeho predstavy o nepreruenom
kontinuu pripravy ucitelov - dirigentov pre pracu so spevackym zborom.
Taktiez Studijné programy Skolské hudobné subory a zaujmové hudobné
subory, ktoré realizovala Katedra hudobnej kultiry Pedagogickej fakulty
UMB so svojimi Studentmi, pontkali Siroky priestor k uplatneniu idei, snah,
poziadaviek a praktickych odportcani Tibora Sedlického.
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a publikac¢né aktivity opraviovali ti¢innejSie pdsobit v smere trvalého
rieSenia koncepcnych otazok, zrovnopravnenia hudobnej vychovy
s ostatnymi predmetmi a svojou ¢innostou znamenali skuto¢ny prinos
k rozvoju a skvalitneniu hudobnej vychovy slovenskych skél. To len
potvrdzuje skutocnost, Ze hudba, ktorej zasvitil cely Zivot sa stala
konstantou jeho Zivota a hudobna vychova a s fiou spojena priprava
ucitelov dominujticou naplnou kazdého dna.
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Abstract: In the paper, the author presents the processes that
determined and accompanied the creation of the starting points of
the subject of Music Education up to its current form in the State
Educational Program for Elementary Basic Education (2023). Music
Education is one of the subjects of the Art and Culture educational
field and participates in the development of the student's
artistic literacy, as one of the domain literacy. At the same time, it
characterizes the processes and documents that were developed
as supporting materials for schools that verified the new State
Educational Program in the pilot phase, but also those that started
implementing the new curriculum in the 2024 /25 school year.

Keywords: Education for the 21st century, curriculum reform, Music
Education

Vychodiska kurikularnej reformy na Slovensku

V roku 2021 bola na Slovensku iniciovana snaha po reforme
kurikula pre zakladné skoly pod nazvom Vzdelavanie pre 21. storocie.
Autori vychodisk reformy vychadzali z poznania, Ze sicasna mlada
generdcia ma iné Zivotné skusenosti a podnety, ako tomu bolo len
pred niekol'kymi rokmi. Maja virtualny pristup k realite a celému
svetu, mozu poznat viac ako predchadzajice generacie a je pred nimi
daleko dynamickejsia, ale aj malo predvidatelna bududcnost. Je preto
potrebné dynamickejSie reformovat vzdelavaci priestor, vzdelavaci
obsah aj dizajn vSetkych oblasti gramotnosti.
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Autori vychodisk sa opierali aj o idey a poznatky dokumentu
Uciace sa Slovensko, v ktorom boli zdoéraziiované momenty
rovnopravnosti a dostupnosti vzdelavania pre vsetkych obcanov
Slovenska, vSetkych jeho narodnosti, ale aj socialne znevyhodnenych
¢i socidlne vylucenych a zdravotne postihnutych obcanov, aby
nadobddanie vzdelania bolo naplnenim ich osobnych cielov,
formovanim postojov a hodnét a pripravou na zivot v demokratickej
spoloc¢nosti. Upozornovali aj na potrebu Sirokej odbornej diskusie pri
akychkolvek zmenach v edukacnom systéme na Slovensku a zaujali
odmietavy postoj tzv. len inovovanym pristupom k reviziam $tatnych
vzdelavacich programov.

Empirické poznanie pedagogickej reality aj dostupné pedagogické
vyskumy (VEGA, APVV) na vSetkych turovniach uz dlhodobo
signalizovali potrebu hlbSej, ale hlavne komplexnej reformy
zakladného vzdelavania napriec jeho vSetkymi stupniami. Z pohladu
autorovkoncepcienovéhokurikulaideskérdeklarativneakomeratelné
formulované ciele vo vztahu k vlastnému obsahu vzdeldvania,
vyrazna orientacia na osvojovanie si vel'’kého mnozstva faktov, ktoré
maju ¢asto za nasledok ukladanie vedomosti do kratkodobej pamate
ziakov. Chyba im ukotvenost v Sirsich suvislostiach, vztah k Zivotnym
zrucnostiam, skiisenostiam a potrebam pre sucasny Zivot, vnutorna
sudrznost obsahu vzdelavania, vyvazenost dusevného a telesného
rozvoja ziakov s ohladom na ich spokojnost a celkovi pohodu.
Dalej vo vychodiskach reformy uvadzaj, Ze jednotlivé predmety
poOsobia izolovane nielen v ro¢niku, ale aj napriec¢ ro¢nikmi, Ziaci, ale
hlavne ucitelia nevidia a nenachadzaju suvislosti medzi jednotlivymi
vzdelavacimi obsahmi, ¢im sa Ziakom straca zmysel toho, ¢o sa ucia,
preco sa to ucia a pod. Nezohladiuju sa Specifika vlastnej triedy ci
Skoly a potreby ¢i moznosti Ziakov.

Zo zaverov vyskumu realizovaného odbornou skupinou pod
vedenim Porubského (2016) v ramci projektu APVV-0713-12
vyberame niektoré zistenia. KlUcovi aktéri reformy - ucitelia
neodmietaju myslienku o potrebe zmeny, ale znac¢né percento sa
vyjadrilo, Ze vedia si predstavit aj navrat k modelu z pred 1989
roku. Uvadzali, Ze reforme z roku 2008 sa nepodarilo naplnit
zmeny v oblasti autoné6mnejSieho fungovania a rozhodovania $kél,
ocakavania ucitelov boli v smere uvedenej reformy z roku 2008

51



Gantus Choralis Jlovaca 2024

v procesoch vychovy a vzdelavania nenaplnené. Dvojuroviiovy
model kurikula v podobe S$kolského vzdeldvacieho programu
poskytoval len formalnu autonémiu. Autonémia sa mohla prejavit
pri tvorbe ucebnych osnov s ¢im vSak ucitelia nemali skdsenosti,
obsah vzdelavania ostal stanoveny centralne a ,limitovany
centralizovanou ucebnicovou politikou Statu“. Pozitivne hodnotili
moznosti zohladnovat regionalne Specifika, moznosti profilovania
sa $kol, vyuzivania inych vzdelavacich koncepcii a zohladnovania
individualnych dispozicii ziakov. Ucitelia vSak konStatovali, Ze sa
zniZila narocnost uciva a pri praci sa radsej aj nadalej spoliehaju
na centralne koncipované kurikularne dokumenty.

Stru¢ne zovSeobecnime najcastejSie uvadzané nedostatky
kurikula (SVP) z roku 2015:

— Deklarativne, nemeratelne vymedzené ciele vzdelavania.

— Orientacia na osvojovanie zna¢ného mnozstva faktov.

— Vedomosti nie st ukotvené v Sirsich suvislostiach a maja
podobu kratkodobych vedomosti.

— Chyba vnutorna sudrznost obsahu vzdelavania. Vzdelavacie
oblasti a vyucovacie predmety nie si zosuladené napriec
jednotlivymi stupfiami vzdelavania.

— Jednotlivé vyucovacie predmety poOsobia izolovane nielen
v roc¢niku, ale aj napriec¢ ro¢nikmi a stupiiami vzdelavania.

— Chyba celostny pohlad na vzdelavanie.

— Absentuje hodnotové vzdelavanie a posiliiovanie kritického
myslenia.

— Ucenienieje prispdsobené individualnym potrebam, absentuje
inkluzia.

Skolsky zakon 245/2008 vymedzil okrem inych aj vzdelavacie
oblasti vzdelavania na jednotlivych stupiioch aj typoch $kol. Statny
vzdelavaci program pre predprimarne vzdelavanie v materskej Skole
z roku 2016 je koncipovany podla uvedenych vzdelavacich oblasti,
ale SVP (2015) pre zakladné $koly nebol s uvedenym dokumentom
v sulade ani z hladiska vymedzenia vzdelavacich oblasti, ani
vykonovych a obsahovych Standardov. Na Slovensku je dieta, ktoré
dovrsilo k 31. 8. 2021 pat rokov v zmysle Zakona ¢. 273/2021 Z.z.,
ktorym sa menia doplia Zakon ¢. 245/2008 Z.z. O vychove vzdelavani
povinne zaclenené do povinnej Skolskej dochadzky v niektorej
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z foriem povinného predprimarneho vzdelavania. Zakon nadobudol
ucinnost 1.9.2021. Aj preto vznikla potreba zosuladit a kontinualne
nadviazat na predprimarne vzdelavanie vzdelavanim na zakladnej
Skole. Zaroven vytvorit kurikularny dokument, ktory bude dobrym
vychodiskom pre dalSie Stidium na strednych a vysokych Skolach.

Autori koncepcie Vzdelavanie pre 21. storocie v zdovodneni
potrieb zmeny kurikula konStatuji, “Ze na trovni tvorby Stdtnych
vzdeldvacich programov nebola zabezpecend koordindcia cielov
a obsahu vzdeldvania naprie¢ vzdeldvacimi oblastami, vzdeldvacou
sustavou a celou vzdeldvacou drdhou Ziaka” (2022 s. 10). Primarnou
bola snaha dat do suladu zameranie jednotlivych vzdelavacich
oblasti v predskolskej a skolskej edukacnej praxi aj programovych
dokumentoch - Statnych vzdelavacich programoch pre materské aj
zakladné $koly. V Statnom vzdelavacom programe pre predprimarne
vzdelavanie v materskej Skole sa uvadza, Ze “vymedzené vzdelavacie
oblasti zabezpecuju kontinuitu s primarnym vzdelavanim
v zakladnej Skole” (2022, s. 4).

Kontexty kurikuldrnej reformy na Slovensku

Statnym pedagogickym tstavom v Bratislave bol este v roku
2021 iniciovany vznik pracovnych skupin pre jednotlivé vzdelavacie
oblasti, v ktorych boli zastiipeni pracovnici Statneho pedagogického
Ustavu v Bratislave (teraz NIVAM), zastupcovia pracovnych skupin,
ktoré pracovali na priprave Statneho vzdelavacieho programu pre
predprimarne vzdelavanie v materskych Skolach (2016), odbornici
z akademickej sféry aj ucitelia z praxe, ktori sa chceli podielat
na tvorbe kurikularneho dokumentu a prihlasili sa na vyzvu SPU.

V roku 2022 bol ¢lenmi takto vytvorenych pracovnych skupin
vypracovany a zverejneny dokument Vzdelavanie pre 21. storocie
- vychodiskd zmien v kurikule zakladného vzdelavania (2022).
Prave v uvedenych vychodiskach boli autormi pomenované silné
a slabé stranky platného SVP (2015), ciel, vizia, zdmery, principy
a charakteristika nového kurikula zdkladného vzdelavania, jeho
Clenenie na 3. cykly, pristupy a postupy v uvedenych cykloch.
Vymedzené boli cielové a obsahové vychodiskd jednotlivych
vzdelavacich oblasti a potreba ich ¢lenenia na komponenty, ktoré
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v symbidze zabezpecia komplexné ponatie vzdelavacej oblasti alebo
predmetu, podla charakteru jednotlivych vzdelavacich obsahow.

Vypracované navrhy cielov, komponentov, vykonovych
a obsahovych Standardov jednotlivych vzdelavacich oblasti boli
postupne navzajom v ramci vzdelavacich oblasti zostladované,
aby vznikala vndtorna sddrznost obsahu vzdelavania. Pracovna
podoba dokumentu bola v online priestore zverejnena Sirokej
laickej aj pedagogickej verejnosti a ziakom na verejnu diskusiu.
Pripomienky, namietky ¢i odporucania prichadzali od vsetkych
aktérov pripomienkového konania, v rozdielnom pocte v zavislosti
od vzdelavacej oblasti, vyucovacieho predmetu aj vel'’kosti zmien,
ktoré boli v nich zrealizované. Konkrétne v pripade vzdelavacej
oblasti Umenie a kultira a predmetu hudobna vychova to boli
takmer vylucne pripomienky, resp. poznamky ¢i konStatovania
od ucitelov zabezpecujucich predmet hudobna vychova. Na jednej
strane pripomienkovali vel'kd naro¢nost vykonovych Standardov, ale
ich zd6vodnenia nesmerovali k nerealnosti ich zvladnutia z pozicie
Ziakov. Podla mnohych by mala byt hudobna vychova o radosti
a emociach, mal by to byt predmet, kde si Ziaci oddychnu a nebudu
pocitovat strach a napatie. Do znac¢nej miery bola bagatelizovana
potreba navrhu uvedenych obsahov aj vykonovych Standardov a bolo
zjavné, Ze ucitelia hodnotia podoby aj potrebu hudobnej vychovy
podla toho, ako ju poznali z vlastnych skusenosti zo zakladnej
skoly, resp. ako ju dodnes realizuju preferujic rozvijanie poznania
o hudbe, notovom pisme, skusani a klasifikovani praktickych
hudobnych zruénosti Ziakov pred celou triedou a pod. Co bolo viak
zaraZajuce, objavili sa pripomienky typu, nech sa hudbe venuju Ziaci
len v zakladnej umeleckej Skole. Pripomienky od posudzovatelov
v pozicif Ziakov zadkladnych $kol neboli Ziadne, a k navrhu kurikula
sa nevyjadrovali ani hudobni pedagégovia z akademickej sféry, ¢o
si vysvetlujeme zloZenim pracovnej skupiny pre predmet hudobna
vychova, ktora v tejto faze prace bola zloZena zo zastupcov niektorych
pedagogickych fakult na Slovensku.

Pedago6govia sa kriticky vyjadrovali aj k absencii dramatickej
vychovy vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultdra, ako oblasti,
ktord by mala komplexnejSie integrovat vSetky druhy umenia. Pre
predmet dramaticka vychova vSak v rAmcovom ucebnom programe
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nebol vytvoreny casovy priestor, a preto prvky dramatického
umenia boli v moZnej miere zakomponované v predmete hudobna
vychova do komponentu hudobno-dramatické stvarnenie hudby.
Relevantné pripomienky a navrhy boli po prehodnoteni zapracované
do pracovného navrhu dokumentu.

31. 3. 2023 bol schvaleny Ministerstvom Skolstva Slovenskej
republiky Statny vzdelavaci program pre primarne vzdelavanie
s nazvom Vzdelavanie pre 21. storocie. Uvedeny kurikularny
dokument jasne vymedzuje jednotlivé doménové gramotnosti, ktoré

koreSponduju s ciel'mi jednotlivych vzdelavacich oblasti zakladného
vzdelania (vid. Obr. 1).
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Obr. 1: Mapa doménovych a prierezovych gramotnosti
v zakladnom vzdelavani
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Cielom kurikuldrnej reformy Vzdelavanie pre 21. storocie
je predovSetkym snaha o zlepSenie a posilnenie zakladného
vzdelavania vo slovenskom vzdeldvacom systéme, prispésobenie
cielov, obsahu a foriem vzdelavania potrebdm sucasnej
a perspektivnej spolocnosti i nastupujicej generacii deti. Zaroven
si kladie za ciel zlepSit vysledky vzdelavania Ziakov v doménovych
gramotnostiach a zabezpecit spravodlivost, rovnost a pristupnost
vo vzdelavani pre vSetkych. Vytvorit také podmienky, aby kazda Skola
v stlade so Skolskym zakonom 245/2008 bola schopna reagovat
na novovznikajiice podmienky v eduka¢nom priestore na Slovensku
aj v kontexte eur6épskych globalnych vyziev, vytvaranim kvalitnych
podmienok na vzdelavanie prostrednictvom vlastnych Skolskych
vzdelavacich programov. Aby mohla zaroven zohladiiovat a reagovat
na regionalne a kultirne Specifiki, ekonomické aj prirodné
podmienky skoly.

Zakladnévzdelanie by tedamalo poskytnut komplexné vychodiska
zakladného vseobecného vzdelania potrebné pre porozumenie
zakonitosti Zivota, orientdcie vo svete, ale aj osvojenie nastrojov
uCenia sa teraz aj v buducnosti, nevynimajic poznanie socio-
kultirnych suvislosti. Hlavné ciele sa dosahuju prostrednictvom
doménovych aj prierezovych vzdelavacich gramotnosti, kultiry
a étosu Skoly pri dobrej spolupraci s externym prostredim
a neformalnym vzdelavanim (SVP 2023).

Hudobna vychova v kontexte umeleckej gramotnosti

Hudobna vychova ako jeden z predmetov vzdelavacej oblasti
Umenie a kultira sa opiera o vychodiskd umeleckej gramotnosti,
ako jednej z doménovych gramotnosti. Umeleckd gramotnost
je autormi vzdelavacej oblasti Umenie a kultira definovana ako
“schopnost’ vhimat, prijimat, chdpat, interpretovat’ a vyjadrovat
sa prostrednictvom réznych druhov a foriem umenia” (2023b, s.
1). Na zaklade uvedenych schopnosti umelecky gramotny Ziak
disponuje vedomostami zruc¢nostami a postojmi, potrebnymi
na vyjadrenie autentického vztahu k umeniu. Zarovenn mu uvedené
schopnosti umozinuju porozumiet hodnote umenia vo vztahu k sebe
i spolo¢nosti.
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Sposobilosti umeleckej gramotnosti boli zakomponované aj
do profilu absolventa zakladného vzdelania v podobe, aby Ziak
bol schopny ,vnimat’ a vyuZivat' rézne druhy umenia ako spésob
vyjadrenia a chdpat miestne, regiondlne, ndrodné, eurépske a globdlne
prejavy kultiry“, a na inom mieste ,,vyjadrovat a interpretovat’ pojmy
a vztahy medzi nimi, myslienky, pocity a potreby, fakty a ndzory“
réznymi formami a teda aj myslienky, pocity a potreby v prijimani,
stvariiovani a tvorbe umeleckych artefaktov (2023, s. 6).

Ziaci st v eduka¢nom procese vedeni k poznavaniu a poznaniu
artefaktov jednotlivych druhov umenia, vyjadrovaniu sa ich
prostriedkami, k prezivaniu a reagovaniu na produkty vytvarané
na principoch umeleckej tvorby, k formovaniu individudlnych
postojov a hodnotovych preferencii v oblasti umenia a kultury.

Umelecka gramotnost sa tak prejavi v postojoch Ziaka, ktory
chape spolocenské poslanie umenia a kultiry, vnima ich ako sucasti
identity a hodnét kaZdej spolo¢nosti v kultirnom aj historickom
kontexte, rozumie ich hodnote pre seba aj spolo¢nost, ¢o mu
umoziuje prezentovat individualne postoje a hodnotové preferencie
v oblasti umenia a kultury. Zaroven slobodne prejavuje a uplatiiuje
umeleckti gramotnost pri napliani osobnych kultiirnych potrieb
a zivotnych cielov samostatnym zmocnovanim sa réznych podéb
umenia v oblasti produkcie, percepcie, komunikacie, vyjadrovania aj
integracie s inymi druhmi umenia, uplatiiujic tvorivost. Je schopny
prejavovat vztah ku svetovej kultdre, kultdre vlastného naroda,
regionu, k tradicnym hodnotdm vlastnej kultury a k folkléruy,
redlny pozitivny vztah a empatiu k ostatnym kultdram a socidlnym
skupinam.

Obsahovd dimenzia umeleckej gramotnosti predstavuje rdzne
sposoby tvorby hudby, vytvarného umenia, dramy ¢i tanca, ich
prezentacie a performancie v individudlnej aj kolektivnej podobe,
percepcia, prezivanie, reflexia aj hodnotenie. Zarovern ide o orientaciu
v umeleckej tvorbe minulosti i v jej sticasnych podobach, v domacom
aj svetovom kontexte, v umeleckej tvorbe regionu, etnika, socialnych
skupin. Ide o schopnost aplikovat pojmy, javy a vztahy z oblasti
umeleckej tvorby, tedrie, histérie a estetiky, chapanie a osvojenie
si Specifickych vyjadrovacich prostriedkov, spésobov umeleckého
vyjadrenia a stvarnenia, média, nastroje, techniky, formy, druhy,
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Zanre, Styly, obdobia hudobného, vytvarného aj dramatického
umenia, architektury, dizajnu a audiovizualneho umenia.

Procesudlny rdmec umeleckej gramotnosti sa prejavuje
flexibilitou, tvorivostou, empatiou, schopnostou kooperovat a byt
schopny sebareflexie aj zodpovedného konania pri tvorbe, prijimant,
vyjadrovani a integracii rdoznych druhov umenia vo vlastnej
societe aj spoloCnosti. Zaroven vyuzivat umenie ako prostriedok
interkultirnej komunikacie a vzajomného porozumenia, ale aj
objavovania, experimentovania, sebavyjadrovania a sebapoznavania
prostrednictvom c¢innostného vyucovania a kultivovat schopnost
vnimat (pocuvat, vidiet) a interpretovat umelecké dielo
s porozumenim a s citovym zaZitkom.

Umelecka gramotnost nepdsobi izolovane. Integruje prvky
vizudlnej gramotnosti v podobe schopnosti interpretovat, hodnotit,
vyuzivat aj vytvarat vizudlne média, aj schopnost analyzovat ich
v kultdrnom, etickom aj estetickom kontexte, kultiirnej gramotnosti
pri zdielani a tvorbe kultirnych hodndt, ale aj multikultiirnej
gramotnosti ako schopnosti orientovat sa v inych kultirnych
prostrediach.

Charakteristickou sposobilostou umelecky gramotného Zziaka
je tvorivost, ktora mu umoZiiuje prenaSat umelecké sposobilosti
aj do inych vzdelavacich oblasti, prostredi a kontextov. Umelecka
gramotnost v sebe spaja aj ¢itatelskt a vizualnu, digitalnu aj socialno-
emocionalnu prierezovd gramotnost a je Uzko spata aj s rozvijanim
doménovych gramotnosti: jazykovej a komunikacnej, matematickej,
pohybovej, informatickej aj technickej a profesijne;j.

Aj ked sa u Ziakov umeleckd gramotnost buduje v ramci
viacerych vzdelavacich oblasti, vzdelavacia oblast Umenie a kultira
ma v tejto Ulohe klicové postavenie. Jej obsahy sd reprezentované
v rAmcovom ucebnom plane dvomi predmetmi: hudobna vychova
a vytvarna vychova. Vytvara sa tu vsak priestor aj na vyuzitie dalSich
druhov umenia, ktoré umeleckymi prostriedkami stvariiuju podnety
z inych oblasti Zivota a tvorby a vyjadruju sa prostrednictvom sebe
vlastnych a jedine¢nych symbolickych a metaforickych foriem.
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Hudobna vychova a jej podoby v kurikule Vzdelavanie pre
21. storocie

Ciele predmetu hudobna vychova st formulované komplexne
no zarovenn Kkonkrétne a Citatelne, aby sa dali v jednotlivych
komponentoch jasne identifikovat, pomenovat, plnit a vyhodnotit.
Hlavné ciele si vo svojej postupnosti dosahovania vyjadrené
a zapracované do cielov jednotlivych cyklov. Spolu s obsahmi su
orientované na ziaka v individualnej i kolektivnej praci s hudbou.
Zvladnutie obsahov komponentov nie je cielom, ale prostriedkom
rozvoja hudobnych spdsobilosti (schopnosti, zru¢nosti a navykov)
a celostnej osobnosti ziaka.

Nové vzdelavacie Standardy hudobnej vychovy pre zakladné
vzdelavanie zdoéraznuju tri vychodiskové cinnostné principy
a pristupy k hudbe: jej tvorbu - produkciu, prijimanie - poc¢tivanie
hudby a vyjadrovanie a stvarnovanie hudby. Uvedené tri pristupy
k hudbe su cinnostne rozdelené do piatich komponentov: Spev,
Hra na hudobnom nastroji, Poc¢ivanie hudby, Pohybové vyjadrenie
hudby, Hudobno-dramatické vyjadrenie hudby.

/- HUDOBNO-

/| DRAMATICKE
/| VYJADRENIE

Obr. 2: Komponenty predmetu hudobna vychova
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Uvedené komponenty do zna¢nej miery koreSponduju s hudobno-
vychovnymi ¢innostami pomenovanymi v pévodnom kurikuldrnom
dokumente (SVP 2015). Autori kurikula zdoraziujt, Ze je potrebné
vyvazit uvedené tri pristupy k hudbe - pocuvanie, produkcia -
tvorba, interpretacia - vyjadrenie hudby, pricom zZiadny z piatich
komponentov neexistuje samostatne a izolovane, nema dominantne
miesto v Kkurikule, vSetky komponenty sa vzajomne ovplyviiuju
a komplexne dopiiiaji. Do obsahov jednotlivych komponentov
su zapracované aj obsahy prierezovych gramotnosti. Ide hlavne
o digitalnu gramotnost v podobe zodpovedného a bezpecného
vyuzivania digitdlnych technolégii a médii na umelecka
a estetickd komunikaciu, dokumentaciu ¢i tvorbu hudby, socidlna
a emocionalna gramotnost, v snahe naucit Ziakov kooperovat,
byt empaticky, schopny sebareflexie aj zodpovedného konania pri
tvorbe, prijimani, vyjadrovani a integracii hudby vo vlastnej societe
aj spolocnosti. Vyznamnou mierou boli do predmetu hudobna
vychova zakomponované obsahy regionalnej vychovy a tradi¢nej
Iudovej kultiry Slovenska s cielom naucit Ziakov hodnotit, ocetiovat
a chranit’ narodné hudobné dedicstvo ako sucast vlastnej kultiirnej
identity.

Pri vSetkych komponentoch je potrebné pochopit zakonitosti
uplatnenia  hudobno-vyjadrovacich  prostriedkov. = Postupne
prechadzat od imitacie k tvorivej interpretacii a tvorbe samotnej,
k prezentacii hudby s ohladom na jej funkcie: v triede, v Skole,
v inom kultirnom kontexte, na sutazi, sam, v skupine i s celou
triedou a naucit sa kooperovat a tolerovat’ sa navzajom. Zaroven
je potrebné vytvarat situacie, v ktorych Ziaci analyzuju, verbalne
hodnotia, polemizuji, Kkritizujd ¢i obhajuju vlastné produkcné
schopnosti, svoje hudobné preferencie, ale aj vinimanie produkovanej
¢i poc¢tavanej hudobnej, hudobno-dramatickej produkcie.

Zazitkové a hrové aktivity su vnimané ako prostriedok, ktory
zefektiviiuje rozvoj sposobilosti, praktickych skisenosti a ziskavanie
poznania. Ziak je v tomto ponimani v priamom kontakte s hudbou,
je aktivnym nielen pri produkcii, ale aj pri jej vnimani a stvariiovani,
atakniejelenjejpasivnym posluchacom, ale stava sajej spolutvorcom
a spoluhracom. Ucitelom sa tak vytvara vacsi priestor na vyuZzivanie
aktivnych a tvorivych pristupov v hudobnej vychove.
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Je ziaduce, aby sa ucitelia vyvarovali preferovania nadobudania
poznatkov a vyuZivania nehudobnych c¢innosti v ramci vyucovacej
jednotky hudobnej vychovy. Ziskavanie poznatkov o hudbe by malo
prirodzene vyplynut z vhodne naplanovanej a usmernovanej ¢innosti
ucitelom. Hudobno - teoretické poznanie bude mat predovsetkym
aplika¢ny charakter a v kvalitnejSej podobe bude smerovat znovu
do ¢innosti.

V jednotlivych cykloch je naznaceny predovSetkym postupne,
Spiralovite meniaci sa pristup k hudbe, jej tvorbe - produkacii,
pocuvaniu aj vyjadrovaniu, aby Ziaci postupne pochopili na akom
principe vznikd a funguje hudba, naufili sa ju tvorit, pocuvat
a stvarnovat. V rdmci jednotlivych cyklov sa meni vztah aj pristup
Ziakov k hudbe, s pribudajucim vekom sa menia ich hudobné
preferencie a zaujmy, aj podoba hudobnych schopnosti a zru¢nosti
a na to musia ucitelia reagovat.

V 1. cykle (1. - 3. roc¢nik) je cielom objavovat zakonitosti
vzniku a existencie hudby v jej elementarnych podobach produkcie,
pocuvania aj vyjadrovania a stvariiovania.

V 2. cykle (4. - 5. ro¢nik) je cielom poznat a aplikovat hudobnu
gramotnost pri uvedomenom zmociiovani sa hudby v procese jej
produkcie, prijimania aj vyjadrovania a integracie s inymi druhmi
umenia.

V 3. cykle 6. - 9 (Hv len 6. - 8. ro¢nik) je uz potrebné
uplatiiovat hudobnt gramotnost’ v oblasti vnimania, porozumenia
a interpretacie hudobného materialu. Tvorit a prezentovat hudbu,
analyzovat, hodnotit, diskutovat, selektovat, akceptovat areflektovat
rozmanitost hudobného umenia a hudobnych prejavov.

Je ziadtce, aby ucitel’ slobodne pracoval s u¢ebnymi obsahmi
a vhodne ich kombinoval medzi jednotlivymi komponentmi.
V hudobnej vychove nejde o hromadenie ani preferovanie
mnoZstva hudobno-teoretickych poznatkov, pojmov ¢i faktov, ale
hlavne o vyuZzivanie vhodnych a réznorodych pristupov k hudbe,
zameranych na aktivne muzicirovanie a elementarnu hudobnu
tvorbu, ktoré vedu k pochopeniu procesov vzniku a existencie
hudby v Zivote ziaka i v spoloc¢nosti vobec. Teoretické poznatky
maju slazit ako vychodisko k lepSiemu porozumeniu a interpretacii
hudby. Uvedené meniace sa pristupy k hudbe musia reSpektovat
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psychologické zakonitosti zrenia Ziakovej osobnosti, ale aj postupné
nadobudanie a skvalitovanie schopnosti, zru¢nosti i skisenosti
Ziakov s prace s hudbou, ich meniace sa postoje a hudobné
preferencie v jednotlivych cykloch. Radost z muzicirovania,
poznavania a poznania ma byt samozrejmym vyustenim c¢innosti,
a pre ziaka tiez zazitkom.

Obsahové standardy su vyjadrené v podobe pojmu, nejde o pojem,
ktory ma Ziak vediet, osvojit' si, ale uvedeny pojem pomenuva obsah:
hudobnd formu, Zaner, vyjadrovaci prostriedok, ale aj hudobno-
teoreticky poznatok a pod., s ktorym m3, resp. méze ucitel pracovat,
aby smeroval k dosiahnutiu vykonového Standardu. V obsahovom
Standarde su pomenované aj Cinnosti a procesy, nie vSak metody
akymi ma byt realizovana ¢innost. Vol'ba metddy je na ucitelovi
v zavislosti od komponentu a vykonovej tirovne Ziakow.

Statny vzdelavaci program pre vzdelavanie v zakladnej $kole
Vzdelavanie pre 21. storolie bol schvaleny roku 2023 a hned
v Skolskom roku 2023/2024 bol pilotne overovany v 39 zakladnych
skolach na Slovensku. V Skolskom roku 2024/2025 sa k jeho
implementacii prihlasilo dalSich viac ako 400 zakladnych Skol.
Uvedené zakladné Skoly zacdinaji s jeho implementaciou od 1.
roc¢nika. Pre uvedené skoly boli vypracované aj pomocné didaktické
prostriedky v podobe Sprievodcu zmenami vo vzdeldvacich oblastiach
a video tutoriadlov Ako tvorit’ u¢ebné osnovy pre 1. cyklus a to pre
kazdua vzdeldvaciu oblast, resp. vyucovaci predmet. Sprievodca
zmenami je koncipovany do piatich casti, v ktorych pomenovava aké
zmeny prinasaju nové vzdelavacie Standardy, ako je potrebné ,citat”
vzdelavacie Standardy, ako pracovat so vzdelavacimi Standardmi pri
tvorbe ucebnych osnov, ako dosiahnut vykonové Standardy resp.
ciele vzdelavacej oblasti (rozumej predmetu hudobna vychova)
priamo vo vyucovani s praktickymi ukazkami a na Co je potrebné sa
zamerat' pri hodnoteni v ramci uvedeného predmetu (Derevjanikov3,
A. - Martinka, P. 2024).

Video tutorial Ako tvorit' ucebné osnovy pre 1. cyklus charakterizuje
vychodiska hudobnej vychovy v podobe eurépskych trendov v oblasti
prace s hudbou, dedicstva slovenskej pedagogickej tradicie v oblasti
hudobnej vychovy. Zdéraznuje holisticky pristup k formovaniu
hudobnych spdsobilosti Ziaka a tvorivy princip v podobe objavovania,
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experimentovania a tvorivého interpretovania hudby aj integrativne
pristupy k hudbe samotnej. Charakterizuje jednotlivé komponenty
a didaktické principy, ktoré boli uplatnené pri tvorbe kurikula. Ide
o princip primeranosti z hladiska hudobnych schopnosti a zru¢nosti
aj narocnosti navrhovaného hudobného materiadlu, postupnosti
z hladiska postupnosti odkryvania hudobnych zakonitosti, graddcie,
ktory sa objavuje nielen v gradacii vykonu, ale aj vo zvladani
narocnejSieho obsahu, princip prekryvania, pretoze jednotlivé
komponenty neexituju izolovane, ale c¢innostne sa prekryvaju
a princip komplexnosti a vyvdZenosti zdoéraziiuje komplexny
a zaroven vyvazeny pristup k vSetkym podobam hudby, jej tvorby,
prijimania aj stvariiovania a vyjadrovania (https://vzdelavanie21.
sk/sprievodne-materialy/).

Zaver

Hudba je stard ako samotnd ludska spolocCnost. Bola a je
prostriedkom na vyjadrenie vnutornej i vonkajsej podstaty Zivota
Cloveka. Aj vzdelavanie v oblasti hudby a hudobného umenia je tu
tieZ oddavna, ba aj snahy po reformdach ¢i skvalitnovani hudobnej
vychovy na zakladnych Skolach. Na uvedené procesy a vyzvy
musia v tomto Stadiu pohotovo reagovat vzdelavacie institdcie -
pedagogické fakulty pri novej akreditacii Studijnych odborov. Autori
kurikula v oblasti hudobnej vychovy apeluju na ucitelov, aby hladali
a nachadzali integritu a suvislosti v pristupoch k hudbe, jej tvorbe,
pocavaniu aj stvariovaniu. Kladii doraz na tvorivé zmocnovanie sa
hudby, poznatky o hudbe nech siZiaci osvojujina zaklade objavovania
prostrednictvom vlastnej praktickej skiisenosti a ¢innosti. Kladu
doraz na spoznavanie kultirnej a hudobnej rozmanitosti etnik,
narodnostnych mensin aj socidlnych skupin. Napriek tomu, Ze je
potrebné vnimat' kazdého zZiaka ako individualitu s va¢Sou ¢i menSou
mierou hudobného nadania, je zaroven nevyhnutné viest k ziakov
k spolupraci pri tvorbe aj stvariiovani hudby vytvaranim hudobno-
dramatickych projektov ¢i spolo¢nym muzicirovanim v skolskych
ansambloch.
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TIBOR SEDLICKY V ZBIERKOVOM FONDE
LITERARNEHO A HUDOBNEHO MUZEA

TIBOR SEDLICKY IN THE COLLECTION OF
THE LITERARY AND MUSIC MUSEUM

Statna vedecka kniZnica v Banskej Bystrici-Literarne a hudobné mizeum
peter.filin@svkbb.eu ; filinssos@gmail.com

Abstract: The article deals with the issue of the creation and
development of the personal fund of a significant figure in Slovak
music pedagogy - Tibor Sedlicky - in the collections of the Literary
and Music Museum in Banska Bystrica. It describes not only the
circumstances that led to its creation in this memory institution,
but also analyzes the structure of this personal fund and its content
composition. It also notes some shortcomings that can be found in
the structure and composition of the Tibor Sedlicky fund and, in
conclusion, states the possibilities of how to supplement this fund
and thus increase its informational and historical value.

Key words: Tibor Sedlicky, Literary and Music Museum, Banska
Bystrica, Cantus Choralis Slovaca, collection, collection object, choral
singing, music pedagogy

Literarne a hudobné muzeum (dalej LHM) v Banskej Bystrici
je paméitova institicia, ktorej poslanim a zaroveinn aj odbornym
zameranim je dokumentovanie literarnej a hudobnej kultary
banskobystrického regiénu, Casto vSak aj s nadregionalnym ci
celospolocenskym presahom. Od svojho vzniku v roku 1969 sa
systematicky venuje akvizi¢nej cinnosti, a tym kontinudlnemu
budovaniu svojho zbierkového fondu, zabezpecuje jeho ochranu
averejnu prezentaciu formou vlastnych muzejnych expozicii a vystav,
a v neposlednom rade svoj zbierkovy fond prostrednictvom c¢innosti
svojich odbornych pracovnikov a aktivnej spolupraci s inymi (nielen)
pamdatovymi inStiticiami aj permanentne vedecky zhodnocuje.
V hudobnych zbierkach LHM je deponovanych viac ako 20000 kusov
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zbierkovych predmetov, pricom vacSiu cast z nich tvoria personalne
fondy hudobnych skladatelov ¢i inych hudobnickych osobnosti
so vztahom k strednému Slovensku a institucionalnych fondov
viacerych primarne umeleckych telies pésobiacich v minulosti aj
v sucasnosti v tomto regidne. Jednym z fondov, konstituovanych
v LHM v Banskej Bystrici je aj persondlny fond vysokoskolského
pedagdga, hudobného vedca, dirigenta, vokalneho interpreta
a vyznamnej osobnosti slovenskej hudobnej pedagogiky Tibora
Sedlického.

Vztah Tibora Sedlického a LHM v Banskej Bystrici bol naozaj
dlhoro¢ny a intenzivny. MéZeme dokonca skonstatovat, Ze boli
navzajom spojeni od svojich uplnych zaciatkov. Vznik tejto institicie
totiZ verejne podporovali a pri jeho zrode stali ,,vyznamné osobnosti
vedeckého a kultirneho Zivota mesta - historik Jdlius Alberty,
spisovatel Jan Bodenek, literarni vedci Ivan Plintovi¢ a Zdenko Kasac,
hudobnici Eduard Gabor, Alexander Melicher, Vladimir Gajdos, Tibor
Sedlicky a dal$i“ Okrem tejto deklarativnej profesijnej podpory
vzniku LHM mal vSak Tibor Sedlicky k tejto institicii aj priamy osobny
vztah, umocneny viacerymi spolo¢nymi personalnymi prepojeniami.
V roku 1973 sa totiz riaditelom LHM stal DuSan Dobrik, velmi dobry
priatel, spolupracovnik a kolega Tibora Sedlického v Spevackom
zbore Hron v Banskej Bystrici, ktory obaja v tomto obdobi dirigovali.
Rovnako tak je potrebné spomentt, Ze v LHM na réznych poziciach
pracovali viaceré byvalé Studentky Tibora Sedlického, a teda
absolventky Pedagogickej fakulty v Banskej Bystrici. Jednou z takych,
ktora sa pricinila o zintenzivnenie jeho vztahu k LHM, bola aj byvala
kuratorka hudobnych zbierok Ludmila Cervena , ktord v tomto
muzeu pracovala v rokoch 1974 - 1989, aby sa ndasledne stala
pedagogickou kolegytiou Tibora Sedlického na akademickej pode
(Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici). Je to prave ona, ktora
ma najvyraznejsi podiel na kreovani personalneho fondu Tibora
Sedlického a ziskala doii najviac zbierkovych predmetov. Poslednou
tretou osobnostou, ktora Tibora Sedlického velmi uzko sp3jala
s LHM, vyznamna slovenskd hudobna historicka, muzikologicka
a byvala dlhoro¢na pracovnicka LHM Marianna Bardiova. S LHM
vSak Tibora Sedlického spajali aj jeho odborné a vedecké aktivity,
kedZe v roku 1994 spolu s prof. Milanom Pazurikom stal pri zrode
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medzindrodného sympézia o zborovom speve Cantus Choralis
Slovaca a bol nielen jeho pravidelnym ucastnikom (aZ do roku
2002), ale aj odbornym garantom a spolutvorcom jeho obsahovej
naplne. Rovnako tak bol ¢asto hostom a prednasSatelom na réznych
odbornych podujatiach a vystavach LHM. V neposlednom rade je tiez
potrebné spomenut jeho umelecku ¢innost so Spevackym zborom
Mladost a Spevackym zborom Hron, ktoré Tibor Sedlicky dirigoval
a s ktorymi sa mnohokrat podielal na kultirnom programe pocas
podujati organizovanych na p6de LHM.

Pri kreovani personalnych alebo insStitucionalnych fondov
v muzeu musia mat najméa kurdtori na pamiti, Ze tieto fondy su
(minimalne by mali byt) vysledkom systematickej a odbornej prace
muzejnych pracovnikov a ich cielom je komplexne a plnohodnotne
dokumentovat dotknutd osobu alebo organizaciu. Svojou Struktirou
by mali byt vyvaZené a z ¢asového hladiska zachytavat pokial moZno
celé obdobie Zivota osobnosti alebo existencie inStitdcie ¢i podujatia.
Postavenie a pozicia Tibora Sedlického (nielen) v banskobystrickych
vedeckych, pedagogickych aj umeleckych kruhoch ho jednoznacne
predurcovali na to, aby sa stal mizeom dokumentovanou osobnostou
Bolo teda iba otazkou casu, kedy sa v LHM zacne konstituovat jeho
personalny fond a doslo k tomu hned’ v roku zaloZenia LHM, teda
v roku 1969, kedy bol kipou nadobudnuty dplne prvy predmet
fondu Tibora Sedlického a iSlo o jeho kniZnu publikdciu Hudobné
chvilky v zaujmovych zariadeniach , vydant v roku 1968. Nateraz
poslednym predmetom ziskanym do fondu Tibora Sedlického
v roku 2008 je diplomova praca Marie Strenacikovej s nazvom Tibor
Sedlicky a jeho zborovo-spevacke aktivity napisana a obhajena
v roku 1996 na Katedre hudobnej vychovy Fakulty humanitnych
a prirodnych vied PreSovskej univerzity. Aktudlne méZeme povedat,
ze fond Tibora Sedlického v LHM obsahuje 120 jednotiek (pocet
kusov je o nieCo vyssi), ¢o ho v Struktire zbierok muzea zaraduje
medzi stredne vel'ké personalne fondy.

Pri prvom pohlade na proces kreovania, Struktiru a zloZenie
tohto fondu méZeme zaregistrovat dve zakladné disproporcie.
Prva sa tyka ¢asového hladiska budovania fondu Tibora Sedlického
a druha jeho zloZenia, respektive materialovej Struktury. Ako sme
uviedli uz vysSie, proces postupného nadobudania predmetov
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do tohto fondu méZeme ¢asovo ohranicit na obdobie 1969 - 2008,
teda na 39 rokov. Ak mame na mysli ideadlny stav, pri ktorom sa
kuratori snaZia jednotlivé fondy budovat postupne a kontinualne,
nie narazovo a selektivne, ale tak aby reflektovali naozaj cely Zivot
dokumentovanej osobnost a (v pripade uZ nezijucich osob) aj
neskorsi ohlas na ich umelecku tvorbu alebo vedecké, pedagogické
Ci iné osobné aktivity, tak pri porovnani realnym stavom vo fonde
Tibora Sedlického musime skonS$tatovat, Ze tomu tak nie je. Pocas
39 rokov totiZ do tohto fondu pribudol aspoii jeden predmet v iba
v 17 rokoch (1969 - 1 jednotka (dalejj.), 1970 - 1j.,1974 - 1j.,1975
-4j.,1976 - 2j,1979 - 2j,, 1981 - 2j,, 1985 - 39 j,, 1987 - 55j,,
1989 -1j,1995-1j,, 1997 - 21,1999 - 2j,, 2000 - 1j., 2001 - 1.
a 2008 - 4 j.), pricom je evidentné, Ze hlavna zbierkotvorna ¢innost
sa v tomto pripade koncentrovala najma na roky 1985 a 1987,
kedy bolo nadobudnutych az 94 zo 120 jednotiek, ¢o tvori takmer
80% celkového obsahu fondu Tibora Sedlického. Vac¢Sinu jednotiek
nadobudnutych pocas tychto dvoch rokov pritom tvorili rukopisy
(autorizované strojopisy) jeho odbornych a populariza¢nych ¢lankov.
Skutocnost, Ze tento fond bol z casového hladiska disproporcne
kreovany, sa prejavila aj v tom, Ze zachytava iba urcity vysek zo
zivota Tibora Sedlického (prevazne ide o 70. - 80. roky 20. storocia)
a nie cely jeho Zivot, priCom prvom rade absentuje obdobie jeho
detstva a mladosti. Rovnako tak konstatujeme, Ze v niom takmer
vobec nie su zdokumentované jeho vedecké a umelecké aktivity
po roku 1989. Vynimku tvoria iba u€ebnica hudobnej vychovy pre
7. ro¢nik zakladnych $kél z roku 1992 , ktorej bol Tibor Sedlicky
spoluautorom, dalej rukopis publikacie K dejindm zborového spevu
na Slovensku z roku 1996 a vsetkych Sest vydanych zvazkov tohto
systematizujuceho diela, postupne z rokov 1996, 1997, 1998, 1999
, 2000 a 2003. V neposlednom rade je v tejto suvislosti dolezZité
spomenut aj fakt, Ze sa v systematickom budovani tohto fondu
od roku 2008 uz viac ako 15 rokov nepokracuje.

Druhd vyrazna disproporcia vo fonde Tibora Sedlického je
viditelna pri jeho Strukturdlnej analyze. Zbierkové predmety
deponované v muzeach sa Standardne typovo clenia do 10
podskupin - redlie (trojrozmerné predmety), archivalie (rukopisy
a korespondencia), typografiky (knihy a tlacené periodika), drobné
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tlace (plagaty, pohladnice, znamky a pod.), foniky (zvukové nosice),
ekrandrie (audiovizudlne materialy), vytvarné umenie (originaly),
scénografiky, fotografie a kddy (vystupy z pocitaCov a podobne).
Snahou kazdého odborného pracovnika v muzeu pri budovani
konkrétneho fondu by malo byt, aby tento, pokial’ je to aspon trochu
mozné, obsahoval predmety zastupujice vSetky (pripadne aspoi
¢o najviac) z vysSie uvedenych podskupin a bol proporcionalne
vyvazeny. V pripade fondu Tibora Sedlického to vSak neplati. Zo 120
jednotiek v tomto fonde sa v nom v najvy$som pocte nachadzaja
archivalie (70 jednotiek), nasleduju typografiky (39 jednotiek)
a fotografie (11 jednotiek). ZvySnych sedem podskupin nie je vo
fonde Tibora Sedlického v LHM zastipenych ani jednym zbierkovym
predmetom, ¢o len dokazuje, Ze nie je Strukturalne vyvazeny, ale
si v nom skutocne dominantne (takmer 60% celkového poctu)
zastupené prave archivalie a s istou davkou nadsadenia tak m6Zeme
tento fond charakterizovat ako ,papierovy s absolitnou prevahou
tohto typu materialu.

Na obmedzenom priestore tohto prispevku je naro¢né
spomenut a bliZsie uviest vSetky artefakty, nachadzajtce sa v tomto
persondlnom fonde, no pokdsime sa vybrat tie najzaujimavejsie,
pripadne najddlezitejSie. Naozaj vrdacny a uprimny vztah
Tibora Sedlického k LHM a jeho uz spominané osobné kontakty
najautentickejSie dokumentuje unikatny list, datovany 9. maja
1979 v Banskej Bystrici, ktory adresoval pracovnikom muzea pri
prilezitosti 10. vyrocia zalozenia LHM a okrem iného v nom pise:
»,0sobne ma blazi, Ze na cele LHM stoji velmi nadSenec a priatel
zborového spevu - aktivny dirigent Okresného ucitelského spevokolu
v B. Bystrici a Ze v hudobnom oddeleni pracuju tri absolventky nasej
katedry hudobnej vychovy. Prave preto Vase tspechy su ciastocne
i naSim uspechom.” Ocenuje tiez fakt, Ze hoci ide o malé mizeum,
ktoré zacinalo ,prakticky z nicoho - bez skiisenosti, v obmedzenych
priestoroch, bez materidlneho vybavenia, s obmedzenym poctom
pracovnikov®, tak sa usilovnou pracou svojich pracovnikov naozaj
etablovalo, zastalo si svoje postavenie a poziciu v Struktire
pamétovych institicii na Slovensku a tesi sa na ich dalsiu spolupracu.

V oblasti zborového spevu a jeho vyuZitia nielen vo vychovno-
vzdelavacom procese modzeme Tibora Sedlického na Slovensku
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povazovat za priekopnika a prvolezca, ktory sa uz v 50. rokoch
20. storocia venoval tejto problematike a okrem iného si vSimol
a uvedomil, Ze u nas chyba nielen relevantnd odborna a metodicka
literattra, ale aj primerany notovy material, ktoré by sa dali pouZit
na hodinach hudobnej vychovy alebo pri mimosSkolskej praci so
spevackymi zbormi. Vysledkom jeho aktivity v tejto oblasti bolo
okrem iného zostavenie piatich zbornikov piesni , urcenych pre
jednotlivé ro¢niky prvého stupna zakladnej skoly, ktoré vysli v roku
1961 v Ziline a spolu s dal$imi jeho odbornymi publikdciami st
sucastou jeho personalneho fondu.

Zaujimavou skutoc¢nostou v Zivote Tibora Sedlického je fakt, Ze
po absolvovani Ucitelského ustavu v Banskej Bystrici kontinualne
nepokracoval vo svojom S$tudiu, ale stal sa praktickym pedag6gom,
absolvoval povinnu zdkladnu vojenskud sluzbu, uzavrel manzelstvo
a zalozil si rodinu (narodil sa mu najstarsi syn Jan). AZ po tomto
vSetkom sa rozhodol pre Stidium na Vysokej Skole pedagogickej
v Bratislave (odbor hudobna vychova - hudobny nastroj), ktorého
bolo ohranic¢ené narodenim dalsich dvoch deti - syna Tibora (1955)
a dcéry Zuzany (1959). Je obdivuhodné, ak si uvedomime, Ze si Tibor
Sedlicky celd svoju odbornu a vedecku kvalifikaciu (aZ po habilitaciu
a vymenovanie za docenta) doplnil popri rodinnych zaleZitostiach,
a sucasne aj svojich pracovnych (pedagogickych) povinnostiach.
Z tejto oblasti jeho Zivota sa v zbierkach LHM nachadza napriklad
jeho habilitacna praca, alebo diplomova praca s nazvom Spevacky
sbor slovenskych ucitelov , ktori uspesSne obhdjil v roku 1959.
Tato je zaujimava a vzacna predovSetkym tym, Ze ju neskor aj
na odporucanie vtedajSieho dirigenta SZSU Juraja Haluzického
prepracoval a v roku 1963 vysla knizne v Stredoslovenskom
vydavatelstve v Banskej Bystrici ako iba druha pamatnica SZSU
(po tridsiatich rokoch od vzniku prvej v roku 1933), ktora mapovala
a dokumentovala histdriu tohto telesa.

Medzi najmladSie prirastky persondlneho fondu Tibora
Sedlického patria sumarizujice publikdcie mapujice jeho Zivot
a pracovné aktivity, akou je napriklad monografia s ndzvom Tibor
Sedlicky, vydana pri prilezitosti 80. vyrocia narodenia (2004) a ktorej
autorom je jeho dlhoro¢ny kolega a osobny priatel’ Milan Pazurik.
Tato monografiu ziskalo LHM do svojich zbierok v roku 2008,
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rovnako ako kvalifika¢nu (dizerta¢nt) pracu Marianny KoloStove;j
s nazvom Vyrazné osobnosti povojnovej slovenskej hudobne;j
pedagogiky S. Kantor, V. Fedor, T. Sedlicky, obhajenti na Pedagogickej
fakulte Ostravskej univerzity v Ostrave v roku 2000. Zaujimavostou
tohto predmetu je rukopisné venovanie autorky priamo Tiborovi
Sedlickému slovami: ,Svojmu profesorovi s tctou venuje Majka.”

Tibor Sedlicky vSak v zbierkach LHM nie je zastapeny iba vo
svojom persondlnom fonde, ale rozptylene a v malej miere, a to
najma vdaka Sirokému zaberu jeho prevazne umeleckej ¢innosti, sa
nachadza aj v inych fondoch, deponovanych v LHM. V prvom rade je
to inStituciondlny fond Spevackeho zboru Hron, ktorého bol Tibor
Sedlicky dirigentom, Co sa prejavilo na niektorych fotografiach
dokumentujucich c¢innost tohto umeleckého telesa, napriklad
na fotografidch z Krajskej sutaze spevackych zborov v Banskej
Bystrici v roku 1983, na ktorych st spolu s ¢clenmi zboru zobrazent aj
jeho dvaja dirigenti, okrem Tibora Sedlického aj uz vyssie spominany
DuSan Dobrik. Zaujimavy je aj unikatny hlasovy zdznam Tibora
Sedlického v podobe jeho otvaracieho prihovoru pocas VI. ro¢nika
Festivalu mestskych spevackych zborov v Banskej Bystrici z roku
1984. Z ostatnych fondov je ale najvi¢Sou mierou osobnost Tibora
Sedlického priamo ¢i nepriamo pritomna v institucionalnom fonde
Spevackeho zboru slovenskych ucitelov, ktory bol jeho celoZivotnou
vasnou a bol nielen jeho dlhoro¢nym ¢lenom (1951 - 1997), ale aj
solistom, ¢lenom vyboru a isty ¢as aj jeho podpredsedom. V tomto
fonde mozZeme najst viaceré spolo¢né fotografie ¢lenov zboru, ako
napriklad tablo SZSU z roku 1961 , fotonegativy predovSetkym zo
60. rokov 20. storocia , ale tiez magnetofénovy pas so zvukovymi
nahravkami zboru , realizovanymi v S$tidiu Ceskoslovenského
rozhlasu v 70. rokoch 20. storocia, na ktorych je mozné okrem inych
skladieb pocut aj interpretaciu troch vychodoslovenskych ludovych
piesni od Ondreja Francisciho so sélovym spevackym vystupom
Tibora Sedlického.

Napriek spominanym drobnym kritickym vyhradam, prevazne
muzeologického charakteru, je vSak korektné na tomto mieste
uviest, Ze fond Tibora Sedlického aj vo svojej sti¢asnej podobe splia
parametre reprezentativneho personalneho fondu s expozi¢nym
potencidlom, ¢oho dokazom ja aj aktudlna vystava v priestoroch
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expozicie Muzeum - domov muz Literarneho a hudobného
muzea v Banskej Bystrici. Vystava ma nazov K dejindm... Tibora
Sedlického a bola realizovana nielen ako spomienka na 100. vyrocie
narodenia tejto osobnosti, ale najma pri prilezitosti XVI. ro¢nika
medzindrodného sympoézia Cantus Choralis Slovaca, ktory je
dedikovany prave Tiborovi Sedlickému. Prostrednictvom vybranych
zbierkovych predmetov z jeho persondlneho fondu primarne
priblizuje jeho vedecki, odbornid, pedagogicki a publikacna
¢innost, a to najma v oblasti hudobnej pedagogiky a zborového
spevu. V menSej miere predstavuje aj jeho umelecké aktivity, a to
predovsetkym v Spevackom zbore slovenskych ucitelov.
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TOMAS VRSKOVY - NEBUDEM SA...

Katedra hudebni vychovy, Umélecké centrum Univerzity Palackého v Olomouci
Univerzitni 3-5 Olomouc
vladimirmosko01@upol.cz

Abstract: The paper provides a comprehensive music-theoretical
analysis of the composition ,Nebudem sa...“ by the Slovak composer
Tomas Vrskovy. In the work, we will focus on the formal structure
of the composition, harmonic and melodic procedures, rhythmic
variations and text processing. At the same time, we examine the
means of expression that the composer uses to create emotional
tension and dynamics. The study also offers an insight into the
context of the work’s creation and its place in contemporary Slovak
choral music, while reflecting Vrské‘s unique approach to music. The
goal of the post is to point out the musical qualities and innovative
elements of the composition that contribute to its significant impact.

Key words: Song, Vrskovy, Composition, Form, Composition

Tomas Vrskovy, je slovensky pedagdg, dirigent a skladatel
s bohatymi skdsenostami v oblasti cirkevnej hudby a zborového
dirigovania. Absolvoval Zilinské konzervatérium v odbore cirkevna
hudba a dirigovanie, a nasledne Studoval zborové dirigovanie
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici, pod vedenim profesora Stefana
Sedlického. V sucasnosti posobi ako pedagdég na Konzervatoriu
v Ziline a na Zakladnej umeleckej $kole Jozefa Poto¢ara v Cadci.

Tomas Vrskovy ziskal vyznamné ocenenia v oblasti
kompozicie, vratane dvoch prvych miest a jedného tretieho miesta
v skladatel'skej sutazi Adama Plintovica. Jeho ocenené skladby boli
prezentované na podujatiach, ako st Staromestské slavnosti v Ziline
a na koncertoch Konzervatéria v Ziline. V oblasti dirigovania sa mu
podarilo ziskat' vitazstvo na medzinarodnej sutazi pre Studentov
zborového dirigovania, organizovanej Fakultou muzickych umeni
Akadémie umeni v Banskej Bystrici a Zilinskou univerzitou.

V hudobnej kariére sa vyrazne angazuje ako dirigent viacerych
spevackych zborov, napriklad ,Spevackeho zboru Sursum Corda“
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v Rosine, kde posobi od roku 2009. Okrem toho vedie DievCensky
spevacky zbor Konzervatéria v Ziline, Chlapéensky spevacky zbor
»,Nasi chlapci®, MieSany spevacky zbor Kysuca a od roku 2022
Spevacky zbor slovenskych uciteliek OZVENA.

Z jeho skladatelskej tvorby sa pozrieme na tpravu ludovej piesne
Nebudem sa... pre muZsky spevacky zbor. Na zaklade vtipného textu
piesne by sme ju mohli radit medzi Zartovné piesne. Zartovna
Iudova pieseni je jednym z najhravejsich a najzivSich zanrov v ramci
slovenskej hudobnej tradicie. Vynika svojou lahkostou, humorom
a castou iréniou, pricom jej hlavnym cielom je pobavit a uvolnit
posluchaca. Typické charakteristiky Zartovnych piesni st:

1. Obsah a témy

Zartovné piesne sa zameriavaji na kazdodenné Zivotné situacie,
Casto idealizované alebo prehnane vykreslené, aby vytvorili komicky
efekt. Témy moZu zahfnat medziludské vztahy, najma lasku,
mladenecky Zivot, flirtovanie, ¢i dokonca manzelské problémy. Casté
su tieZ piesne zosmieSnujlice pracovné povinnosti alebo iné bezné
Zivotné starosti.

2. Humor a irénia

Humor v tychto piesiiach byva zaloZeny na nadsadzke, irdnii, ale aj
na pouzivani prekvapivych alebo neocakavanych point. V niektorych
piesiiach sa vyskytujd vtipné dialégy medzi postavami, alebo texty
paroduju spolocenské konvencie, ako napriklad manZelstvo, alebo
rodinné povinnosti.

3. Jednoducha struktiira

Rovnako ako mnohé iné ludové piesne, aj Zartovné piesne
majd jednoduchu a rytmickt Struktiru. Melddie su spevavé, lahko
zapamadtatelné, cCasto sa opakuju refrény, o umoznuje lahké
zapojenie publika.

4. Regionalne $pecifika

Mnohé Zartovné piesne nesu charakteristické prvky daného
regionu, ¢i uz v podobe dialektu, alebo pouzitim typickych citosloviec,
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ako napriklad ,tuhaja“ v piesnach z vychodného Slovenska. Takéto
regionalne prvky prispievaju k autenticite a originalite piesni.

5. Spolocensky a kolektivny charakter

Tieto piesne s urcené predovsetkym pre spolocenské udalosti -
svadby, rodinné oslavy ¢i zabavy. Ich spev bol kolektivny a podporoval
pocit komunity, pricom humor vytvaral uvolnent atmosféru.

Zartovné piesne teda hrajt ddlezZiti Gilohu v zachovani ludovej
kultury, prinasajic humor do kazdodenného Zivota a odrazajic
mudrost a skiisenosti oby¢ajného ludu.

Podla vyssie spomenutej charakteristiky, piesen Nebudem sa Zenit’
este splta va¢sinu charakteristickych prvkov spojenych so Zartovnou
piesniou, pricom v uprave od Tomasa Vrskového neprichadzame
o dané prvky, ba naopak, sa podtrhuje jej Zartovny charakter.

Skladba zacina pomerne rozsiahlou 16 taktovou introdukciou,
ktora sluzi ako gradacny diel skladby. Gradacia je zaloZena nielen
na dynamike a postupnom crescende z piana do forte, ale k danej
gradacii napomaha aj to, Ze autor hned v Gvode svojej skladby
nevyuZiva celé hlasové spektrum muzského zboru. Nastup baryténu
s basom v ténine f-mol a tempe allegro, ndm zatial’ poskytuje velmi
okrajovy nahlad do témy piesne. V danych hlasoch sa v ramci celej
introdukcie stretdme s ostindtne sa opakujicim textom ,Nebudem
sa Zenit' este”, pricom basova linka podtrhuje ostindtny charakter
introdukcie svojou melodickou statikou na téne F (vid. obrazok
¢. 1). Prvy naznak hlavnej témy piesne prichadza az s nastupom
tenorovych hlasov v unisone, kde v netliplnej a z casti upravenej
podobe zaznieva melddia piesne. Z interpretacného hladiska je
v ramci introdukcie déleZité dodrZiavanie vyraznej dynamiky, ktora
je aj v rdmci notového zapisu skladatelom podrobne popisana, aby
vynikli prvky nielen introdukcie, ale aj celej skladby a bol dosiahnuty
energicky a temperamentny charakter, ktory si dana skladba
vyZaduje (vid. obrazok ¢. 2).
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1. Nebudem sa...

Venované SZSU

Tomas Vrikovy (1991)
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Obr. 2

Vygradovanieintrodukcie vytvorilo priestor pre dynamicky nastup
dielu A, v ktorom sa prvykrat stretame s hlavnou témou skladby
aj nadalej v oboch tenorovych hlasoch v unisone, s harmonickym
sprievodom v spodnych hlasoch. Cely Stvortaktovy diel A sa opakuje
v doslovnej repeticii, pricom na rozdiel od originalneho I'udového
znenia skladby sa v uprave Tomasa Vrskového nestretame pri jeho
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opakovani s modulaciou do dominantnej téniny a

ostava pri

repetovani v rovnakej tonine f-mol (pozri. obrazok ¢.3).
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Dynamicky vrchol prichadza v refréne danej skladby, oznac¢enom
ako diel B, opakujicom sa ako diel B’, s malou zmenou v podobe
seconda volty. Hlavna téma v danom diely ostava uz len v ramci
prvého tenoru, pricom druhy tenor sa pridava k harmonizujicim
hlasom. Zaujimavym je tu baryténovy part, ktory sa rytmicky aj
textovo odklana od hlavnej témy, na rozdiel od ostatnych hlasov,
ktoré tieto dva stavebné prvky piesne dodrziavaju (vid. obrazok ¢. 4).
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Po diele B’ nasleduje 10 taktova medziveta sliZiaca ako
modulacny usek. Opat ako introdukcia, je aj medziveta postavena
na gradacii postupne silnejlicej dynamiky, podporenej postupnym
priddvanim sa hlasov, kde v ivode medzivety zaznievaju len spodné
hlasy bas a baryton, s naslednym pripojenim druhého tenoru
a po Styroch taktoch aj s konenym pripojenim aj prvého tenoru.
Tematicky znie dand medziveta ako vycitavy dav s textom ,jano,
Jano Boh ta stresce, bo ta Ziadne dievca nechce”, ktory dotvara
programovost danej skladby a dodava nam tieZ lahku pribehovost.
Zaver medzivety tvori modula¢ny usek, pricom k danej modulacii
dochadza v poslednom takte za pouzitia dvoch akordov, paralelného
Des-dur a dominantného septakordu D?, ktory napoved3, Ze skladba
bude pokracovat v tonine g-mol (vid. obrazok ¢. 5).
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Po medzivete sa navraciame do modulovaného repetujiceho sa
dielu A v novej tonine g-mol, ktory tematicky pokracuje v tom, ¢o
priniesla medziveta, pri¢com sa nam zvyraziuje posmesSny charakter.
Okrem zmeny toniny, prinasa jedine zmenu tempa na allegro molto.
V rovnakom poiiati sa vracia aj diel B, kde dochadza k malej rytmickej
odchylke zapric¢inenej zmenou textu, inak nam prvé znenie tohto
dielu dochddza bez zmeny. Zmeny nastavaju azZ pri jeho opakovani
v podobe dielu B’, v ktorom sa rozSiruje secondavolta na 9 taktov
a v rdmci nej sa vytvara dynamicky a vyrazny zaver celej skladby.
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Bodku za 1iou tvoria energické posledné dva takty, s vyraznymi
akcentami a zaverecnym zvolanim ,hej!“ (pozri obrazok ¢. 6).
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Obr. 6

Skladba nezaujme ani tak svojou formovou narocnostou, ako
efektnym kompozi¢nym spracovanim a vtipnym textom, pricom
so spravnou interpretaciou vie zaujat’ aj naroc¢nejsieho posluchaca
a taktiez bavit aj menej angazovanych posluchacov zborového

umenia.
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SVEDSKY SKLADATEL THOMAS JENNEFELT
NA POZADi HUDEBNICH SBOROVYCH TRADIC
(ZAMERENO NA SBOROVOU HUDBU)

SWEDISH COMPOSER THOMAS JENNEFELT
IN THE CONTEXT OF CHORAL MUSIC
TRADITIONS (FOCUSED ON CHORAL MUSIC)

Ostravska univerzita, Pedagogickd fakulta, Katedra hudebni vychovy, Ceska
republika
jan.spisar@osu.cz

Abstract: This paper briefly describes the traditions of choral singing
in Sweden, but primarily focuses on the singer, instrumentalist,
teacher and Swedish composer Thomas Jennefelt. The text deals with
his life and especially with his compositions for choirs. Considering
the possibilities of the paper's scope, we have selected the most
important ones and emphasized them. Thomas Jennefelt's music
written for vocal ensembles is popular and beloved for its originality
not only in his homeland, but also worldwide.

Keywords: Sweden, music, Thomas Jennefelt, composer, choral
composition, choir.

Soucasny Svédsky hudebni Zivot cerpa z bohaté kulturni minulosti
a je ji nepochybné ovlivitiovan i dnes. Krestanstvi se svou latinskou
liturgii zde zvitézilo v poloviné 11. stoleti, pro potteby cirkve byly
nasledné komponovany nové latinské hymny a sekvence zpivané
z kiirt péveckymi sbory, od 14. stoleti se v mistnich chramech stavély
varhany. Reformace ovlivnila vyvoj latinské liturgie a v disledku
nedostatku Skolenych protestantskych hudebnikli chramovy zpév
docasné upadal. Jezuitsky pokus o protireformaci byl v roce 1593
potlacen. Svédsti kralové té doby zvali na sviij dvir cizi hudebniky,
a to ponejvice z Polska, Némecka, Nizozemi ¢i Francie. Celkové
byla hudba organizovana po vzoru pokrokové Evropy, velké oblibé
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se tésily hudebni nastroje, jako napf. loutna nebo klavichord.
Na univerzité v Uppsale se Olaf Rudbeck’ zasadil o rozvoj hudebniho
vzdélavani, polozil zaklady hudebniho archivu a vydal revidované
znéni chorali na texty Zalmu. Pres vSechny zminované snahy se vsak
v hudebni oblasti nedarilo drzet krok napft. s francouzskym dvorem.
Vyznamnou barokni skladatelskou osobnosti, kterd byla uznavana
jak ve Svédsku, tak v cizing, se stal Johan Helmich Roman (1694-
1758). Roku 1771 byla ve Stockholmu zaloZena Kralovska hudebni
akademie (Kugliga Musikaliska Akademien), ktera vzdélavala
profesionalni hudebniky, zpévaky a ucitele hudby. Pravidelny operni
provoz ve Svédstiné byl zahajen v roce 1773 zalozenim Kralovského
divadla (Kunglia Teaterhuset). Domaci lidové pisné (i jejich napévy
ve své opefe poprvé pouzil skladatel Carl Stenborg (1752-1813).8
I pres rizné, mnohdy nepriznivé peripetie vyvoje hudby napric¢
staletimi miZeme konstatovat, Ze se Svédsko stalo v poslednich
desetiletich zemi, ktera mutze byt svou masivni podporou kultury
vzorem.’ Pfipomerlime napt. zaloZeni Svédské spole¢nosti skladateli
(1918), Svédské asociace péveckych sborti (1925) nebo riiznych
nadaci udélujicich umélcim financni stipendia.’® Nemaly vliv
na domaci soudobou tvorbu mél i dlouhodoby tzky kontakt se
zahrani¢im, zejména s avantgardnimi experimentatory, novymi
skladebnymi technikami hudby 20. stoleti ¢i doposud neobvyklym
vyuzivanim potenciality lidskych hlast v péveckych sborech.
Thomas Jennefelt, Svédsky umélec, komponista, instrumentalista,
zpévak, pedagog a jeden z nejvyraznéjsSich soucasnych sborovych
skladateld, se narodil 24. dubna 1954 v Huddinge nachazejicim se
v jizni ¢asti Stockholmu. Od svych deviti let se ucil hrat na klavir
a kytaru, o néco pozdéji se stal choralistou v kostelnim sboru
ve svém rodném mésté. StiedoSkolské vzdélani obdrZel na Sédra

7 Olaf Rudbeck (1630-1702), $védsky renesancni ucenec, rektor univerzity

v Uppsale.

Vice viz SYKORA, Vaclav, Jan. Hudba evropského severu. Praha: Supraphon, 1975.

9 Vice viz RANDEL, Michael, The Harvard Dictionary of Music. London: The
Belknap Press Harvard University Press Cambridge, Massachusetts 1986. ISBN
0-674-61525-5.5.817.

10 Vice viz Foreningen Svenska Tonsittare. Tonsattare.se [online]. [cit 2024-
05.27.]. Dostupné z https://fst.se/node/825
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Latins gymnasiu, psal poezii, hral v divadelnich hrach, byl
redaktorem skolniho literarniho ¢asopisu. Ve véku Sestnacti let zacal
studovat zpév, sluchovou analyzu a harmonii u feditele chramového
sboru Hanse Kyhleho.!! Ten rozpoznal JennefeltGv hudebni talent
a primél jej, aby se vénoval hudbé profesionadlné. V letech 1974
az 1980 se vzdélaval na Royal College of Music ve Stockholmu
u mnoha vyznacnych umélci a pedagogl. Elektronickou hudbu
studoval u Larse-Gunara Bodina,'? ve skladbé se $kolil u Gunnara
Buchta,’®* Arneho Melniase!* a dalSich. Publikoval na hudebni témata
v novinach a casopisech, jako redaktor Swedish Broadcasting
Corporation se podilel na tvorbé hudebnich rozhlasovych poradi
avletech 1994 az 2000 predsedal Spolecnosti Svédskych skladatelti.
Pro Jennefeltiiv vyvoj, coby sborového skladatele, bylo bezpochyby
obohacujici clenstvi v profesionalnich péveckych sborech. Pres
20 let zpival a byl predsedou komorniho sboru Erica Ericsona.’®
V tomto vyznamném Spickovém télese se seznamoval mimo jiné
s novymi soudobymi sborovymi kompozicemi, naucil se rozpoznat,
co Ize a co nelze pozadovat od amatérskych versus profesionalnich
zpévakil, kde se nalézaji hranice lidského hlasu, ¢i fyzické a dusevni
limity jedince. M&l i to $tésti, Ze byl soucasti tzv. ,Svédského
sborového zazraku® ktery inicioval v Sedesatych letech 20. stoleti
jiZ ndmi zminény Eric Ericson.’* Thomas Jennefelt se v soucasné

11 Anders Hans Ingmar Kyhle (1933), svédsky kostelni hudebnik, zpévak
a sbormistr, ¢len Stockhlomského komorniho sboru pod vedenim Erica
Ericsona. Je otcem opernich pévcii Magnuse a Jana Kyhleovych.

12 Lars-Gunar Bodin (1935-2021), svédsky skladatel a propagator elektronické
hudby, v roce 1979 byl jmenovan feditelem Electronic Music Studis (EMS)
ve Stockholmu.

13 Gunr Bucht (1927), Svédsky klavirista a komponista. Skladbu studoval mj.
u Carla Orffa nebo Goffreda Petrassiho. Profesor kompozice na Royal College of
Music ve Stockholmu a hudebni védy na Stockholmské univerzité.

14 Arne Otto Birger Mellnds (1933-2002), svédsky skladatel, hudebni pedagog
a dirigent. Vénoval se avantgardnim smértim, studoval mj. u Gyérdé Ligetiho.

15 Eric Gustaf Ericson (1918-2013), legendarni $védsky sborovy dirigent,
zakladatel mnoha S$pickovych profesionalnich péveckych sbord. Na Royal
College of Music ve Stockholmu proslul jako umélec a pedagog svymi
inovativnimi vyucovacimi metodami.

16 Vice viz REIMERS, Lennart - WALNER, Bo. Choral music perspectives (Dedicated
to Eric Ericson). Uppsala: The Royal Swedish Academy of Music, No. 75, 1993.
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dobé stal ve své rodné zemi i v ciziné velmi ¢asto interpretovanym
Svédskym skladatelem moderni artificialni sborové tvorby, a to s asi
triceti nejpopularnéjsimi dily vydanymi nakladatelstvim Gehrmans
Musikforlag.!” Prislusi mezi né zakazky nejen od Svédskych téles,
ale i od zahrani¢nich (napf. Vokalconsort Berlin, Bayerische
Rundfunkchor, The Swingle Singers, Kammerchor Saarbriicken,
Ex Cathedra Birmingham, Musikhochschule Basel). Jennefeltlv
debut - Warning to the Rich (Varovani bohatym) pro barytonové
s6lo, smiSeny a komorni sbor (cca 11 min.) byl zkomponovan
v 1été 1977, vydan Sveriges Korforbunds Forlag ve Stokholmu
a premiérovan na Young Nordic Music Festivalu v Bergenu (Norsko
1978), se stal jednim z jeho nejvyznamnéjsich sborovych délL
Dramaticky text z epistoly sv. Jakuba v anglictiné utoci na lidskou
touhu mit zalibeni v bohatstvi, varuje pred krutymi tresty, které
jsou na chamtivce prichystany a zarovein varuje bohaté, aby nebyli
nelidsti k utlacovanym. Jennefelt se v mnohém nechal inspirovat
melodramem z 18. stoleti, kdy vedle sebe stavi sélistu bez doprovodu
v kontrastu se sborovymi pasazemi. Vice nez hudebni efekty autor
upiednostnuje plsobivé dramatické sdéleni. Dilo ma formu ABA
a zacina opakujicimi se motivy nejprve ve sborovém brumendu
v pianissimu, coz predstavuje hlas utiskovanych, jez zahy vytvareji
pozadi vyustujici do kratkého sopranového séla. Cela pasaz sméruje
k vrcholné dynamice, ktera maximalizuje textové sdéleni a zvySuje
napéti. Nato nasleduje barytonové expresivni s6lo a cappella.
Zavérecna a nejkrat$i ¢ast konc¢i opét ve sborovém brumendu
v pianissimu. Znacné emocionalné ucinny dojem zanechava
na posluchacich kontrastni zvuk velkého a komorniho sboru
a vclenéni soélovych hlasi. Vyznamny uspéch zaznamenalo
Jennefeltovo requiem O Domine (1983) pro smiseny sbor a sopranové
s6lo o délce cca 8 minut, zobrazujici na§ vztah ke smrti. Skladba
zacina mohutnym zvolanim ,0 Domine“ ve forte, nasleduji zvukové
kolaze vyustujici do sopranového soéla. V zavéru sboristé deklamuji
rytmicky text po jednotlivych hlasech v akordech na jednom ténu,

17 Vice viz Gehrmans Musikforlak [online]. [cit. 2024-06-7] Dostupné z: https://
www.gehrmans.se/. Ve Svédskych péveckych sborech je samozrejmosti, Ze
kazdy zpévak ma zakoupeny notovy material. Tzv. ,Cerné kopie“ se netoleruji.
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aby zakonceni splynulo do pocitu utéchy. Pro Thomase Jennefelta,
zpévaka a skladatele zaroven, bylo logickym apelem zkomponovat
i vétsi vokalni hudebni formy. Svou prvni komorni operu Tanter
(1982) napsal pro Orebro College Music, nasledovala rozhlasova
opera Albert och Julia (1987) podle hry svédského romantického
basnika Erika Johana Stagneliuse (1793-1823). O dvé 1éta pozdé;ji
(1989) vznikla jeho prvni celovecerni opera Jesters Hamlet na text
Bengta Nordforse!® podle P.C. Jorsilda,'® ktera meéla svou premiéru
ve Stora Teatern v Goteborgu (1990). Komorni opera Farkosten
premiérovana v Kodani (1994), opera Sport&Leisure na libreto
Niklase Radstroma?® debutovala v Kralovské opere ve Stockholmu
(2004). V zari 2011 meéla premiéru komorni opera Paulus
na libreto Christiana Lehnerta.?! Nasledujici komorni opera HOS
0SS (2012), autor textu Magnus Florin,?? byla realizovana v bytech
mimo velkou operni scénu a divakim nabizela bezprostredni
a neobvykly zazitek z novodobého hudebniho dramatu. Na podzim
2012 se ve Stockholmu uskutecnilo Sest predstaveni pro vice nez
400 navstévnikil, nasledujici reprizy byly uvedeny v Berliné. Pani
Marie Jennefeltova tehdy vyvésila po Stockholmu inzeraty, aby
nasla vhodné byty, v Berliné pomohlo Svédské velvyslanectvi. Cely
tento projekt vznikl za finanéni podpory Svédské narodni hudebni
agentury. Mezi Jennefeltovy dalsi rozsahlejsi vyznamné vokalneé-
instrumentalni skladby patti In Other Words (2009) pro komorni
sbor a barokni orchestr, Dixit Dominus (2009) pro komorni sbor
a smyccovy orchestr, Nocturnal Singing (2010) pro komorni sbor
a smyccovy orchestr. Dilo bylo zkomponovano na objednavku Sboru
Svédského rozhlasu jako dar Eriku Ericsonovi k jeho devadesatym
narozeninam. K dal$im pozoruhodnym sborovym diltim a cappella
patii Dichterliebe (I-X) (1990) zkomponované na basné Heinricha

18 Bengt Nordfors (1957), svédsky operni zpévak, pedagog, prekladatel hudebnich
dramat a libretista.

19 Per Christian Jorsild (1935), svédsky spisovatel a 1ékat-

20 Niklas Radstrom (1953), vyznamny Svédsky basnik, romanopisec a dramatik.

21 Christian Lehnert (1969), némecky teolog, spisovatel a basnik. Vystudoval
religionistiku, protestanskou teologii a orientalistiku.

22 Magnus Florin (1955), svédsky basnik, prozaik a libretista, sva dila vydava
v némciné a anglictiné.
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Heineho, shodou okolnosti stejné pouZzil Robert Schuman v cyklu
Sestndcti s6lovych pisni. Idylicky text sbor ironizuje do prudkych
vylevll hriizy, bezmoci a touhy po lasce. Cyklicka svita Villarosa
Sequences (1993-2001) zpivana dodnes témér po celém svété, byla
komponovana jako sedm samostatnych skladeb, i kdyZ se zdmérem
uvadét ji jako souvislou radu. Jennefelt napsal text celého cyklu
sam, a to na jim vymysleny jazyk podobajici se latiné i italstiné
a ktery takto dopliiuje hudbu neobycejnou zvukovou barevnosti.
Skladatelova piivodni koncepce pocitala i s prostorovym efektem,
kdy cyklus ma provadét Sest péveckych téles a jeden soélista
v postaveni do kruhu kolem publika.

Jednotlivé ¢asti cyklu:

Aleidi floriasti pro SATB (1993)

Saoveri indamflavi pro TTBB (1993)

Villarosa sarialdi pro SATB (1993)

Vinamintra elitavi pro SATB (1995)

Claviante brilioso pro sopranové solo + SATB (1996)

Virita criosa pro SSAA (1996)

Strimli volio pro sopranové sélo (2001)

Treti cast cyklu Villarosa sarialdi, jez je casto zarazovanou
samostatnou skladbou v dramaturgii péveckych téles a o které sam
autor tvrdi, Ze byl inspirovan americkym minimalismem, barokem
a Svédskou sborovou tradici, se vyznacuje pravidelnym tepem,
opakujicim se rytmem, hojnosti sborovych barev, pifimocarou
soustredénosti a pevnou formou (Intro. ABCB’A").

Thomas Jennefelt se bezesporu zaslouZil o progres a propagaci
v oblasti nové hudby ve Svédsku, obdrzel za sviij Zivot nékolik
vyznamnych ocenéni, a to napt. v roce 2013 Cenu Ingvara Lidholma,
nebo Rosengbergovu cenu (2016). Nezpocet jeho dél bylo zvukové
zaznamenano a vydano na kompaktnich discich nejen ve Svédsku
napt. pod vydavatelstvim BIS, Caprice, Phono Sueca a jinych, ale
nahravky byly pofizeny i v USA, Brazilii, Africe a v evropskych
zemich.

Tomas Jennefelt komponoval rovnéZz dila instrumentalni
a vokalné instrumentalni. Vzpomenime orchestralni Desidero (1983)
nebo Music to a Cathedral-builder (1984). Napsal nékolik s6lovych
pisni jako The Fountain in Vaucluse (1982), Sest pisni pro baryton
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a smycCcové kvarteto na Petrarkovy texty nebo experimentalni
Albumblatt (1984) pro baryton, flétnu a klarinet a rozsahlé dilo
Ldngs radien (1986) pro sopran, mezzo-sopran, tenor, bas a orchestr
na text Tomase Transtromera.”® Thomas Jennefelt si texty k vokalnim
skladbam piSe Casto i sdm, pouZiva rovnéz basné své Zeny, ¢i jinych
literati, popripadé vyhledavd vhodné pasaze z Bible. Béhem
komponovani povazuje pravé text za prvoradou prioritu, bez které
nemiize skladat hudbu. Je umélcem, jehoz cetna dila jsou urcena
neprofesionalnim (amatérskym) vokalnim télestim.

Sborova hudba Thomase Jennefelta je nevSedni a vyjimecna
zejména pro svoji expresivitu s uzitim disonanci, klade dtliraz
na texturu a kratké slabicné struktury vcetné pestré palety
vokalnich barev, které byvaji zpravidla podloZené pravidelnym
tepem a opakujicim se rytmem, ¢i nezavislym ténovym predivem
prostoupenym lyrickou melodii.?* Jeho citlivost k vokalizaci vede
posluchace k zesilenému vnimani dramaticnosti dél, jez si ziskaly
mezinarodni popularitu.
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OD TRADICIE K EXPERIMENTALNE] ZBOROVE]
TEXTURE V PRACACH MARCINA GUMIELA

FROM TRADITION TO EXPERIMENT CHORAL
TEXTURE IN THE WORKS OF MARCIN GUMIELA

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz, Polska
anna.szarapka@ukw.edu.pl

Abstract: Marcin Gumiela is an artist involved in transgressive,
interdisciplinary projects that go beyond activities related solely to
the art of sound. He combines music with art and cognitive science,
and he is inspired by nature, the physical and spiritual dimensions
of time. In his music, he touches on existential themes related
to transience, the meaning of life and destiny. Hence, his works
are characterized by deep emotionality, reaching the heights of
expression, where hope and peace ultimately resound. In this paper,
the author analyzes Gumiela‘s compositions for women's choir:
Facta est lux, Apokalypsisi supremum proelium, Babel and describes
the project Partytura na gtosy zwierzece.

Keywords: modern Polish music, Marcin Gumiela, timbre,
sonoristics, expression, cognitive, experiment

Sylwetka kompozytora

Marcin Gumiela jest kompozytorem nalezacym do Sredniej
generacji kompozytorow polskich, urodzonym w 1980 roku w
Tomaszowie Lubelskim. W 2006 roku ukonczyt z wyréznieniem
Akademie Muzyczng im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy
w klasie kompozycji prof. Marka Jasifiskiego i prof. Zbigniewa
Bargielskiego oraz w zakresie teorii muzyki. W ramach stypendium
programu Socrates/Erasmus, w 2005 roku ksztalcit sie w Banskiej
Bystrzycy. To wowczas, pod kierunkiem prof. Egona Kraka, napisat
polichéralny utwér religijny Laudate Dominum. Jego utwory
byty nagradzane i wielokrotnie wykonywane przez polskie
i zagraniczne zespoty i orkiestry filharmoniczne podczas koncertow
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i miedzynarodowych festiwali muzyki wspotczesnej w Katowicach,
Kijowie, Krakowie, Minsku, w Warszawie podczas Warszawskiej
Jesieni, we Wtoszech, na Stowacji oraz w Stanach Zjednoczonych.
Marcin Gumielajest obecnie wyktadowcg w Akademii Muzycznej oraz
w Panstwowym Zespole Szk6t Muzycznych im. Artura Rubinsteina w
Bydgoszczy.

W latach 2007-2010 Marcin Gumiela brat udziat w czteroletnim
programie promocyjnym ,Mtodzi kompozytorzy w hotdzie
Fryderykowi Chopinowi” w ramach Europejskiego Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego. Zwienczeniem udziatlu w programie
z okazji 200-lecia urodzin Chopina byta monograficzna ptyta wydana
przez firme Dux w 2011 roku, zawierajgca utwory sakralne, bedace
wazng domeng twoérczosci Gumieli, miedzy innymi: Apokalypsis
na dwa chéry Zenskie, dwa chory meskie, gtosy solowe oraz siedem
zespotow kameralnych (2006-2010)%.

Marcin Gumiela w swojej tworczosci religijnej zakorzeniony jest
w europejskim dziedzictwie muzyki monodycznej i polifonicznej,
wyrastajgcejze Sredniowieczairenesansu. W sposobie melodycznego
traktowania tekstu kompozytor inspiruje sie pozamuzycznymi
znaczeniami niesionymi przez stowo. Specyfika akcentacji tacinskiej
ksztattuje sylabiczne i melizmatyczne motywy i frazy wzorowane
na $piewach gregorianskich. Psalmodyczne uktady dZwiekowe ujete
w polifoniczne struktury gtoséw charakteryzujg utwory z pierwszej
dekady XXI wieku, takie jak Pater Noster, Stabat Mater i Laudate
Dominum. W tym ostatnim utworze, interesujacym zabiegiem sg
przestrzenne rozwigzania brzmieniowe, opierajace sie na ideach
polichéralnosci. Kompozytor operuje jednorodnymi brzmieniowo
blokami, stosuje $piew jednoczesny, naprzemienny, przeciwstawia
pary gtoséw lub tworzy polifonie wigzek gtosowych. Wykorzystujac
przestrzenne rozmieszczenie chdéréw uzywa techniki hoquetus.
W wyniku tych zabiegéw powstajg skontrastowane, topofoniczne
kompozycje, zrdéznicowane pod wzgledem barw, rejestrow
i dynamiki, co stuzy wyeksponowaniu tekstu i jego znaczenia.
Wypracowane techniki pojawiajg sie w péZniejszych kompozycjach

25 Plyta CD: Marcin Gumiela Sacred Works DUX 0753, 2011. Nagrania znajduja sie
rowniez w serwisie Spotify i Youtube.
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Marcina Gumieli, wzbogacone o nowe wartoSci brzmieniowe
i konstrukcyjne. Juz w Apokalypsis z lat 2006-2010 odnajdujemy
zastosowane na szeroka skale wcze$niejsze pomysty zwigzane
z symbolicznym uzyciem przestrzeni, tym razem w kontekscie dobra
i zta. Kompozytor stosuje klastery, recytacje na nieokreslonych
wysokosciach dzwiekowych i w nieokreSlonym tempie, aleatoryzm
kontrolowany oraz technike hoquetus.?®.

W Symfonii Czasu z 2020 roku, kompozytor taczy choéry (dzieciecy
i mieszany) z solistg (wiolonczela), orkiestrg symfoniczng i mediami
elektronicznymi. Utwor byt prawykonany w Filharmonii Pomorskiej
z udziatem uczniéw Panstwowego Zespotu Szkét Muzycznych w
Bydgoszczy i stat sie wydarzeniem na skale ogélnopolska?’.

Marcin Gumiela jest kompozytorem, dla ktérego dZwiek stanowi
Srodowisko immersyjne. Jego wyobraZnia zanurza sie w brzmieniach
w sposOb cze$ciowo intuicyjny i spontaniczny, a proces tworczy
ksztattuja wartos$ci percepcyjne. Stanowig one okreslong scene
stuchowa?8,doktdrejkompozytorwprowadzazaréwnowykonawcéow,
jak i odbiorcow. Punktem wyjscia jest tekst ksztattujacy ekspresje
i symbolike utwordw. Zwiazki stowno-muzyczne maja z kolei swoje
Zrédia w retoryce muzycznej i nawigzuja do utrwalone;j tradycji.

Kompozycje na chér zenski

W latach 2019-2023, Marcin Gumiela skomponowat interesujacy
tryptyk oparty na tekstach biblijnych. Okolicznosci powstania
utworéw bylty zwigzane ze wspétpraca z prof. Dr hab. Anna
Olszewska, zatozycielka i dyrygentka Miedzyszkolnego Choru
Zenskiego przy III Liceum Ogolnoksztalcacym w Bialymstoku oraz

26 SZARAPKA, A, ,Apokalipsa sw. Jana” w trzech interpretacjach muzycznych
kompozytoréw wspdtczesnych Pomorza i Kujaw. Wydawnictwo im. Stanistawa
Podobinskiego Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, 131-148 ss.

27 SZARAPKA, A, Bydgoska Szkota Muzyczna w prawykonaniu ,Symfonii Czasu”
Marcina ~ Gumieli  https://tygodnikbydgoski.pl/kultura/bydgoska-szkola-
muzyczna-w-prawykonaniu-symfonii-czasu-marcina-gumieli-recenzja,
DERENDA-LUKASIK ., ,Symfonia Czasu” Marcina Gumieli w interpretacji
bydgoskiej szkoty muzycznej. Swiatowe prawykonanie. Seria wydawnicza
Centrum Edukacji Artystycznej 1(21)/2023, 187-195 ss., ISSN 2525-1707.

28 HUMIECKA-JAKUBOWSKA, ]. Scena stuchowa muzyki dwudziestowiecznej.
Rhytmos, Poznan 2006. ISBN 10:83-60593-00-0, ISBN 13: 978-83-60593-00-4.
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dyrygentka Schola Cantorum Bialostociensis. Nieskazitelna intonacja
i sprawnos$¢ techniczna obu zespotéw staty sie dla Gumieli inspiracja
do stworzenia kompozycji o nowych w jego tworczosci walorach
brzmieniowych. Zaséb uzytych srodkow siega do niektorych efektow
stosowanych juz w II polowie XX wieku, o ktérych pisze Iwona
Lindstedt, takich jak:

Jvoice acting, czyli moéwienie, szemranie, szept, $miech,
chrzgkanie, chrapanie, krzyk, wycie, tkanie, syczenie, dmuchanie,
odgtosy rozmaitych uczué (...) wykorzystanie skrajnych rejestrow,
rozszerzenia diastematyki (..), wydobywanie fonicznych
wtlasciwosci tekstu poprzez wykorzystanie samoglosek i spotgtosek,
rozmontowywanie formy poetyckiej na oddzielne sylaby lub fonemy,
tworzenie sztucznego jezyka odznaczajacego sie specjalnymi
walorami brzmieniowymi, kumulacja réznych tekstow zwtaszcza
réznojezycznych”.?

W polskiej, wokalnejmuzyce religijnej nie sa to efekty powszechne.
Kompozytorzy wykorzystuja raczej takie cechy konstrukcyjne, ktére
nawigzujaca do sposobéw ksztattowania faktury muzycznej w XV
i XVI wieku, z zachowaniem zdobyczy harmonicznych XX i XXI wieku.
Zastosowany przez Marcina Gumiele zas6b srodkéw technicznych,
otwiera przed zenskim chérem nowe mozliwosci brzmieniowe
i wyrazowe.

Facta est lux (2019)

Tekst kompozycji zaczerpniety zostat z Ksiegi Rodzaju:

Et facta est lux (Rdz 1,3); Fecitque Deus duo magna luminaria:
luminare maius, ut praeesset diei, et luminare minus, ut praeesset
nocti, et stellas (Rdz 1,16) oraz z Ksiegi Koheleta - Dulce lumen
(Koh 11,7) 3.

Material dZzwiekowy utworu opiera sie na pelne;j,
swobodnej dwunastodZzwiekowos$ci. Przebiegi  horyzontalne

29 LINDSTEDT, 1. Sonorystyka w tworczosci kompozytoréw polskich XX wieku.
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2010. 105 s. ISBN
978-83-235-0431-3.

30 Wszystkie biblijne teksty tacinskie zostaly zaczerpniete z Vulgaty, czyli
ttumaczenia dokonanego przez sw. Hieronima, ze strony internetowej: https://
lacina.globalnie.com.pl/ksiega-rodzaju/
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sa waskozakresowe; w pierwszej i ostatniej fazie kompozycji
dominuja dtugo wybrzmiewajace dZwieki, wymagajace doskonatego
utrzymania stabilnej intonacji. Na poczatku, wspdibrzmienia
budowane s3 przez doktadanie dZwiekéw, az do uzyskania struktur
klasterowych w dynamice pianissimo i w nastroju misterioso. Druga
faza kompozycji zaczyna sie od g? w dynamice fortissimo possibile
i opiera sie na stowach: Fecitque Deus duo magna luminaria. Stowa
mowigce o stwérczym dziataniu Boga, Marcin Gumiela podkresla
dynamika i wysokim rejestrem, tworzac jasne, ostre, sekundowe
interwaly. W $rodkowej czeSci nowosScig sa sekcje aleatoryczne,
w ktérych kazda z chorzystek realizuje rytm w dowolnym,
charakterystycznym dla siebie tempie. Trzecia faza nawigzuje
do pierwszej, a jednym z wazniejszych interwatéw sg kwinty czyste,
za$ dzwiekiem centralnym staje sie g’. Cato$¢ konczy jasne h?
wys$piewane w fortissimo na stowie lux przez sopran.

W kompozycji Scierajg sie dwie idee brzmieniowe - szmerowe,
klasterowe, aleatoryczne oraz jasne, klarowne, Swietliste. Jest to
Swiadomy, zamierzony przez Marcina Gumiele efekt, majacy na celu
wyrazenie muzyka dwéch przeciwstawnych stanéw - nicosci, chaosu,
beztadnego ruchu oraz porzadku, harmonii i $wiatta. Kompozycje
prezentowata Schola Cantorum Bialostocienisis - Chér Zenski
Zespotu Szkét Muzycznych im. 1. Paderewskiego w Biatymstoku, pod
dyrekcja Anny Olszewskiej podczas Grand Prix Polskiej Choralistyki
im. Stefana Stuligrosza w Poznaniu w 2019 roku®™.

Apokalypsis supremum proelium (2020)

Kompozycja wykorzystuje wybrane fragmenty z Apokalipsy
sw. Jana:

..etfaciat ut quicumque non adoraverint imaginem bestiae (Ap 13),
Nihil horum timeas quae passurus es (Ap.2), Venit dies magnus irae
(Ap. 6), Quis similis bestiae? Et quis poterit pugnare cum ea (Ap. 13),
Et apprehensa est bestia, et cum ea pseudopropheta... Vivi missi sunt hi
duo in stagnum ignis ardentis sulphure (Ap. 19), Facta sunt! (Ap 21)

31 Wykonanie Facta est lux Marcina Gumieli, dostepne online: https://www.
youtube.com/watch?v=V4PBNCBzY2U&ab_channel=PaulinaSakowicz
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Biblijny tekst Apokalipsy stat sie pretekstem do zastosowania
efektéow sonorystyczno-fonetycznych, technik heterofonicznych
i przestrzennych (Przyktad 1.). Koncepcja utworu zaklada
stopniowy rozwo6j materii dZwiekowej od chaosu i rozproszenia,
do harmonii, jednosci i porzadku. Utwér rozpoczyna sie od struktur
fonetyczno-sonorystycznych, w ktérych tekst rozbity jest na sylaby.
Zawarte w nich samogtoski, sa pretekstem do zastosowania efektéw
szeptu oraz wypowiadania ich na wdechu i wydechu w sekwencjach
aleatorycznych zapisanych przy pomocy podziatki sekundowe;j
(Przyktad 2.). Szybkie, petne napiecia i niepokoju mamrotanie oraz
wykorzystanie skrajnych mozliwosci gtoséw ludzkich doprowadza
do momentu kulminacyjnego - gwattownego klasteru pojawiajacego
sie we wszystkich glosach traktowanych solistycznie, obejmujacego
przestrzen dZwiekowa od najnizszego do najwyzszego mozliwego
do wydobycia dzwieku. Klaster, po maksymalnym wyciszeniu
(ppp) prowadzony jest technika glissando do konkretnych
wysokoéci - d? a’, a (Przyktad 3.). Od tego momentu rozpoczyna
sie trzecia faza kompozycji, oparta na okreslonych wysokosciach,
z doprecyzowanym metrum i rytmem. Ideg utworu jest ukazanie
najpierw stanu leku, chaosu, niepokoju i stopniowe przeprowadzenie
odbiorcy do tadu, harmonii i spokoju. Cato$¢ koniczy ciepto brzmiacy,
diatoniczny klaster na stowach Facta sunt!, ktéry ostatecznie
wybrzmiewa na dzwiekach h? h%, h.

Utwor zostal prawykonany przez Miedzyszkolny Chér Zenski przy
III Liceum Ogélnoksztatcacym im. Krzysztofa Kamila Baczynskiego
w Bialtymstoku pod dyrekcja prof. Dr hab. Anny Olszewskiej

Babel (2023)

Sposréd trzech omawianych kompozycji na chér zenski,
Babel jest utworem najbardziej nowatorskim. WyobraZnie
kompozytora ksztattowaly w znaczacym stopniu mozliwosci ch6réw
prowadzonych przez prof. Anne Olszewska. Doswiadczenia zdobyte
podczas kreowania Facta est lux i Apokalypsisi supremum proelium,
zachecity Marcina Gumiele do postawienia chérowi jeszcze
wiekszych wymagan. Rezultaty byty znakomite - [ nagroda w Grand
Prix Polskiej Choralistyki im. Stefana Stuligrosza w Poznaniu
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w 2023 roku dla Biatostockiego Chéru Zenskiego przy Il Liceum
Ogdlnoksztatcacym im. Krzysztofa Kamila Baczynskiego.

Marcina Gumiele inspirowaty fragmenty Ksiegi Rodzaju (Rdz
11,1-9). Z tekstu tego kompozytor wybrat kilka kluczowych
zdan i stéw, ktore postuzyly mu do najrézniejszych modyfikacji
o wartos$ciach fonetyczno-brzmieniowych i znaczeniowych: Universa
terra labii unius (Rdz 11, 1); Venite, faciamus lateres, et coquamus
eos igni (Rdz 11,3); Venite, faciamus nobis civitatem et turrim, cuius
culmen pertingat ad caelum: et celebremus nomen nostrum antequam
dividamur in universas terras (Rdz 11,4); Venite igitur, descendamus,
et confundamus ibi linguam eorum, ut non audiat unusquisque vocem
proximi sui (Rdz 11,7). Oprécz catych zdan rozproszonych sylabowo
pomiedzy gtosami w technice hoquetus, kompozytor zastosowat
pojedyncze stowa-klucze w réznych europejskich jezykach.
Kulminacja przebiega w dwoéch fazach - poczatkowo w oparciu
o dzwieki zrealizowane na okreSlonych przez kompozytora
wysokos$ciach. Soprany i alty Spiewaja stowa: tower, wieza, chaos,
zamet, jedno$¢, pycha, niebo (soprany); Turm , Stolz, sky, pride
(alty) - by ostatecznie wySpiewa¢ homofonicznie akord ces-es-ges
- e-gis-h, przechodzacy na b-d-f - f-a-c na stowie unitas (jednosc¢).
W drugiej fazie kulminacji gtosy w fortissimo possibile wykrzykuja
naprzemiennie w klasterowych ujeciach brzmieniowych stowa:
turris, wieza, caelum, niebo, confusia, zamet, superbia, pycha, unitas,
Einheit (sopran); tower, Turm, sky, Himmel, chaos, Wirrwarr, pride,
Stolz, unity, jednos¢, a nastepnie stowa caelum, sky, Himmel, niebo,
konczac te faze stowem pycha wypowiadanym szeptem na wdechu
i wydechu (Przyktad 4. i 5.). W tym momencie utwdér uzyskuje
niezwykty stopien ekspresji - przerazajacy w swej wymowie
i oddzialywaniu. Kompozycje zamykaja motywy sekundowe
o kierunku opadajagcym oparte na stowie chaos, realizowane
aleatorycznie i solistycznie przez kazda z wokalistek.

Partytura na gtosy zwierzece na chdér mieszany, media
elektroniczne i artystéw improwizujacych (2016)

Jest to kompozycja eksperymentalna, wiaczona
do wielopoziomowego projektu, ktérego pomystodawczynia
i realizatorka byta prof. Dr hab. Elzbieta Jablonska, pracujaca
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na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, w Katedrze
Rysunku, w Instytucie Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki.
Partytura powstata na podstawie zarejestrowanych wcze$niej
dZzwiekéw wydawanych przez zwierzeta zyjace w bydgoskim
ogrodzie zoologicznym i stata sie préba ich przeniesienia na jezyk
wspoétczesnego zapisu muzycznego. Jak okreSlono w opisie
projektu: Zarejestrowane i skompilowane pomruki, buczenia, wycia,
skomlenia, skowyty zwierzqt, staly sie pierwowzorem dla pracy
kompozytora, dyrygenta i chorzystow*2 Oprocz Marcina Gumieli,
w realizacji partytury wziat udziat Chér Akademicki Uniwersytetu
Techniczno-Przyrodniczego im J. J. Sniadeckich w Bydgoszczy, ktory
pod kierunkiem dyrygentki, dr Agnieszki Sowy, dokonat autorskiej,
improwizowanej, a wiec zakladajacej duza dowolnos$¢ interpretacji
zapisu. Kolejnym etapem tego transdyscyplinarnego eksperymentu
byty dziatania kognitywistyczne, majace na celu badanie proceséw
poznawczych, a wiec reakcji neurofizjologicznych na zapis
partyturowy i kreowane dZwieki, zachodzacych w mézgu dyrygentki,
kompozytoraiautorki projektu. Préba zapisu reakcji na rozgrywajaca
sie w czasie ,ulotng” sztuke dZwiekowg, stanowita pierwsze tego
rodzaju przedsiewziecie w Polsce. Podczas eksperymentu, w ktérym
chor prezentowat Partyture na gtosy zwierzece, artystka i kompozytor
zostali poddani monitorowaniu aktywnos$ci mézgu przy uzyciu
mobilnego urzadzenia do zapisu sygnatu EMOTIV EPOC EEG.
Dyrygentka natomiast zostata podiaczona do urzadzenia Equivital
EQO02sem, ktére zapisuje cykl pracy serca (EKG), liczbe oddechow
oraz temperature ciata. Jednocze$nie za pomoca urzadzenia B-Alert
x24 qEEG prowadzony byt zapis aktywnoSci bioelektrycznej mézgu
(EEG). Wystep rejestrowata kamera GoPro®. W badania wiaczyty sie
instytucje: Laboratorium Neurokognitywne Interdyscyplinarnego
Centrum Nowoczesnych Technologii przy Uniwersytecie Mikotaja

32 Cytat pochodzi z zapowiedzi wydarzenia N°VI Partytura na gtosy zwierzece,
ktore odbyto sie w Galerii Arsenat w Biatymstoku 17.03.2018 roku: https://
galeria-arsenal.pl/event/-43

33 Informacje pochodza z opisu projektu, ktdry przeprowadzono w Toruniu
18.11.2016 roku w Domu Muz: http://dommuz.artus.torun.pl/neurofizjologia-
artysty-eksperyment-fundacji-om-z-udzialem-elzbiety-jablonskiej-w-akcji-
artystycznej-pt-partytura-na-glosy-zwierzece/
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Kopernika w Toruniu, Wydziat Nauk Historycznych, Katedra Historii
Sztuki i Kultury UMK w Toruniu, Wydziat Kompozycji, Teorii Muzyki
i Rezyserii DZwieku Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy, Pracownia Neuropsychologii i Uzyteczno$ci Wyzszej
Szkoty Gospodarki w Bydgoszczy, Uniwersytet Technologiczno-
Przyrodniczy w Bydgoszczy, Fundacja Artystyczno-Badawcza om -
organizmy i maszyny w kulturze.

Marcin Gumiela jest tworca angazujacym sie w projekty
transgresyjne, interdyscyplinarne, wykraczajace poza dziatania
zwigzane wylacznie ze sztuka dZzwieku. t.aczy muzyke z plastyka,
kognitywistyka, inspiruje go natura, fizyczny i duchowy wymiar
czasu. W swojej muzyce dotyka tematéw egzystencjalnych,
zwigzanych z przemijaniem, sensem zyciem i przeznaczeniem.
Stad jego utwory cechuje gteboka emocjonalno$¢, siegajaca wyzyn
ekspresji, w ktérych ostatecznie wybrzmiewa nadzieja i pokoj.

Spis przykladéw:

kontynuacja podanego materiatu /
continuation of a given material

lol ' czas trwania dzwieku /
duration of sound

stopniowo przyspieszajac/
accelerate gradually

swobodna realizacja

rytmu (rytm sugerowany

" S mniejszymi-wiekszymi odstepami
miedzy nutami) /
rhythm suggested by smaller,
larger intervals between notes

A bardzo wysoki, niski dZzwiek /
v very high, low sound
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=

szeptane / whispering

g szeptane na wdechu /
= whispering - on an intake of breath
F gy, bardzo szybkie napiete mamrotanie /
tense muttering
Ry potszeptem / half-whispering

Przyklad 1. Marcin Gumiela, Apokalypsis supremum proelium.
Objasnienia uzytych w partyturze znakow.
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Przyklad 2. Marcin Gumiela, Apokalypsis supremum proelium.
Fragmenty B i C.
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s1

52

s3

54

Al

A2

A3

A4

ca 15¢

o

very slow glissand ca 1 tone

' , solosopran {33 >3

e \

Przyklad 3. Marcin Gumiela, Apokalypsis supremum proelium,
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Fragmenty |, K, L.

.e ep e eee g pe = 2L o0,
o 28 a0 7T ; }
SEE=EEESi e i E ety
S e =

To-wer Wie-za Cha-os Za-met

Je-dnoscPy-cha Wieza Nie-bo U - ni-tas  a -

a3 =

To-werWie-za Cha-os Za-mgt

SES I e =
To-wer Wie-za Cha-os Za-met Jednoéé Py-chaWie-za Niebo U - nmi-tax  a - . " - i
n J—
- : - 2
My e e e e T e e e ] =
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Przyklad 4.
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Pride Turm Stolz  Sky Pride
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Pride Turm  Stolz  Sky Pride
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= = =
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Marcin Gumiela, Babel. Takty 79-83.
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s1
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> > > > = i
Caelm Sky  Himmel Nie-bo By

Przyklad 5. Marcin Gumiela, Babel. Takty 94-95.
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Marcin  Gumiela, Apokalypsis  supremum  proelium.
Wykonawcy: Miedzyszkolny Chér Zenski przy 11 LO
w  Biatymstoku, dyrygent Anna Olszewska, 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=walljF4ZFWE&ab_
channel=Bia%C5%820stockiCh%C3%B3r%C5%BBe%C5%
84ski

Marcin Gumiela, Babel. Wykonawcy: Biatostocki Chér Zenski
przy III LO w Bialymstoku, dyr. Anna Olszewska, 2023. https://
www.youtube.com/watch?v=lacwF2dF3ng&ab_channel=
Bia%C5%820stockiCh%C3%B3r%C5%BBe%C5%84ski
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3. Marcin Gumiela, Facta est Iux. Wykonawcy: Schola
Cantorum Bialostociensis - Chér Zenski Zespotu Szkét
Muzycznych im. 1. Paderewskiego w Biatymstoku, dyrygent
Anna  Olszewska, 2019. https://www.youtube.com/
watch?v=V4PBNCBzY2U&ab_channel=PaulinaSakowicz

4. Marcin Gumiela, Partytura Na Gtosy Zwierzece. Wykonawcy:
Chér Akademicki UTP im J. J. Sniadeckich w Bydgoszczy
pod dyrekcja dr Agnieszki Sowy, Gdansk, 2017. https://
www.youtube.com/watch?v=kQdxBLwRwT4&ab_
channel=PartyturaNaG%C5%82o0syZwierz%C4%99ce ; VII
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej NOWA
MUZYKA, Bydgoszcz 2019. https://www.youtube.com/
watch?v=kmPRndsEBWE&t=65s&ab_channel=MarcinGumiela

5. NEUROFIZJOLOGIA ARTYSTY - eksperyment Fundacji
om, z udziatem Elzbiety Jabtonskiej w akcji artystycznej
pt. Partytura na glosy zwierzece. https://www.
youtube.com/watch?v=ql-6jS9VSX4&ab_channel
=PartyturaNaG%C5%82o0syZwierz%C4%99ce

Artykuly:

1. DERENDA-LUKASIK, ]. ,Symfonia Czasu” Marcina Gumieli
w interpretacji bydgoskiej szkoly muzycznej. Swiatowe
prawykonanie. W: ,Szkola Artystyczna”. Warszawa: Seria
wydawnicza Centrum Edukacji Artystycznej 1(21)/2023, 187-
195 ss., ISSN 2525-1707.

2. HUMIECKA-JAKUBOWSKA ], Scena stuchowa muzyki
dwudziestowiecznej. Poznan: Rhytmos, 2006. ISBN 10:83-
60593-00-0, ISBN 13: 978-83-60593-00-4

3. LINDSTEDT, 1. Sonorystyka w twdrczosci kompozytoréw
polskich XX wieku. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 2010. ISBN 978-83-235-0431-3.

4. SZARAPKA, A. ,Apokalipsa sw. Jana” w trzech interpretacjach
muzycznych kompozytoréw wspétczesnych Pomorza i Kujaw.
W: Edukacja Muzyczna, 9. Czestochowa: Wydawnictwo im.
Stanistawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dtugosza
w Czestochowie, 2014. 131-148 ss., ISSN 1895-8079. Dostep
online: https://doi.org/10.16926/em.2014.09.09
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Lacinskie teksty biblijne zaczerpniete zostaty ze strony:
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Partytura na gtosy zwierzece. Informacje na temat projektu,
ktéry przeprowadzono w Toruniu 18 listopada 2016 roku
w Domu Muz: http://dommuz.artus.torun.pl/neurofizjologia-
artysty-eksperyment-fundacji-om-z-udzialem-elzbiety-
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KOMPOZYCJE NA GITARE I CHOR
NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI
MARCINA KOPCZYNSKIEGO

COMPOSITIONS FOR GUITAR AND CHOIR BASED
ON THE WORKS OF MARCIN KOPCZYNSKI

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz, Polska
kontakt: adam@edu.ukw.pl

Abstract: This article presents the biography and works of Marcin
Kopczynski - including compositions for choir and guitar. The
composition ‘Universi, qui Te expectant’ is for mixed choir and guitar
- a piece in which the guitar leads the equivalent voice. The second
composition ‘Exsultabit cor memu in salutation Tuo’ treats the guitar
as an accompanying instrument. The Latin texts for both works are
drawn from the Roman missal, whose author remains anonymous.
These pieces were composed for Dr. Adam Skretny, with their
premiere scheduled to take place in Perpignan, France.

Keywords: guitar, choir, composer, premiere, compositions for choir
and guitar
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Biografia kompozytora

Marcin Kopczynski - uznany w srodowisku artystycznym pianista,
a przede wszystkim ceniony kompozytor. Urodzit sie 28 marca 1973
roku w Inowroctawiu, gdzie z wyr6znieniem ukonczyt Panstwowa
Szkote Muzyczna w klasie fortepianu i waltorni. W 1998 roku uzyskat
tytul magistra w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy z kompozycji oraz z teorii muzyki. W 2010 roku
otrzymat stopien doktora sztuki w specjalnosci kompozycja i teoria
muzyki, a w 2018 roku uzyskatl stopienn doktora habilitowanego.
0d 2006 roku jest cztonkiem Zwigzku Kompozytoréw Polskich oraz
Inowroctawskiego Towarzystwa Muzycznego ,PRO ARTE”. Ponadto
organizuje koncerty ,m.in. cyklicznych wieczoréw kompozytorskich
»,Musica Varia Est” w Inowroctawiu”3*. Wiele z utworéw kompozytora
doczekato sie prawykonan przez wybitnych wykonawcéw. I Koncert
fortepianowy op. 13 z 1997 roku, a takze orkiestrowe opracowanie
Signals z 2000 roku zostaly prawykonane pod batuta Zygmunta
Rycherta i Jerzego Salwarowskiego w Filharmonii Pomorskiej
w Bydgoszczy. Kompozycje chéralne Marcina Kopczynskiego
tj. In Te Domine speravi z 1996 roku i Sanctus z 2004 roku
prawykonane byty réwniez na cenionych festiwalach, w tym m.
in. na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Sakralnej ,Gaude
Mater” w Czestochowie w roku 2004 i 2007. Kolejna kompozycja
orkiestrowa z 1998 roku Tutti e soli zostata nagrana przez Agnieszke
Duczmal z orkiestrg ,Amadeus” dla Polskiego Radia. Znaczacym dla
kompozytora osiagnieciem byto prawykonanie w 2008 roku utworu
Rados¢ jak muzyka (2007) przez Orkiestre Filharmonii Lwowskiej
w ramach III edycji Spotkan Muzycznych Mtodziezy Polskiej
i Ukrainskiej we Lwowie. Rok 2013 przyniost kompozytorowi kolejny
sukces - podczas Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Organowej
i Kameralnej w Kamieniu Pomorskim zostal prawykonany utwor
Gaude Maria Virgo przeznaczony na sopran, mezzosopran, tenor
i organy. Aktualnie Marcin Kopczynski jest wyktadowca w swojej
Alma Mater, czyli w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy - to wiasnie tam oraz na Uniwersytecie Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy jego kompozycje wykonywane byty

34 http://www.marcin-kopczynski.pl/index.php?act=omnie, 11.12.2021, 17:25.

106



Gantus Choralis Jlovaca 2024

na koncertach towarzyszacych miedzynarodowym i og6lnopolskim
sesjom naukowym. Jako kompozytor moze pochwali¢ sie
prezentacja swojego dorobku artystycznego i opracowan nie tylko
w Polsce, lecz rowniez poza jej granicami: w Niemczech, Hiszpanii,
na Wegrzech, Litwie i Ukrainie. Z calg pewnos$cig posrdd licznych
dokonan kompozytora jednym z wazniejszych jest wydanie w 2008
roku pierwszej plyty monograficznej Strumienn mysli sktadajacej
sie z 11 kompozycji. Trzy lata p6Zniej ukazat sie album One man,
a few shadows, ktéry rowniez zawierat 11 utworéw. Na nagraniach
ustysze¢ mozna m. in. wybitng sopranistke - Ingride Gapova,
wirtuoza gitary - Krzysztofa Meisingera i uznanego pianiste -
Radostawa Sobczaka. Réwniez w 2011 roku na ptycie Musica Nova
Pomorza i Kujaw wydanej przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich
znalazta sie kompozycja Echa przeznaczona na skrzypce i fortepian.
Rok pdzZniej wydana zostata trzecia plyta monograficzna Prosha
o skrzydta, na ktorej znalazto sie 10 kompozycji wykonanych przez
Matgorzate Ratajczak - mezzosopran i Marcina Kopczynskiego.
Ostatnie z wydanych do tej pory albuméw to, Przymykam oczy
oraz Piesni bydgoskich kompozytoréw z 2017 roku®’. Tworczos¢
kompozytorska Marcina Kopczynskiego usystematyzowa¢ mozna
W nastepujacy sposob3:

— na orkiestre

— na orkiestre smyczkowa

— nainstrument lub gtos i orkiestre

— na fortepian

— utwory solowe

— utwory kameralne

— utwory chéralne

— utwory wokalne

— opracowania

Dotychczasowe kompozycje gitarowe Marcina Kopczynskiego,
ktére autor artykutu mial sposobnos¢ wykonaé i nagra¢ to m. in.:
Koloreska, Mysli moja ptyn z aniotem na gitare i kwartet oraz Concerto
da camera per chitarra e orchestra d’archi. Zarejestrowane zostaty

35 http://www.marcin-kopczynski.pl/index.php?act=omnie, 11.12.2021, 17:25.
36 http://marcin-kopczynski.pl/index.php?act=kompozycje, 06.04.2023, 21:35.
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na ptycie zatytulowanej Kopczynski na gitare, gdzie partia solowa
skrzypiec powierzona zostata wybitnemu skrzypkowi - Mariuszowi
Patyrze.

KOﬁgZYNSKI
gitare

ADAM SKRETNY

gito}o

O Koloresce op. 4 z 1995 roku Marcin Kopczynski pisze: ,to
jeden z moich pierwszych utworédw napisanych na studiach,
dedykowany koledze, gitarzyscie Krzysztofowi Gerusowi,
pierwszemu wykonawcy utworu. W 1999 roku ,Koloreska”
zostata opublikowana w miesieczniku ,Gitara”. Utwor sktada sie
z dwéch czesci: improwizowanego preludium oraz cyklu wariacji.
Na koncu powraca materiat pierwszego ogniwa”®’. Kompozycja ta
zbudowana jest z Tematu, pieciu wariacji oraz cody. Dzieto to jest w
peti przystawalne instrumentalnie. Utwér zostat skomponowany

37 M. Kopczynski, Stream of consciousness. Strumiert mysli, Acte Préalable 2008.
Cytat z ksiazeczki zalaczonej do ptyty, s. 9.
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w taki spos6b, by umozliwi¢ wykonawcy wydobycie z gitary
szerokiego wachlarza barw oraz zastosowanie roé6znorodnych
technik gitarowych. Mimo szczegétowych sugestii kompozytora
umieszczonych w teksScie, pozostawiono przestrzen na gteboko
indywidualng interpretacje.

Mysli moja ptyn z aniolem to miniatura instrumentalna,
0 wyraznej proweniencji pieSniowej. Gitara spetnia w niej role
solowego gtosu prowadzacego kantylenowa linie melodyczna. Jej
ksztatt koresponduje ze strukturami horyzontalnymi obecnymi w
tworczosci Marcina Kopczynskiego, a zwtaszcza w jego pieSniach.
Miniature cechuje duza emocjonalnos¢, liryzm, falowanie napie¢,
co odsyla wykonawce i stuchacza w rejony niemal mistyczne,
transcendentne.

Komentarz kompozytora do Concerto da camera per chitarra
e orchestra d’archi naswietla inspiracje i okolicznosci powstania
dzieta. Marcin Kopczynski tak pisze: ,Kompozycja opatrzona
podtytutem Tre immagini, nie jest typowym koncertem - to raczej
trzy odmienne muzyczne impresje. Cze$¢ I - Allegretto grazioso - to
rodzaj tajemniczego, fantastycznego tafica o zmiennej rytmice, czes¢
II - Andante tranquillo - Marcato, con forza - przeciwstawienia
ogniwom delikatnym i lirycznym fragmenty ostre i peilne sity,
cze$¢ Il to motoryczny finat, ktérego energia zatrzymuje sie
na chwile w §piewnym fragmencie Largo. Dwie poczatkowe czesSci
powstaly w oparciu o Dwie pie$ni do stow Swiettany Owczarskiej:
Na polanie soczystej i W zamroczeniu dnia, ktére napisatem w tym
samym roku. Utwor zostat po raz pierwszy wykonany w wersji
z fortepianem przez Krzysztofa Meisingera, i takze jego kreacja
zostata uwieczniona na ptycie One man, a few shadow.”*. Fragmenty
liryczne, w ktorych gitarzysta moze pozwoli¢ sobie na swobodne
i optymalne stosowanie technik wykonawczych, stoja w opozycji
do fragmentdw szybkich, o sekundowych pochodach i zageszczonej
fakturze. We fragmentach tych, gitarzy$cie w naturalny sposéb
narzuca sie stosowanie techniki tirando, aby w danym momencie
wydoby¢ dwudzwiek czy akord. Koncert ten jest nie lada wyzwaniem

38 M. Kopczynski, One man, a few shadows (Jeden cztowiek, wiele cieni), Acte
Prealable (AP 0216), Warszawa 2011.

109



Gantus Choralis Jlovaca 2024

dla gitarzysty, by w petni m6c ukaza¢ piekno partii solowych przy
dos$¢ Smiatej dynamice partii skrzypiec. Cho¢ amplifikacja daje dzis$
znaczne mozliwosci wzmocnienia dzwieku, nalezy mie¢ na uwadze,
iz niesie to za sobg okreslone konsekwencje brzmieniowe.

Kompozycje na gitare i chér

Utwory Exultabit cor meum in salutari Tuo oraz Universi, qui
Te expectant s pierwszymi kompozycjami gitarowo-chéralnymi
Marcina Kopczynskiego. Powstaty specjalnie na zamoéwienie
autora artykutu, gitarzysty - dr Adama Skretnego. Przeznaczone
do prawykonania zagranicznego na festiwalu muzycznym we Francji
w 2025 roku.

Exultabit cor meum in salutari Tuo to utwOr nawigzujacy
do tradycyjnego jezyka dzwiekowego i prastarej formy ronda.
Poszczegblne  odcinki  przedstawiaja budowe ABACABA,
z rozbudowanym s$rodkowym epizodem (C). Utwér rozpoczyna
sze$ciotaktowy wstep gitarowy, ktérego materiat wykorzystany jest
w kuplecie B.

Refreny ronda to oS$miotaktowe odcinki w tempie moderato,
charakteryzujace sie sylabicznym tokiem narracyjnym w warstwie
choralnej, z uzyciem techniki nota contra notam. Gitara towarzyszy
chorowi akaordowymi strukturami harmonicznymi. Charakter
refrenow jest niezwykle radosny, czterokrotnie eksponowany jest
tekst tytutowy: Exultabit cor meum in salutari Tuo.

Kuplety B w tempie allegro sa powierzone chérowi, ich faktura
zageszcza sie poprzez stopniowe wprowadzanie poszczegdlnych
gtoséw, ostinatowo wyspiewujacych stowo exultabit.

Centralny epizod C charakteryzuje sie triolowym przebiegiem
rytmicznym, w ktérym partia gitary i chdru stapiaja sie w jednolita
warstwe muzyczna. Poczatek epizodu eksponuje wielokrotnie
powtarzany tekst Cantabo Domino. Nastepnie kompozytor
wprowadza dalszg cze$¢ tekstu z akordowymi strukturami w partii
gitary i trzech gtosow chéralnych pozostajacych w tle sopranow.
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Dalszy przebieg utworu to Sciste nawigzanie do refrenu i kupletu
B. Caty utwor jest niezwykle zwarty, nastawiony na przekaz tekstu.

Universi, qui Te expectant nawigzuje do tradycyjnej formy ABA1
oraz do harmoniki tonalnej. Zaréwno czesci A i Al, jak i B, sktadaja
sie z kilku krétkich odcinkéw, z ktérych kazdy jest poprzedzony
krotkim ritornellem gitarowym, zapowiadajacym dalsza narracje.
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Narracja catego utworu jest miarowa i jednolita, na gruncie
ktérej kompozytor zastosowat zmienne tempa, ktére maja na celu
wyeksponowanie odpowiedniego tekstu. Dodatkowo, wartka akcja
muzyczna zobrazowana jest poprzez uzycie metrum 6/8 w czeSciach
skrajnych, a w czesci B - poprzez ¢wierénutowa fakture, bedaca
wynikiem techniki nota contra notam w metrum 4/4.

Utwor scala ritornell gitarowy ksztalttowany na zasadzie
podobienstwa, ktéry zaréwno w czesciach skrajnych, ale réwniez
w czeSci B, wykazuje ptynna narracje w metrum 6/8. Universi, qui
Te expectant to pogodny, klarowny w formie i strukturze utwdr,
nawigzujacy do tradycji.

Zewzgledunaambitus wykonawczy partiichdralnejniezbednajest
amplifikacja gitary - by w pelni zrealizowac partie tego instrumentu
przy jednoczesnym zachowaniu proporcji dynamicznych.

ZRODEA:
1. http://www.marcin-kopczynski.pl/index.php?act=omnie,
11.12.2021.
2. http://www.marcin-kopczynski.pl/index.php?act=omnie,
11.12.2021.
3. http://marcin-kopczynski.pl/index.php?act=kompozycje,
06.04.2023.

4. Kopczynski Marcin, Stream of consciousness. Strumiert mysli,
Acte Préalable 2008 [CD], s. 9.

5. Kopczynski Marcin, One man, a few shadows (Jeden cztowiek,
wiele cieni), Acte Prealable (AP 0216), Warszawa 2011 [CD].
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HUDOBNY SOFTVER AKO PROSTRIEDOK
TVORBY HUDOBNEHO DIGITALNEHO OBSAHU
PRE PRIMARNE VZDELAVANIE V KONTEXTE
VYSOKOSKOLSKE] PRIPRAVY PEDAGOGOV

MUSIC SOFTWARE AS A MEANS

OF CREATING DIGITAL MUSIC CONTENT
FOR PRIMARY EDUCATION IN THE
CONTEXT OF TEACHER TRAINING

Presovska univerzita v PreSove, Pedagogicka fakulta, Slovensko
email: martin.dzurilla@unipo.sk

Abstract: The paper presents the issue of musical software,
programs, applets and applications that can be used in the creation
of musical content within the framework of higher education of
teachers. It focuses attention on music software primarily intended
for editing and producing music, which can also be used for
educational purposes. It presents specific possibilities of working
with selected music software in the creation of own musical contents
applicable in the music-pedagogical practice of primary education.

Key words: music software, music digital content, music education.

Uvod do problematiky

Absolvent Studijného programu UCcitelstvo pre primarne
vzdelavanie v rdmci povinnych a povinne volitelnych predmetov
v gescii hudobnej pripravy ziska zakladné teoretické poznatky
z oblasti hudobnej tedrie, hudobnej expresie, dejin hudby; rozvija
hudobnost v podobe hudobnych schopnosti, zru¢nosti a navykov
a tvorivé umelecké schopnosti a zruc¢nosti; nadobudne pedagogické
zrucnosti nevyhnutné pre budice pedagogické pdsobenie v oblasti
hudobnych ¢innosti v primarnej edukacii; rozvija umelecké
kompetencie umoZznujtce uplatnenie nielen v pedagogickej sfére, ale
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aj vroznych oblastiach spoloc¢enského a umeleckého zZivota (https://
www.unipo.sk/pedagogicka-fakulta/katedry/khavv).

Studijny plan $tudijného programu Uéitelstvo pre primarne
vzdelavanie predstavuje povinné predmety a povinne volitelné
predmety. Hudobnt vychovu zastupuje povinny predmet Didaktika
hudobnej vychovy, ktord nadvidzuje na predmety pedagogicko-
psychologického a teoreticko-metodického bloku a rozvija
projektivne a aplikacné schopnosti Studenta vo vztahu k planovaniu
a realizacii odborne podloZenych eduka¢nych postupov vzdelavacej
oblasti Umenie a kultira. K povinne volitelnym predmetom
yZastresujucim“ hudobnu vychovu patria predmety Dejiny hudobnej
kultdry 20. a 21. storocia, Hudobné interpretacné ¢innosti, Tradi¢na
l'udova hudobnd kulttra Slovenska a Digitalne technolégie v umeni
a kulture. Povinne volitelné predmety plnia vo vztahu k profilu
absolventa Studijného programu Styri hlavné funkcie: prehlbujucu,
podpornu funkciu, Specializacnt, integrac¢nu (https://www.unipo.
sk/pedagogicka-fakulta/studijne-programy).

Koncepcia predmetu Digitdlne technolégie v umeni a kulture,
ako aj jeho realizacia v podobe vyucby Studentov 2. rocnika
magisterského stupna sStudia, reflektuje obsah kurikula Vzdelavanie
pre 21. storolie, v ktorom, ako uvadza Derevjanikova (2024), su
do obsahov jednotlivych komponentov zapracované aj obsahy
prierezovych gramotnosti. Ide hlavne o digitalnu gramotnost
v podobe zodpovedného a bezpetného vyuZzivania digitalnych
technol6gii a médii na umeleckii a esteticki komunikiciuy,
dokumenticiu ¢i tvorbu hudby, socidlna a emocionalna gramotnost,
v snahe naucit Ziakov kooperovat, byt empaticky, schopny
sebareflexie aj zodpovedného konania pri tvorbe, prijimani,
vyjadrovani a integracii hudby vo vlastnej societe aj spolocnosti.

Obsah predmetu Digitalne technoldgie v umeni a kultiire
Povinne volitelny predmet Digitdlne technolégie v umeni
a kultiire prepajajuci vyucovacie predmety hudobnej a vytvarnej
vychovy, na ktory sa zameriame v prispevku, reflektuje sucasné
integracné trendy v primdarnej edukéacii. Ambiciou vyucby tohto
predmetu je okrem integracnej funkcie rozSirovat vedomosti,
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zrucnosti a kompetentnosti Studenta v oblasti uplatnenia digitalnych
technolégii v hudobnej a vytvarnej vychove primarnej edukacie.

Predmet Digitadlne technoldégie v umeni a kultire je casovo-
tematicky rozdeleny na dve Casti, v ktorych dominuje raz hudobna
zlozka a nasledne vytvarna zlozka. V tvode Studenti nadobudnu
vedomosti o tom, aké hudobné edukacné softvéry v hudobno-
edukacnej praxi mozu vyuzit. Ziskavaju praktické zrucnosti v editacii
a tvorbe multimedialneho obsahu pri praci s DAW (digital audio
workstation) - elementarnej editacii hudobného materialu (vokalna,
inStrumentalna, vokalno-inStrumentalna tvorba), nahravani, korekcii
hovoreného slova, spevu, zaznamu hry hudobného nastroja. Nasledne
pracujii s DAW na tvorbe nového digitalneho obsahu. Studenti taktieZ
rozvijaji svoje zrucnosti v praci s volne dostupnymi notacnymi
softvérmi vyuZitelnymi vo svojej hudobno-edukacnej praxi. Takto
vytvorené, zaznamenané, zdielané, editované, ¢i modifikované
hudobné zapisy a hudobné zaznamy nasledne Studenti kombinuju
s dal$imi medidlnymi elementmi (obraz, zvuk, grafika, animécia,
video). Samozrejme aj tu su potrebné zakladné zrucnosti pri praci so
softvérmi a appletmi iného typu ako je hudobny softvér, napr. grafické
editory, videoeditory, aplikacie zamerané na tvorbu prezentacif
aanimécif. Uvodnti ¢ast' vyucby predmetu tvoria teoretické vychodiska:

v digitalne technolégie v hudobnom vzdelavani

v hudobné softvéry vo vzdelavani

v vychodiska tvorby hudobného digitalneho obsahu

V' potencial a limity digitdlneho obsahu v hudobnom vzdelavani

Praktickil ¢ast predmetu predstavuje praca na zadaniach, pri
ktorych Studenti rozvijaju svoje praktické zruénosti:

v hudobno-edukacné softvéry a programy, aplikacie, applety

a webové stranky

v editacia jestvujuceho hudobného digitdlneho obsahu

v tvorba digitalneho obsahu - praca s DAW, resp. audio editormi,

V' vyuZitie notacného softvéru v hudobnej edukacii

Zaznam hudobnej myslienky do digitidlnej podoby - praca
s hudobnym softvérom

Na to, aby sme mohli previest hudobnt myslienku do binarneho
kédu, je potrebné mat prehlad v hudobnych softvéroch. Klasifikacii
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hudobnych softvérov najdeme v odbornej literatire v ramci
Slovenska niekolko (Martinka, Brodniansky, Pavlik 2021; Sagala
2021; Brezina 2018; Balaz 2014; Fridman 2013; Ferkova 2008),
pricom kazda z nich berie do uvahy roézne kritéria. Z nasho pohladu
sme rozdelili hudobné softvéry na 2 skupiny podla toho, ¢i dany
softvér je alebo nie je primarne urceny na edukaciu. Do prvej
skupiny sme zaradili Hudobné softvéry, programy a aplikdcie
urc¢ené na edukdciu: CAl programy; hudobné edukacné softvéry;
aplikacie urcéené na elementdrne hudobné komponovanie, hru
s hudbou, applety vo forme webovych stranok, aplikacie v mobilnych
zariadeniach; prirucky a tutorialy. Do druhej skupiny sme zaradili
Hudobné softvéry primdrne urciené na editdciu, produkciu
a reprodukciu hudby, ktoré mézu byt sekundarne vyuzité vo
vzdelavani - ide o notacné softvéry; DAW; kompozi¢né programy;
samplovacie softvéry; audio editory; zvukové prehravace.

V ramci povinne volitelného predmetu Digitalne technolégie

v umeni a kultire Studenti pracuji na zadaniach, v ktorych je
potrebné o. i. zaznamenat hudobnu myslienku, pieseni, hovorené
slovo, zvuk (hudobny a nehudobny), ¢i elementarnu hudobnu
kompoziciu do digitdlnej podoby. Zaznamenavanie realizuju
niekol'’kymi sp6sobmi:

v/ notaciou, ¢ize zapisom hudobnej myslienky prostrednictvom
notového pisma do notovej osnovy. V tomto pripade
vyuZivame notacny softvér Musescore 4. Ide o volne dostupny
softvér umoznujuci zapisovat, editovat, ¢i aranzovat hudobné
mysSlienky.

o ot ot i romrbe Wiy Dopily roms! Do

Domov  Notovy zapis  Zvergnit’

I 2 T T T R R S I

Palety '+ Hudobné nastroje  Viastnosti Kocira myska >

Pridat palety (61

> Klage

*  Znatenia taktov

» Tempo

+ Vjskatonu Zvonkohra

v poscky (chromatickd) %

Obr. 1: editacné prostredie Musescore.
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sp6sobom MIDI Note Insert pouzitim appletu Chrome Music
Lab a appletu Signal Online MIDI Editor. Editacné prostredie,
v ktorom su zapisované MIDI informacie, su graficky rieSené
vo vertikalnej a diagonalnej osi. Vertikalny zapis v MIDI
klaviature zodpoveda vySkovym hodnotdm noét a diagonalny
pohyb v ramci klaviatiry zachytava metrorytmické Clenenie
zapisovanej hudobnej myslienky.

Obr. 2: edita¢né prostredie MIDI klaviatury.

v audio zaznamom zvuku, hovoreného slova, spevu, znejiceho
hudobnéhondstrojapouZitimsoftvéruAudacity.Ide obezplatny
open-source hudobny editor, ktory umoziiuje zaznamenavat,
importovat, editovat, kombinovat a mixovat zvukové stopy.
Napriek tomu, Ze nemd ambiciu nahradit’ klasicky DAW, je
ideadlnym riesenim pre jednoduché spracovanie hudobnych, ¢i
zvukovych nahravok.
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Mute | Solo |1
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Obr. 3: editacné prostredie Audacity.
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Konkretizacia tvorby hudobného digitalneho obsahu $tudentmi

Studenti pracuji na zadaniach prostrednictvom hudobnych

softvérov a aplikacii, pricom cielom je rozvijat digitadlne zrucnosti
Studentov. Vytvoreny hudobny digitalny obsah vo forme parcialnych
Ci findlnych stuborov (PNG, PDE, wav, mp3, midi...) je prostriedkom,
ako tieto zru¢nosti rozvijat. Studenti realizuju:

v zapis hudobnych myslienok prostrednictvom MIDI informacii;
pomocou appletu Chrome Music Lab tvoria jednoduché
hudobné kompozicie; vyuZivaji hru prostrednictvom
zdielaného klavira,

v/ notovy zapis piesne a tvoria sprievod k detskej piesni
v programe MuseScore vo forme partitiry s vyuZitim
rytmickych, melodickych a harmonickych nastrojov; exportuju
partitiry do grafického formatu PDF, PNG;

«=100
() 4 . I —
spev ﬁ —- = 3 ¢ ¢
D) - °E
1. Ko - cur vra-vi ma-lej myS$-Kke:
o f p i i i
xylofon Hey—h2%—1 » f » f o f o
) E— - & &
maly bubon HH % J J J J J J J J
triangel [ % - - - 3 J

v export partitiry do audio formatu MIDI s naslednym vyuzitim
v MIDI sekvenceri ako karaoke;

iy il Sl
it ticl

it om AE]
TidlifsSfidligstiali
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Obr. 4: prostredie prehravaca karaoke stiborov.
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V' exportuju partitiru do audio formatu wav pre dalSie pouzitie
v audio editori, kde nahraju svoju vokalnu interpretaciu
danej piesne a zmixuju ju do formatu mp3 spolu s ostatnymi
rytmickymi, resp. melodickymi nastrojmi,

File Edit Select View Transport Tracks Generate Effect Analyze Tools Help

1 P
n » 4 » L] B < 2%
T e A @
Q alalalQ Q) X 0 |g 54484236 30-248-12 6
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Obr. 5: mixaz detskej piesne.

v nahravanie a réziu kratkeho uryvku z rozpravky pre deti alebo
autorského pribehu: ide o nahravanie a editaciu hovoreného
slova postav z pribehu, pripadne spevu; vkladanie alebo
nahravanie vhodnej hudby a ruchovych stép na dotvorenie
atmosféry rozpravky; zmixovanie a export do mp3,

v tvorbu autorskej piesne alebo hudobnej skladby; tvorbu
interaktivnych multimedidlnych prezentacii pre vyuzitie
v hudobnej vychove; tvorbu pracovnych listov; grafickych
schém; videotutoridlov.

Zaver - Reflexia ziskanych vedomosti, resp. rozvinutych
digitdlnych zrucnosti Studentov v predmete Digitalne
technoldgie v umeni a kulture

Vysledky  vzdelavania  povinne  volitelného  predmetu
Digitalne technolégie v umeni a kultire mézeme konkretizovat
v podobe nadobudnutych vedomosti, ¢i rozvinutych zrucnosti
a kompetentnosti.

Studenti ziskajii vedomosti, zruénosti a kompetentnosti pri
tvorbe digitalnych hudobnych a vizualnych obsahov uplatnitelnych
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v primarnom vzdelavani so zadmerom skvalitiiovat a obohacovat
hudobno-edukacny proces v integracii s vizualnymi formami
vytvarného prejavu. DokaZu objasnit, identifikovat a integrovat
zakladné hudobno-teoretické poznatky pri praci s digitalnymi
technol6giami, identifikovat zakladné typy hudobnych programov
a edukacnych hudobnych softvérov. Dokazu identifikovat
a integrovat zdkladnu pracu so softvérom na editaciu videa
a grafického softvéru pre tvorbu vizualizacie hudobnej kompozicie,
zdovodnit zmysluplnost aplikacie digitdlnych technolégii do praxe
primarneho vzdelavania. TaktieZ nadobudnd zrucnosti pracovat
so zakladnymi typmi hudobnych softvérov urfenych na hudobnu
edukiciu a taktieZ editaciu produkcie hudby, pracovat so zakladnymi
softvérmi na editaciu videa, programov a podpornych platforiem
urcenych na vizualnu produkciu a digitalnu grafiku. Nadobudnu
zrucnosti editovat jestvujici hudobny digitdlny obsah (vyhladavat,
archivovat, editovat existujuce digitdlne hudobné obsahy,
konvertovat do dalSich formatov a nasledne zdielat).

Studenti nadobudnt zru¢nosti navrhovat a tvorit novy
hudobny digitdlny obsah v podobe grafického vystupu, audio
vystupu a multimedialnej produkcie, tvorit kratke videosekvencie
s vyjadrenim hudobného obsahu pre potreby naplnenia
synestetickych  podnetov  (prvky videoartu). Nadobudnu
kompetentnosti vyuZivat digitalne technoldgie pri ich aplikovani
do hudobnej vychovy v integracii s vytvarnou vychovou tak, aby
zabezpecovali plnenie cielov a obsahov v oboch predmetoch.
Nadobudnt kompetentnosti navrhovat hudobné aktivity s podporou
digitalnych technolégii tak, aby aktivizovali Ziakov k hudbe a rozvijali
hudobnost’ Ziakov v spojitosti s vizudlnou gramotnostou. Studenti
nadobudnt kompetentnosti kriticky uvazovat a hodnotit vhodnost
a Ucelnost implementacie digitdlnych technol6gii do hudobnej
a vytvarnej edukacie.
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NOWOCZESNE TECHNOLOGIE W
SEUZBIE TRADYCJI: KUJAWSKIE PIESNI
LUDOWE 4.0: VR/DOLBY ATMOS

MODERN TECHNOLOGIES IN THESERVICE
OF TRADITION: KUJAWY FOLK
SONGS 4.0: VR/ DOLBY ATMOS

Wydzial Edukacji Muzycznej, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy,
becinski@ukw.edu.pl

Abstract: The lecture will focus on an innovative approach to
preserving and promoting the Kujawy folk tradition through
advanced audiovisual technologies. The speaker will discuss the
project of adapting traditional Kujawy songs for string orchestra
and choir, enhanced by Dolby Atmos spatial sound and immersive
VR experiences captured using 360° cameras. Participants will learn
how technologies such as virtual reality can increase the accessibility
and appeal of folk culture, and what possibilities spatial sound and
multidimensional audio-visual presentation offer in the context of
folk music. The lecture aims to showcase the potential of ‘Culture
4.0’as a new way to revitalize and promote tradition.

Key words: Kuyavian folk songs, culture 4.0, VR, dolby digital,
modern technologies.

Wstep

Dziedzictwo kulturowe Kujaw, a zwtaszcza ich muzyka ludowa,
jest kluczowym sktadnikiem polskiej tozsamo$ci narodowe;j
iregionalnej. Muzyka Kujaw, przekazywana z pokolenia na pokolenie,
zachowuje w sobie unikalne historie i warto$ci wyrazane poprzez
pie$ni, rytuaty oraz lokalne zwyczaje. Ztozone i harmonijne melodie,
charakterystyczny rytm oraz petne emocji teksty, ktére opowiadaja
0 codziennym zyciu, warto$ciach i wierzeniach mieszkancéow,
wspottworza obraz Kujaw jako regionu wyjatkowego, a jednocze$nie
wpisanego w szerszy kontekst polskiej kultury ludowej. Pie$ni
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te pehity funkcje spoteczng i edukacyjna, przekazujac wiedze
na temat pracy, zycia rodzinnego i moralnosci, a takze budujac wiezi
miedzyludzkie, umacniajgc tradycje oraz wzbogacajac tozsamos¢
regionalng. Wraz z rozwojem technologii pojawily sie nowe
mozliwosci dla ochrony tego dziedzictwa. Przykladem jest ,Kultura
4.0” czyli podejscie integrujace nowoczesne technologie cyfrowe,
takie jak VR, Dolby Atmos oraz nagrania 360°, co pozwala na jeszcze
petniejsze i atrakcyjniejsze przekazywanie tradycji. Narzedzia
te umozliwiajg tworzenie nowych, immersyjnych doswiadczen,
ktére pozwalajg odbiorcom nie tylko stucha¢, ale i pelniej zanurzy¢
sie w Swiecie Kujaw. Dzieki takim inicjatywom mozliwe jest
zainteresowanie mtodszych pokolen, dla ktérych angazujaca forma
interaktywna jest szczeg6lnie atrakcyjna. Projekt ,Kujawskie Piesni
Ludowe 4.0“ ma na celu potaczenie technologii z tradycja, tak aby
dawny przekaz zyskal nowoczesng forme i mégt by¢é odbierany
na catym swiecie. To, co niegdys$ byto lokalnym dziedzictwem, staje sie
teraz dostepne dla globalnej publicznosci, ktéra moze doswiadczac
kultury Kujaw w nowy, angazujacy sposéb. W ten sposéb tradycyjne
warto$ci zachowane w muzyce kujawskiej moga by¢ promowane
i rozpowszechniane przy pomocy cyfrowych narzedzi, ktore nie
tylko chronia, ale i odzywiaja dziedzictwo w nowym wymiarze.

Cele projektu i innowacyjno$¢ w podejsciu do tradycji

Projekt KUJAWY LIVE IN 360/DOLBY ATMOS realizowany
jest w ramach Inwestycji A2.5.1 Program wspierania dziatalnosci
podmiotéw sektora kultury i przemystéw kreatywnych na rzecz
stymulowania ich rozwoju w ramach Krajowego Planu Odbudowy
i Zwiekszania Odpornosci. Przedsiewziecie to ma na celu rejestracje
cyklu kujawskich pie$ni ludowych (na podstawie monografii
Oskara Kolberga “Kujawy”) na chér i orkiestre smyczkowa
wielokamerowym wideo 360 VR 8K w standardzie dZwieku Dolby
Atmos z towarzyszacym koncertem.

Wykonawcami beda chory: Chér Akademicki Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Ch6r Akademicki Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu oraz Chér Mtodziezowy
INOVROCLAVIENSIS CANTANS z Inowroctawia, a takze Orkiestra
Smyczkowa Arte Con Brio. Pie$ni kujawskie, ktére zostaty przeze
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mnie wybrane to: Czarna kura, Szed chtop, szed, Wianek, Czemus
oczka zaptakata?, A ktoredyk?, Jedzie Jasio od Torunia, Ztapatem
rybke, Wyjechatem na polecko, A wa, kotki dwa, Stane ja sie wodng
rybeckq, Przyjechato trzech Zotnierzy, Kiedy bedzie storice.

Glownym zatozeniem projektu ,Kujawskie PieSni Ludowe 4.0” jest
nadanie kujawskiej muzyce ludowej nowego wymiaru i stworzenie
wielozmystowego doswiadczenia, ktére potaczy autentyzm tradycji
z nowoczesnoscig. Projekt zakitada aranzacje pie$ni kujawskich
na orkiestre smyczkowa i chor, przy jednoczesnym wzbogaceniu ich
o technologie przestrzennego dZwieku Dolby Atmos oraz wirtualnej
rzeczywistosci (VR). Dzieki temu, stuchacze beda mogli zanurzy¢
sie nie tylko w dZzwiekach, lecz takze wizualnie doswiadcza¢ kultury
Kujaw w sposéb petniejszy i bardziej angazujacy.

Technologie Dolby Atmos i VR odgrywaja kluczowa role
w tworzeniu tego projektu, podnoszac standard odbioru piesni
na poziom nieosiggalny w tradycyjnych formach. Dolby Atmos,
poprzez mozliwos¢é rozmieszczenia dzwiekéw w tréojwymiarowej
przestrzeni, pozwala odbiorcy znaleZ¢ sie ,w centrum” pie$ni
ludowych, co daje poczucie fizycznego uczestnictwa w kujawskich
rytuatach i obrzedach. Technologia ta oddaje przestrzenno$¢
muzyki, imitujac naturalne akustyczne S$rodowisko, w jakim
te piesni byly kiedy$ wykonywane, co dodatkowo poteguje ich
autentycznos$¢. Réwnoczesnie technologia VR przenosi odbiorcow
do wirtualnego $wiata Kujaw. Dzieki niej mozna stworzy¢
przestrzenie wizualne inspirowane pejzazami Kujaw, scenami
z zycia wiejskiego czy inscenizacjami obrzedéw ludowych, co
umozliwia widzowi bezposrednie uczestnictwo i interakcje.
Tego rodzaju immersja wzmacnia emocjonalne zaangazowanie
odbiorcow i nadaje gtebszy wymiar edukacyjny, oferujac nie tylko
kontakt z samymi pieSniami, ale takze z kontekstem kulturowym,
w jakim one funkcjonowaty.

Projekt ten pelni zatem role pomostu miedzy tradycja
a wspotczesnymi technologiami, umozliwiajagc zachowanie
i promocje muzyki ludowej Kujaw w formie zrozumiatej i atrakcyjnej
dla nowego pokolenia. Dzieki potaczeniu tradycyjnych melodii i stow
z nowoczesnymi narzedziami przekazu, ,Kujawskie Piesni Ludowe
4.0” nie tylko chronig dziedzictwo, lecz takze wprowadzaja je
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do globalnego dyskursu kulturowego, otwierajac droge do nowych
interpretacji i zainteresowania na catym Swiecie.

Wspétczesne technologie w stuzbie dziedzictwa kulturowego

Wykorzystanie nowoczesnych technologii, takich jak Dolby
Atmos, wirtualna rzeczywistos$¢ (VR) i kamery 360°, otwiera przed
kulturg ludowa nowe mozliwosci w zakresie ochrony i promocji
dziedzictwa. Dolby Atmos, system przestrzennego dZwieku, pozwala
odbiorcy na gtebsze zanurzenie sie w muzyke, poniewaz dzwieki
moga by¢ precyzyjnie rozmieszczone w tréjwymiarowej przestrzeni.
Dzieki temu tradycyjne pie$ni ludowe Kujaw moga by¢ doswiadczane
w sposéb realistyczny, co wywotuje wrazenie bezpoSredniego
uczestnictwa w wystepie lub obrzedzie. Technologia ta wzmacnia
autentycznos$¢ doznan, sprawiajac, ze odbiorca czuje sie ,otoczony”
muzyka, co pozwala na odtworzenie dawnej akustyki - niegdys$
dostepnej tylko w naturalnym srodowisku pie$ni.

Réwniez VR przyczynia sie do pelniejszego zrozumienia
i przezywania dziedzictwa kulturowego. Wirtualna rzeczywistos¢
umozliwia tworzenie cyfrowych rekonstrukcji miejsc i wydarzen,
co pozwala na przeniesienie widza w pejzaze Kujaw i uczestnictwo
w scenach inspirowanych Zyciem wiejskim i lokalnymi obrzedami.
Dzieki temu odbiorca moze nie tylko stucha¢ piesni, ale takze
wizualnie i emocjonalnie doswiadczy¢ kontekstu kulturowego,
w jakim powstaly. VR staje sie tym samym Srodkiem ozywienia
i przyblizenia tradycji, co czyni ja atrakcyjng i angazujaca dla
wspoétczesnych odbiorcoéw, szczegdlnie mtodszych, ktérzy sa
przyzwyczajeni do interaktywnych form medialnych.

Kamery 360° wzbogacajg projekt o mozliwo$¢ rejestrowania
obrzedéw i wystepow w formie, ktéra umozliwia widzowi peina
kontrole nad perspektywa. Odbiorca moze dowolnie rozgladac sie
po wirtualnym otoczeniu, doswiadczajac catoSciowego widoku
wystepu, co wprowadza do kultury ludowej aspekt interaktywnosci
i zwieksza poczucie bliskos$ci z tradycja. Tego typu doswiadczenia
stanowig innowacyjne rozwiazanie, ktére pozwala na szerokie
udostepnianie pies$ni i rytuatéw na platformach internetowych,
docierajac do globalnych odbiorcéw i tworzac pomost miedzy
kulturg lokalng a miedzynarodowa publicznoscia.
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Nowoczesne technologie przyczyniaja sie wiec do rewitalizacji
kultury ludowej, umozliwiajac jej atrakcyjniejsze przedstawienie
i tatwiejsze udostepnienie. Dolby Atmos, VR i kamery 360°
pozwalaja nie tylko na zachowanie tradycji, ale takze na jej adaptacje
do nowych warunkéw, przyciggajac réznorodnych odbiorcéow -
od lokalnych mieszkancéw, pragnacych pielegnowaé wtasng kulture,
po miedzynarodowych pasjonatéw, ktorzy dzieki technologii moga
odkrywaé bogactwo tradycji Kujaw.

Opis technologii wykorzystywanych w projekcie

W projekcie ,Kujawskie Piesni Ludowe 4.0” wykorzystano
najnowsze technologie cyfrowe, ktére nadajg pieSniom ludowym
Kujaw nowy, angazujacy wymiar i pozwalaja odbiorcom
na petniejsze doswiadczenie tej tradycji. Kluczowymi rozwigzaniami
technologicznymi sa system Dolby Atmos, wirtualna rzeczywistos¢
(VR) oraz kamery 360° ktéore wspolnie tworza immersyjne
i wielowymiarowe doznania dla widzoéw i stuchaczy.

Technologia Dolby Atmos to system dZwieku przestrzennego, ktory
umozliwia rozmieszczenie efektéw dzwiekowych w tréjwymiarowe;j
przestrzeni. W przeciwienstwie do tradycyjnego dZwieku stereo, gdzie
dZwieki s ograniczone do lewej i prawej strony, Dolby Atmos pozwala
na precyzyjne umieszczenie dZzwiekéw nad, pod i wokoét odbiorcy.
W kontekscie piesni ludowych Kujaw, Dolby Atmos umozliwia
odtworzenie przestrzennych waloréw muzyki w sposéb naturalny,
co sprawia, ze odbiorca czuje sie jakby uczestniczyt w obrzedach
i wydarzeniach kulturowych. Tego rodzaju doswiadczenie wzmacnia
emocjonalny odbidr pies$ni, pozwalajac lepiej odczu¢ ich atmosfere
oraz niuanse, ktére w wersji standardowej mogtyby zosta¢ pominiete.

Wirtualna rzeczywisto$s¢ (VR) to kolejna technologia, ktéra
odgrywa istotng role w projekcie, wzbogacajac odbior kultury Kujaw.
VR pozwala na przeniesienie widza do cyfrowo zrekonstruowanych
przestrzeni Kujaw, takich jak wiejskie pejzaze, wnetrza tradycyjnych
chat czy sceny obrzedéw ludowych. Dzieki VR odbiorca nie tylko
styszy pies$ni, ale takze widzi i niemal fizycznie odczuwa kontekst,
w ktérym te pie$ni byly wykonywane. Tego rodzaju zanurzenie
w wirtualng przestrzen zwieksza zaangazowanie i emocjonalne
przezycie, pozwalajac lepiej zrozumie¢ oraz doceni¢ tradycje
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kulturowe Kujaw. Dla mtodszych odbiorcéw, przyzwyczajonych
do interaktywnych technologii, VR jest szczegdlnie atrakcyjnym
sposobem na poznawanie przesztosci.

Kamery 360° umozliwiaja nagrywanie wystepéw i rytuatow
w pelnym zakresie widzenia, co pozwala na rejestrowanie wydarzen
z kazdej strony. Dzieki temu widz, korzystajac z VR lub na ekranie,
moze swobodnie rozgladac sie w réznych kierunkach, doswiadczajac
wystepu jako uczestnik, a nie jedynie bierny obserwator. Tego
rodzaju nagrania oferuja wyjatkowe przezycia, gdyz umozliwiaja
widzowi autentyczne zanurzenie sie w przestrzeni kulturowej Kujaw,
z pelnym wrazeniem obecnos$ci w centrum wydarzen. Kamera 360°
nie tylko umozliwia rejestracje piesni ludowych w ich kontekscie,
ale takze pozwala na przekazywanie tego doswiadczenia szerokiej
publicznosci, ktoéra dzieki cyfrowym mediom ma szanse poznac
kulture Kujaw z dowolnego miejsca na swiecie.

Wszystkie te technologie, zastosowane razem, przyczyniaja
sie do stworzenia kompleksowego, immersyjnego doswiadczenia
kulturowego, ktére pozwala nie tylko na stuchanie, ale takze
na gtebsze przezycie i zrozumienie bogatego dziedzictwa Kujaw.
Dzieki temu projekt , Kujawskie Piesni Ludowe 4.0” daje mozliwos$¢
ozywienia tradycji i zapewnienia jej miejsca w nowoczesnym
Swiecie, zachowujac jednoczesnie autentyzm i wartosci kulturowe.

Kultura 4.0 jako narzedzie ozywienia tradycji muzycznych
Kujaw

Koncepcja,Kultury 4.0” odnosisie do zastosowania nowoczesnych
technologii cyfrowych w promowaniu, ozywianiu i zachowywaniu
dziedzictwa kulturowego. Integrujac technologie takie jak VR,
Dolby Atmos oraz kamery 360° ,Kultura 4.0” tworzy wyjatkowe
mozliwo$ci adaptacji dla tradycji muzycznych Kujaw oraz innych
dziedzin kultury ludowej. Zastosowanie tych narzedzi nie tylko
zwieksza atrakcyjnos$¢ kultury ludowej dla mtodszych pokolen, ale
takze daje szanse na jej przetrwanie i rozkwit w nowoczesnym,
zglobalizowanym $wiecie.

Technologie VR, Dolby Atmos i kamery 360° pozwalaja
na wprowadzenie tradycji w cyfrowy $wiat, tworzac glebokie,
immersyjne doswiadczenia, ktére przekraczaja granice geograficzne
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i czasowe. Dzieki VR mozliwe jest przeniesienie odbiorcy
do wirtualnej przestrzeni inspirowanej kulturg ludowa, takiej jak
cyfrowa rekonstrukcja tradycyjnych obrzed6w, miejsc historycznych
czy nawet scen z zycia codziennego dawnych Kujaw. Dolby Atmos,
zkolei, oddaje unikalne walory dZwiekowe, ktére wzmacniajg realizm
doznan, a kamery 360° pozwalajg na petne rejestrowanie wydarzen
w ich naturalnym kontekscie - tak, aby widz mégt doswiadczy¢ ich
jako uczestnik. Mozliwo$¢ adaptacji tych technologii do szerokiej
gamy form sztuki, od muzyki i tafica po przedstawienia teatralne
i inscenizacje historyczne, otwiera nowe perspektywy nie tylko
dla kultury ludowej Kujaw, ale takze dla innych form dziedzictwa
na catym Swiecie. Na catym $wiecie pojawiajg sie inicjatywy, ktore
z powodzeniem wykorzystujg ,Kulture 4.0” do promocji i ochrony
dziedzictwa kulturowego. Przyktadem jest projekt ,VR Viking”
w Norwegii, ktéry odtwarza zycie dawnych wikingéw za pomoca
VR i Dolby Atmos, dajac odbiorcom petng immersje w historyczny
Swiat Skandynawii. Inne projekty, takie jak , The Unseen Art Project”
z Finlandii, pozwalaja osobom niewidomym na ,do$wiadczanie”
dziet sztuki poprzez tréjwymiarowe, cyfrowe modele, ktére mozna
poznawac dotykiem. Te inicjatywy pokazuja, Ze technologia moze by¢
efektywnym narzedziem w budowaniu $Swiadomosci i wrazliwoSci
na warto$¢ dziedzictwa kulturowego, zaréwno na poziomie
lokalnym, jak i globalnym.

Innowacyjne projekty cyfrowe pokazuja, Ze technologie
adaptacyjne, takie jak VR i Dolby Atmos, moga sta¢ sie pomostem
taczacym dawng tradycje z oczekiwaniami wspoétczesnych
odbiorcow. W Polsce podobne podejscie, jak w projekcie
»Kujawskie Piesni Ludowe 4.0, otwiera droge dla innych regionéw,
umozliwiajagc odrodzenie ich tradycji w cyfrowym wydaniu
i przeksztalcenie ich w angazujace doswiadczenia dostepne dla
szerokiej, miedzynarodowej publicznosci. ,Kultura 4.0” pozwala
na prezentowanie kultury ludowej w sposéb atrakcyjny, trwaty
i nowoczesny, co czyni ja bardziej dostepng i zrozumiata dla
wspoiczesnych odbiorcéw na catym Swiecie.
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Podsumowanie i perspektywy rozwoju

Projekt ,Kujawskie Piesni Ludowe 4.0” ukazuje, Ze integracja
nowoczesnych technologii, takich jak Dolby Atmos, VR i kamery
360°, umozliwia stworzenie nowatorskiej formy ochrony i promocji
tradycji, czyniac ja bardziej dostepna i angazujaca dla wspétczesnych
odbiorcow. Efektem projektu jest nie tylko ozywienie piesSni
ludowych Kujaw, ale takze zwiekszenie ich atrakcyjnosci, co
wzmacnia tozsamos¢ kulturowq i zainteresowanie dziedzictwem w
Polsce i na $wiecie. W przysztoSci projekt moze zosta¢ rozszerzony
o dodatkowe technologie, takie jak interaktywne aplikacje mobilne
czy rzeczywistoS¢ rozszerzona (AR), co zwiekszy mozliwosci
interakcji i edukacji odbiorcow. Rozwijanie projektu w kierunku
nowych technologii pozwoli na jeszcze glebsze doswiadczenie
i zrozumienie kultury ludowej, tworzac trwate i inspirujace
potaczenie tradycji z nowoczesnoscia.
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HUDOBNE PREFERENCIE U ZIAKOV
STREDNEHO STARSIEHO SKOLSKEHO VEKU

NA ZAKLADNYCH SKOLACH V OBLASTI
POPULARNE]J A KLASICKE] TZV. VAZNE] HUDBY

MUSIC PREFERENCES OF PRIMARY
SCHOOL STUDENTS IN THE AREA OF
POPULAR AND CLASSICAL MUSIC
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Abstract: In her contribution, the author deals with the research of
musical preferences in the subject of music education, carried out
in the 2023/2024 school year in the sixth and eighth grades at the
Nevadzova 2 Zakladna $kola in Bratislava and at the Zakladna Skola
Hugolina Gavlovica s materskou $kolou v Pruskom. The goal is not
only a summary of the results of the mentioned research, but also
their theoretical reflections and the effectiveness of music perception
in music education classes.

Key words: music preferences, music perception, active listening,
music education.

Sociologické vyskumy hudobnych preferencii

Vyskumné aktivity tohto druhu maju bohatd histdriu.
V 30. rokoch 20. storocia sa ziakom brnenskych mestianskych
a strednych $kél tejto problematike venovali Burjanek a Pejhovsky.

Medznikom v hudobnej edukacii v Ceskoslovensku bol rok
1960, kedy sa popri speve stava pocuvanie hudby samostatnou
a plnohodnotnou zlozkou hudobnej vychovy. Velky rozmach
k vyskumnym hudobnym postojom a preferenciam sa pripisoval
v 60. a 70 rokoch. M6Zeme spomenut (Karbusicky, Kasan, 1969;
Cejp-Marikova; Ryskova, Foltyn, 1969; Z. Kanak, 1964; L. Dortizka,
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1964), Ze v hudobnej pedagogike prevazna cast adolescentov a deti
ma celkovo pozitivny vztah k hudbe aj k jej nonartificidlnej podobe.
Zo stylovo zanrovych druhov nonartificialnej hudby patri obluba
rockovej hudby a pop music. Vel'mi délezitt rolu tu hra vek, kedy sa
vytvara kladny vztah najma k pop music (mladsi skolsky vek). Tie
zmeny, ktoré sa odohravaji v duSevnom Zivote pubescenta, sa neskor
vyrazne prejavuju v hudobnom vnimani, v hudobnych zaujmoch
a postojoch (Sedlak ,Vanova, 2013), ¢o v konecnom désledku suvisi
prave s formovanim hudobného vkusu dospievajtcich. Vnimanie sa
postupne prehlbuje, je aktivnejsie, obsahovo bohatSie s jemnejSou
diferenciaciou a vzrastajucou schopnostou analyzy a syntézy. Tieto
kognitivne zmeny stvisia so psychickym spracovanim hudby, pricom
vysledny efekt zavisi uZ aj na urcitej miere hudobnej skisenosti
pubescenta (Sedlak, Vanova, 2013). Zatial' ¢o sociologicka definicia
hudobnej preferencie kladie doraz na preferencie ako produkt
(resp. pric¢inu) réznych socidlnych a demografickych parametrov
(napr. pohlavie, vek, socioekonomicky status, kultirne a etnické
diferencie), psychologicky pohlad je skor orientovany na vplyv
fyziologickych a vrodenych faktorov, osobnostného rozvoja
a prostredia (Muzik, 2009).

Odborna literatira sa =zaobera roznymi faktormi, ktoré
ovplyviiuji hudobné preferencie dospelych a mladeze, pricom
osobitnu pozornost venuje vzajomnému vztahu medzi hudobnymi
preferenciami a osobnostnymi rysmi jednotlivca. V zahranici
sa tejto problematike venovalo niekol'ko vyskumnikov z oblasti
sociologie a psycholdgie hudobnej pedagogiky (napr. P. Palmgreen,
1984; P. ]. Rentfrow, 2003; S. D. Gosling, 2003; A. C. North,
2006; L. M. Getz, 2012). Zahranic¢na literatura sa tiez zameriava
na vyskum socidlnych determinantov hudobnych preferencii.
Napriklad sa skima vplyv socidlnej triedy, najmd medzi tzv.
»,VySSou kultirou“ a vysSou socialnou triedou, ¢o sa prejavuje
v navstevnosti koncertov vaznej hudby (Russel, 1990). Okrem toho,
hoci sa zohladiiuje vyznamny vplyv masmédii a sti¢asnych trendov
vkusu, skiima sa aj vplyv subkultur, kultirnych faktorov a r6znych
socializa¢nych aspektov, ako sd sudrznost medzi socialnymi
skupinami a vrstovnikmi ¢i vplyv vzdelania.
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Predmet a ciel vyskumu

Predmetom vyskumu su hudobné preferencie u ziakov
starSieho Skolského veku navStevujdcich 2. stupen zakladnej Skoly
a dalSie vybrané faktory: typ hudobnosti, vek, rod a region, ktoré
s tymto hudobnym socio-parametrom suvisia. Cielom vyskumu je
vyskumne overit stav hudobnych postojov a preferencii vybranej
sucasnej populacie ziakov stredného starSieho Skolského veku vo
vybranych zakladnych Skolach k hudbe oblasti klasickej tzv. (vaZnej)
a popularnej hudby vo vztahu k tymto uvedenym faktorom.

Metdda a vyber ukazok

V Skolskom roku 2023/2024 sme realizovali vyskum so zZiakmi
Siesteho a Osmeho roc¢nika na Zakladnej Skole Nevidzova 2,
v Bratislave a na Zakladnej Skole Hugolina Gavlovica s materskou
Skolou v Pruskom. Vyskum bol prevedeny na zaklade technikou
osobného elektronického dotaznika. Skladal sa z dvoch casti:

— prva cast klasicky elektronicky dotaznik,

— druha cast elektronicky zvukovy dotaznik s prehravanim

hudobnych ukazok.

Vyskum prebiehal v multimedidlnej uéebni na vybranych
zakladnych Skolach. Z druhej ¢asti dotaznika sme hudobné ukazky
vyberali vzhladom na tematicky vychovno-vzdelavaci plan 6.
a 8. rocnika, ktory koreSpondoval s novym konsolidovanym
Statnym vzdelavacim programom pre predmet hudobna vychova,
ale zaradili sme aj ukdzky menej zndme z vybranych Zanrowv.
Ukazky z klasickej (vaznej) hudby boli pre Ziakov oboch roc¢nikov
zname a typické. Z niektorych Zanrov popularnej hudby sme
vybrali ukazky, ktoré boli aktualne a predovSetkym zname z médii.
Niektoré ukazky z popularnej hudby a ich zZanre boli menej zname
pre zZiakov 6. rocnika, pretoze s popularnou hudbou a jej Zdnrami
sa na hodinach hudobnej vychovy nezoznamili. UkaZzky z oblasti
klasickej hudby sa tykali z obdobia baroka (A. Vivaldi), vrcholného
klasicizmu (W. A. Mozart) a raného romantizmu (F. Chopin).
Ukazky z oblasti popularnej hudby sa tykali Zanrov ako muzikal,
country a western, tanecnd hudba, hip hop/ rap, pop, rock and
roll, rock, Sansén, dZez. Nas zvukovy dotaznik zistoval obltibenost
15 hudobnych ukazok. Kazda polozka obsahovala kratku hudobnu
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ukazku v rozsahu 1 minuty, ktort sme zaradom pustali pri
vyplnovani dotaznika.

Vysledky vyskumu v poc¢avani hudby

Hlavného vyskumu sa zucastnilo celkovo 253 respondentov.
Z toho bolo 140 chlapcov a 113 dievcat. Zo Siesteho rocnika sa
zucastnilo spolu 41,1 % (104 respondentov) a z 6smeho rocnika
58,9% (149 respondentov). Z mestského prostredia pochadza
58,1 % (147 ziakov) a z vidieckeho prostredia 41,9% (106 zZiakov).

Podla vysledkov vyskumu v pocivani hudby je najpreferovanejsia
popularna hudba u 60,5% respondentov. Zo Zanrov popularnej
hudby je preferovany najviac hip hop 30,8%, dalej pop 30% a rock
17,8%. Najmenej je preferovany Sansén 63,6%, nasledne muzikal
53,8% a za nim pokracuje country a western 42,7% a vazna
hudba 40,7%. Odpovede respondentov z vidieckeho a mestského
prostredia sa velmi nelisili. Preferencie v pocivani hudby sa lisia
skor v pohlavi. Dievcata viac preferuji melodickii hudbu s jasnou
hudobnou struktdrou. U chlapcov dominuje tvrdsia, dynamickejSia
hudba s jemnymi agresivnymi prvkami.

V preferencii zanrov su potvrdené aj rozdiely medzi dievcatami
a chlapcami. Z klasickej hudby bola najviac preferovana hudba
z obdobia klasicizmu a najmenej hudba z obdobia romantizmu.
Podobné vysledky ndm vychadzaju z navStevnosti koncertov.
Vysledkyvyskumupotvrdzuju,ze 67,2%respondentovnemahudobné
vzdelanie, sukromné hodiny navstevuje 8,3%, ZUS navstevuje 11,9%
respondentov a ZUS navstevovalo v minulosti 12,6% respondentov.
41,5% respondentov sa vyjadrilo, Ze ma velmi pozitivny vztah
k hudbe a takisto 40,7% ma celkom dobry vztah k hudbe, 3,2%
respondentov sa vyjadrili, Ze maju negativny vztah k hudbe a 14,6%
nevedia aky majua vztah k hudbe. Az 40,3% respondentov nevedia
aky maja vztah k predmetu hudobnd vychova, celkom dobry vztah
uvadza 39,1%, velmi pozitivny vztah ma 9,1% Zziakov a negativny
vztah ma 11,5% respondentov. Najviac sa Ziaci stretavaju s hudbou
prave s kamaratmi. Uvadza to az 45,8% respondentov. AZ 4,7%
respondentov uvadza, Ze navStevuju Koncerty popularnej hudby
a 2,8% respondentov uvadza, Ze navStevuju koncerty Kklasickej
(vaznej) hudby. Z vyskumu sme sa dozvedeli, Ze 2% respondentov
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sa vyjadrilo, Ze rodic¢ia navstevuju koncerty klasickej (vaznej) hudby
a 3,6% respondentov sa vyjadrilo, Ze rodicia navstevuju koncerty
popularnej hudby. Vyskum nam potvrdil, Ze méZeme vidiet u dneSnej
mladej generacie nizky pocet v navstevnosti hudobnych koncertov.

Najlepsie identifikovali hudobné zZanre Ziaci 8. ro¢nika, ako Ziaci
6. rocnika, ktory sa s niektorymi Zanrami popularnej hudby este
nestretli na hodinach hudobnej vychovy.

Vyskum dalej preukazal, Ze vplyv na hudobné preferencie ma
hudobné vzdelanie respondentov, rodicia, rovesnici, spolo¢nost’ ale
aj média. Respondenti s vy$Sim hudobnym vzdelanim, navstevujuci
ZUS alebo sukromné hodiny preferovali skor klasicki (vaznu)
hudbu ako respondenti, ktori nemaju vyssie zakladné hudobné
vzdelanie (ZUS).

Vzhladom na vysledky daného vyskumu méZeme konsStatovat,
Zze popularna hudba, ktord v sucasnosti obklopuje Ziakov, je
produkovana predovsetkym z masmedialnych prostriedkov, a preto
ma silny vplyv na ich preferencie. Z vysledkov mézeme vidiet, Ze
vztah u Ziakov ku klasickej hudbe sa kolise viac-menej na poslednych
prieckach. Napriek tomu, mézeme potvrdit, Ze predmet hudobna
vychova na zakladnych skolach je prevazne orientovana na klasicku
(vaznu) hudbu a podiela sa na formovani osobnosti jedinca, je vSak
v Uzadi a u mladeZe prevlada vplyv popularnej hudby.

Domnievame sa, Ze v hudobno-vychovnom procese sa maju
zachovat' aj ,tradi¢né metodické postupy“ ziskavanie vedomosti
zteorie hudby,dejinhudby, realizacie roznych hudobnych, spevackych
¢i hudobno-dramatickych aktivit. Samozrejme, vel'ky do6raz treba
klast' aj na navstevu vychovnych koncertov, seminarov s hudobnymi
osobnostami, hudobnych workshopov a v neposlednom rade
na nové online edukacné technolégie v hudobnej edukacii.

Zaver

Téma hudobnych preferencii a postojov Ziakov starSieho
Skolského veku v oblasti hudobného vzdelavania zdéraziuje
potrebu vyvazenosti medzi technickym a hudobnym vzdelavanim
na zakladnych skolach a inych institiciach. Rézne vedecké studie
a diskusie poukazuju na doleZitost rozvoja sluchovych zrucnosti
spolu s technickymi kompetenciami, pretoZe to moze pozitivne
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ovplyvnit celkovi vzdeldvaciu skisenost Ziakov, ako aj buducich
hudobnych profesionalov. Posun k integracii vacSieho mnozstva
hudobného obsahu odraZa SirSie trendy v hudobnom vzdelavani,
ktorych cielom je lepSie pripravit Ziakov a pedagégov na sucasné
vyzvy v oblasti hudobnej edukicie.

Konstatujeme, Ze doleziti ulohu dietata tvori jeho rodinné
a socialne zazemie. Potvrdzujeme tvrdenie z predoSlych vyskumov,
Ze viac je preferovana a oblUbend v pocuvani hudby u ziakov
a mladeZe populdrna hudba ako klasicka (vazna) hudba. Obrovsky
vplyv v obltUbenosti populdrnej hudby vidime v propagacii hudby
(média, internet, reklama, TV, radio). Sthlasime, Ze zna¢ni mieru
v preferencii hudby ovplyvnuje rodina, hudobné vzdelanie, rovesnici
a socialne prostredie ziaka.

K vzhladom k vyskumu, by bolo dobré za zvaZenie rozsirit
hudobnii vychovu v deviatom roé¢niku na ZS a v prvych 2 ro¢nikoch
strednej Skoly a zvysit dotaciu hodin k predmetu hudobna vychova.

Vysledky vyskumu mo6Zu vyznamne prispiet k praci vedeckych
pracovnikov, ktori chcu zlepsit a predovsetkym rozvijat u Ziakov
urovenl hudobnej gramotnosti a aktudlneho prehladu hudobnych
preferencii a postojov v réznych inStitaciach.
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VNIMANIE VYRAZOVYCH A FORMOTVORNYCH
PROSTRIEDKOV HUDBY VO VZTAHU KU
KLAVIRNE]J INTERPRETACII HUDOBNEHO DIELA

PERCEPTION OF ELEMENTS OF MUSIC
IN RELATION TO THE PIANO
PERFORMANCE OF A MUSICAL WORK

PreSovska univerzita v PreSove, PreSov, Slovensko
zuzana.kentosova@unipo.sk

Abstract: The aim of the paper is to present the results of research
aimed at evaluating the impact of experimental musical intervention
(based on the specifics of the piano performance of the musical
work and the musical-pedagogical concept of Juraj Hatrik) for
the development of perceptual skills of young learners. Analysis
of qualitative data reflects the observed phenomena within the
intervention process in identifying and distinguishing elements
of music in connection with the emotional-high quality of young
learners.

Key words: Elements of music. Piano performance of musical work.
Experimental music intervention. Young learner. Casy study.

Metodolégia vyskumu

Humanisticky pristup a antropologicky orientovana filozofia
tvoria zaklad interpretacnej filozofie kvalitativneho vyskumu
realizovaného  prostrednictvom  experimentalnej  hudobnej
intervencie (dalej ,EHI“) s cielom skimat Kkauzalne suvislosti
medzi klavirnou interpretaciou hudobného diela a percepcnymi
zrucnostami ziakov v mladSom Skolskom veku. V spojitosti
s problematikou metodologickych vychodisk vyskumu sme aplikovali
principy didaktického experimentu v podobe experimentalnej
hudobnej intervencie Kkvalitativneho charakteru. Specificky
charakter EHI spocival v uplatneni principov hudobno-pedagogickej
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koncepcie Juraja Hatrika a vyuziti Specifik, ktoré ponutka klavirna
interpretacia hudobného diela ako Zivé predvedenie hudby ucitelom.
Zamerom bolo realizovat intervencné zasahy prostrednictvom
EHI, ktorych predmetom nebola komparacia ziakov navzajom ani
tvorba skupinového indexu, ale komparacia vysledkov vstupnych
avystupnych merani toho istého Ziaka so sebou samym a kvalitativna
analyza dat. Uvedené metodologické vychodiska suvisia so zavisle
premennou vyskumu - perceptné zrucnosti, ktoré su znacne
individualizované. Ich podobu a kvalitu ovplyviiuje mnoZstvo
faktorov, ktoré bolo potrebné vo vyskume brat do tvahy.

V snahe preniknit do hibky skiimaného javu a prihliadat
na faktory a determinanty ovplyviiujiice percepcné zrucnosti Ziaka
sme zhodnotili a popisali interven¢ny zasah realizovany v podobe
EHI prostrednictvom viacpripadovej Studie (vyskumna stratégia).
Pripadova Stiadia ma v pedagogike pomerne vel'ky potencial, ktory
suvisi s moznostou zachytit v prirodzenom Skolskom prostredi
vSetky faktory vedtce k ¢o najhlbSiemu porozumeniu skiimaného
ziaka, prip. javu (vyvinové Specifika Ziaka, klima Skolskej triedy,
rodinné zazemie a iné). Je paradoxom, Ze na rozdiel od inych oblasti
je pripadova studia v pedagogike skor vynimkou, nez bezZnym javom
(Hendl 2005). Pripadova studia v pedagogike spolu s experimentom
a akénym vyskumom umoZiuje skamat singularitu, t. j. jedine¢nost
javov, ¢im sa dostava na poziciu dolezitej vyskumnej stratégie pre
dalsi rozvoj tedrie i praxe v pedagogike. Podla Hendla (2005) ide
o celostny holisticky pristup, ktorého cielom je poznat a popisat
konstitutivne zlozky pripadu, zachytit jeho zlozitost a popisat
vztahy v ich celistvosti. Vysledkom je komplexné uchopenie pripadu
v kontexte realneho zivota a jeho hlboké detailné porozumenie.
Hendl (2005) tiez konStatuje, Ze pripadova studia je vyskumnym
pristupom, ktory predpoklada, Ze na zadklade vysledkov ziskanych
v procese vyskumu, ktorymi je porozumenie jedného pripadu, je
mozné porozumiet i inym podobnym pripadom. Za konkrétne
vyhody a limity vyskumu plyntice z pouzitia pripadovej Stadie ako
vyskumnej stratégie povazujeme:

— vel'’kost vyskumnej vzorky - Styria ziaci v mladSom Skolskom

veku (Ziaci Stvrtého rocnika primarneho vzdeldvania)
s vybranymi protipélovymi uroviiami a charakteristikami
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ako Specifické skiumané pripady; mald vyskumnd vzorka
umoZnila celistvy pohlad na skdmany pripad a uchopenie
vyskumného problému v komplexnosti a zloZzitosti reality, o
zaroven indikuje predpoklad zvySenia relevantnosti zaverov
vyplyvajucich z vysledkov vyskumu;

— wyber vyskumnych metdd - ,benefitom“ pripadovej Studie je
moZnost vyberu potrebnych vyskumnych metod bez zavislosti
na ich kvalitativnom alebo kvantitativnom charaktere,
¢o umoznilo pouzit v ramci vyskumu kombinaciu metéd
potrebnych k ziskavaniu dat;

— Intervenujice premenné - pripadova Stddia berie do uvahy
roznost pohladov na skimany jav a dovoluje zachytit
i neCakané aspekty i premenné tohto javu; si¢asne nemozno
vylucit vplyv intervenujucich premennych na vysledky
merani a pozorovania interven¢ného procesu a s tym spojenu
interpretaciu vysledkov vyskumu (aktualna emocna situacia
a zmeny nalad, miera aktualnej pozornosti a sustredenosti,
aktualny zaujem a motivacia, aktualne zdravie, ¢asovy ramec
intervencii, kompetencie a miera subjektivity vyskumnika,
prostredie Skoly a iné);

— Casovy rozsah experimentdlnej hudobnej intervencie -
vzhladom na problematiku rozvoja percep¢nych zrucnosti by
bolo vhodné realizovat' viac intervenénych stretnuti v rdmci
ktorych by sme zdmerne stimulovali rozvoj tych deficitov, ktoré
sme v ramci pozorovania skimanych pripadov zaznamenali.

Skiimané pripady boli vybrané na zaklade zamerného vyberu.

Vyskumnu vzorku tvorili Styria Ziaci mladSieho Skolského veku,
ktori boli vybrani na zaklade faktorov, ktoré mozu ovplyvnit rozvoj
percepcénych zrucnosti (osobnostné vlastnosti, iroven kognitivnych
schopnosti, Uuroven hudobnych a spevacko-reprodukénych
schopnosti, uroven rozvoja zmyslu pre chapanie hudobno-
vystavbovej Struktiry, hudobné ziujmy a preferencie, ,rodinna
hudobna anamnéza“, doterajsie receptivne skiisenosti).

Realizacia experimentalnej hudobnej intervencie
EHI sa stala zakladom kvalitativneho vyskumu a jej realizacii

predchadzala tvorba aplikacného produktu EHI, ktorého principy
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predstavovali vychodiskd jednotlivych intervencnych stretnuti
(spolu 10):

— Specifika klavirnej interpretacie hudobného diela v hudobnej
edukacii (osobnost ucitela hudobnej vychovy ako interpreta);

— hudobno-pedagogicka koncepcia Juraja Hatrika: didakticky
pristup ,od zazitku k pojmu”; motivacia priamo cez hudobny
zazitok - zivym prevedenim klavirnej skladby (klavirna
interpretacia), hra s motivmi klavirnej skladby; prvé pocuvanie
klavirnej skladby bez akejkolvek informdacie (spontanne
a intuitivne momenty prvotného dekdédovania hudby, volné
asociacie a hudobné postrehy), aktivny pristup k percepcii
(participacia Ziaka na skladbe, komplementarne c¢innosti,
praca so skladbou), hladanie suvislosti medzi hudobnou
Struktirou a vyrazom (mimohudobnym programom), v zavere
intervencného stretnutia - informacie o skladbe, skladatelovi,
klavirnom albume;

— komplex hudobnych ¢innosti, tvorivost a hudobny zaZitok ako
klicové elementy hudobno-vychovného procesu;

— komplexna hudobna analyza klavirnych skladieb a navrh ich
pedagogického vyuzitia (boli pouzité tieto klavirne skladby:
Jesenné rano (Zdenék Kral), Cirkusové kone (Elena Davis),
Kroky v tme (Eduard Dousa), Zajacik (Tibor FreSo), Zvony
(Lubos Sluka), Divoky jazdec (Robert Schumann), Radostna
piesen o zime (Juraj Hatrik), Lento (Pavol Krska), Baba Jaga
(Piotr IIji¢ Cajkovskij), ,Mesiac svieti nad likami“ (Sergej
Prokofiev);

— urCenie  poradia klavirnych skladieb v  zavislosti
od zrozumitel'nosti hudobnej reci.

EHI bola realizovana v podobe intervenc¢nych stretnuti tyzdenne

a to takmer vzdy v €ase hodin hudobnej vychovy, v trvani 45 mint.
Vzhladom na kvalitativny charakter vyskumu a s tym spojeny
epistemologicky postoj vyskumnika interpretoval klavirne skladby
atiezrealizoval jednotlivé intervencéné stretnutia vylu¢ne vyskumnik.
Kazdé intervencné stretnutie bolo zaznamenané audiovizualne so
zamerom zachytit' v ¢o najvicSej moznej miere data kvalitativneho
charakteru.
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Kvalitativna analyza dat - ukazka pripadovej $tidie Nina

Kvalitativny charakter vyskumu ovplyvnil spdsob vyhodnocovania
dat ziskanych z jednotlivych interventnych stretnuti (pisomné
averbalne vypovede, pozorované javy zaznamenané vyskumnikom).
Bola realizovana analyza kvalitativnych dat. Vzhladom na limity
spojené s rozsahom prispevku uvddzame len vysledky analyzy
kvalitativnych dat, ktoré sa vztahujd k identifikacii a rozliSovaniu
vyrazovych a formotvornych prostriedkov hudby v suvislosti
s emocionalno-vyrazovymi kvalitami (ukazka kvalitativnej analyzy
dat - pripadova stadia Nina; vysledky vyskumu vztahujice
sa k identifikdcii a rozliSovaniu vyrazovych a formotvornych
prostriedkov hudby - pripadové Stiudie Nina, Tobias, Michal,
Vanesa). Vysledky vyskumu boli prezentované v ramci pripadovych
stadii jednotlivych ziakov s cielom zaznamenat podobu a uroven
pozorovanej percepcnej zrucnosti skimanych ziakov na zaciatku
a na konci intervencie a popisat vplyv EHI na rozvoj (podobu
a kvalitu) percepénych zrucnosti skiimanych ziakov (zachytit
vyvinové zmeny v ¢asovom horizonte, zachytit' a opisat’ jedinecné
a originalne uchopenia problematiky i nepredvidané reakcie).

Pripadovad stidia - Nina

Nina ma devat rokov. Je zhovorciva a ma rychly recovy prejav.
Casto rozprava aj vtedy, ked nemda. M4 bohati slovni zasobu
a dobre rozvinuté komunikacné schopnosti. Vo vyjadrovani posobi
velmi presvedédivo a dokaZe preniknit do hibky problému, ¢o sa
niekol'kokrat prejavilo aj pocas intervencnych stretnuti. Nina je
spolo¢enska, pristupnd, impulzivna a rada sa predvadza. Casto
podlieha zmenam nalad. Ak je motivovana, pracuje sustredene a jej
vysledky st vyborné. Z pozorovani predpokladame nizsiu droven
emocnej sebaregulacie Niny vzhladom na prehnané reakcie pri
vzniknutych ,problémoch” a nec¢akanych situaciach - davala najavo
svoj nestihlas, sklamanie. Crty jej eSte vyvijajiicej sa osobnosti je
mozné umiestnit v ramci dimenzii osobnosti do silne sa prejavujucej
extraverzie. Nina vynika najma v tanci a v speve, s ¢im suvisi to, Ze
ma vel'mi rada predovsetkym tane¢nu hudbu. Rada spieva slovenské
popularne piesne, napriklad od spevacky Jany Kothajovej (vystupuje
pod pseudonymom ,Janais“) a Dariny Rolinsovej. Nina sa ztcastnila
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niekol'’kych spevackych sutazi, v ktorych casto obsadila popredné
miesta. Clenovia jej rodiny maji hudbu tiez velmi radi. Naklonnost
k hudbe celej rodiny sa prejavuje aj v spolotnom speve: ,Mamka
a babka so mnou spievajii najmd ludové piesne a s ockom si spievame
moderné piesne”. Nina navStevuje taneCny odbor v zakladnej
umeleckej Skole. Pred rokom navstevovala velmi kratko aj hudobny
odbor, ale po absolvovani pripravného $tidia do prvého roénika ZUS
nenastupila. Hru na hudobnom nastroji (klavir, gitara) z jej rodicov
ovlada iba mama. Nina vo volnom c¢ase nielen rada spieva a tancuje,
ale i pocuva hudbu, pozera videoklipy a kresli. Spolu s rodi¢mi
obcas navstivia divadelné predstavenie alebo sa zucastnia nejakého
koncertu.

Kognitivny vyvin merany na zaklade testu kognitivnych schopnosti
CHIPS u Niny dosahuje celkovu droveii poznania. V uvedenom teste
Nina ziskala spolu 29 bodov z celkového poctu 40 bodov. V rdmci
uloh, ktoré sleduju celkovu Uroven poznania ziskala az 9 z 15 bodov,
¢o prislucha podla vyhodnotenia s ohladom na stupeil poznania
Ziakovi vo veku 11-12 rokov.

Nina dosiahla v teste hudobnych schopnosti celkom 26 bodov
z celkového poétu 30 bodov. Ulohy zamerané na uréenie smeru
pohybu melddie, na urcenie tondlneho zakoncenia melddie,
na rozpoznanie a urcenie poradia faloSného ténu v znamej piesni
ako i dlohy zamerané na hudobnt pamat’ zvladla s plnym pocftom
bodov. Deficity Ziacky sa prejavili v schopnosti rozliSit a porovnat
vySku dvoch ténov, v schopnosti analyzovat suzvuk a v schopnosti
identifikovat piesen podla rytmického pddorysu.

V teste spevdcko-reprodukénych schopnosti Nina ziskala 51
bodov z celkového poctu 65 bodov. Spomedzi ostatnych skimanych
pripadov bolo jej celkové skore v tomto teste najvyssie.

V teste chapania hudobno-vystavbovej Struktiry Nina ziskala
spolu 9 bodov z celkového poctu 18 bodov. Plny pocet bodov dosiahla
v ulohe zameranej na zistenie zmyslu pre symetriu hudobnej vety. Vo
vSetkych ostatnych dlohach ziskalalen 1 z 3 bodov s vynimkou tlohy
zameranej na identifikaciu a rozliSenie nahlych dynamickych zmien
(piano-forte). Najvacsie deficity boli namerané v oblasti zmyslu pre
kontrast v hudbe, ktory je vyjadreny melddiou a rytmom, tempom,
agogikou, plynulymi dynamickymi zmenami.
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1. Hudobnd forma a formotvorné prvky - pripadova stidia Nina

Nina identifikovala hudobnd formu vo vicsSine klavirnych
skladieb. Na identifikdciu hudobnej formy klavirnych skladieb sme
vyuzivali hudobno-pohybové ¢innosti, skrze ktoré sme zaznamenali
konkrétnu podobu Ziackinho vnimania hudobného materidlu
v logickych a prehladnych celkoch. Trojdielnost klavirnej skladby
vyjadrovala zmenou pohybu v zavislosti od hudobného vyrazu
a celkového charakteru prislusného dielu, napr. kontrast v klavirnej
skladbe Jesenné rdno (trojdielna forma a b a) vyjadrila zmenou
pohybu v zavislosti od melddie skladby: diel a - melddia v legate
(knisanie zo strany na stranu), diel b - mel6dia v staccate (poskoky).
Ziac¢ka svojim prejavom viditeIne preukazovala, Ze si dokazala osvojit
vnimanie spojitosti hudobnej formy s vyrazovymi prostriedkami
hudby a s prvkami hudobnej reci. Pri hladani stvislosti medzi
hudobnou Struktirou a vyrazom, ktory sme slovne charakterizovali
a preniesli do obrazu (vizualne stvarnili), ziacka rozdelila skladbu
na tri diely. Vo vztahu k formovej vystavbe klavirnej skladby
a sucasne k mimohudobnému programu skladby uviedla dejova
liniu v troch obrazoch, ktoré v nej evokovala klavirna skladba:
»Najprv som si predstavila prijemné pokojné rdno, ked' vstanem a idem
do skoly. Poobede zrazu niec¢o buchlo a zacal padat silny daZd. Po riom
vys$lo na oblohu zas slniecko.”

U ziacky sme zaroven sledovali neschopnost identifikovat
trojdielnu hudobnt formu v klavirnej skladbe s harmonickym
kontrastom, resp. v skladbe v ktorej sa harmoénia menila paralelne
s jej formovou vystavbou (a b a). Tento deficit sme sledovali v rdmci
identifikacie hudobnej formy v klavirnej skladbe Divoky jazdec,
v ktorej harmonicka zlozka postupuje nasledovne: diel a v dur, diel b
v mol, diel a v dur. Pozorovany deficit pravdepodobne suvisel s este
malo rozvinutym harmonickym citenim a ,vyraznym rytmom®
ktory sa v sdlade s formovou vystavbou skladby nemenil, ¢im
kontrast jednotlivych dielov nebol z hladiska rytmickej vystavby
vyrazny. Na uvedeny deficit sme niekol'’kokrat pocas intervencnych
stretnuti reagovali zamernym pdsobenim na rozvoj harmonického
citenia prostrednictvom klavira (ukazkou hry durovych a molovych
akordov - hudobné hadanie alebo ukazkou melddii v durovej
a v molovej tonine). Pomdckou na pochopenie a vizualnu predstavu
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harmonického systému bola i samotna klaviatira. Zia¢ka sledovala
pohyby ruk, ¢im lepSie porozumela hudobnej rec¢i a jednotlivym
melodicko-harmonickym zmenam.

Spociatku pri identifikacii hudobnej formy pohybom Nina
nedokazala zdovodnit vyber svojich pohybov v rdmci jednotlivych
dielov klavirnej skladby. Vysledkom intervenéného zdsahu bol
pozorovany progres, ked Ziacka identifikovala hudobnd formu
a sucasne zachytila tie vyrazové prostriedky hudby a prvky
hudobnej reci, ktoré boli pre prislusny diel skladby charakteristické.
Obohatenim slovnej zadsoby o hudobno-teoretické pojmy kontrast
jednotlivych dielov skladby dokazala uZ i slovne popisat tak, Ze
zdovodnila vyber daného pohybu vo vztahu k pouZitym vyrazovym
prostriedkom hudby alebo k prvkom hudobnej reci.

2. Melédia a harmonia - pripadovad stidia Nina

Jednym z moZnych determinantov, ktory pozitivhe ovplyvnil
ziskavanie percepCnej zrucnosti ziacky bol jej aktivny spev. Bolo
mozné sledovat, ako si spontanne pospevovala melddiu - melodicko-
rytmické motivy alebo tému klavirnej skladby pocas intervenc¢ného
stretnutia, ¢o sa ndsledne prejavovalo v, jednoduchom”rozpoznavani
formotvornych prvkov v klavirnej skladbe ako celku (napr. velmi
intenzivne a zaujato v klavirnych skladbach Kroky v tme, Zajacik,
Baba Jaga). Nina niekol'kokrat prejavila snahu naucit’ sa noty, aby
si melddiu mohla na klaviri zahrat' podla notového zapisu, kedZe
postrehla, Ze melddia je zapisana v notach.

Ziac¢ka od prvych intervenénych stretnuti charakteristiku melédie
spajala s evokovanymi pocitmi, asocidciami a dalS$imi vyrazovymi
prostriedkami hudby - najma tempom a dynamikou. Bohatost
slovnej zasoby ziacky sa prejavila pri charakteristike melddie:
»melédia bola prijemnd, trochu veseld, pomald”“ (charakteristika
melddie vedenej v legate) alebo ,meldédia bola hlasnejsia, dalo sa
nu tancovat, bola rychla a takd ,rokerskd” (pripominala rock)”
(charakteristika melddie v staccate). Melddiu zaznievajicu
v staccate ziacka popisovala sucCasne ako rychlejSiu nez mel6diu
zaznievajicu v legate napriek tomu, Ze obe melddie vystupovali
v rovnakych (osminovych) hodnotach not. Kratke tény, ktoré su
pre techniku staccata priznacné, v nej evokovali rychlejSie tempo
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neZ tony prisne viazané v legate. UkaZkou oboch klavirnych technik
- staccata a legata priamo na klaviri ako i hrou na klaviri v podani
Ziac¢ky (nacvik legata a staccata na dvoch ténoch) sa ndm podarilo
Ziacku presveddit, Ze jej usudok bol len zdanlivy. V jednotlivych
intervencnych fazach sme zaznamenali vyznamné postrehy Ziacky
v suvislosti s melédiou klavirnych skladieb:

» rozpoznanie jednohlasu a dvojhlasu - Nina ,zaujimavym
spdsobom" slovne popisala rozliSenie jednohlasej a dvojhlasej
melédie v klavirnej skladbe Cirkusové kone: ,druhd melédia
bola podobnd ako prvd, lebo znela najprv prvd a potom prisli
dalsie tény a pridali sa k tej prvej melddii a tak vznikla z prvej
melédie druhd“. Ziatka okrem rozpoznania jednohlasu
a dvojhlasu analyzovala vznik dvojhlasu pridanim druhého
hlasu k pévodnej melédii;

» rozliSenie klesajicej a stupajicej meldédie - Nina postrehla
smer melddie (stdpanie, klesanie) v ramci jednotlivych taktov
klavirnej miniatary Kroky v tme, ktora zaznievala unisono
v oktavach. Vynimkou bol predposledny takt, v ktorom
melodicka linia pravej a lavej ruky nezaznieva unisono,
ale je na tretej dobe predposledného taktu v intervalovej
vzdialenosti zvac¢senej kvarty, ktord vyudstuje do tonalneho
»upokojenia“ v ramci prvej doby posledného taktu. V tomto
takte Nina zachytila zmenu - rozdelenie unisona do dvoch
hlasov, ale nepostrehla uZ ich konkrétny smer.

V dalsich intervenc¢nych fazach sme pozorovali postupny progres
v suvislosti s melédiou najma v tychto oblastiach:

* v uvedomeni si spojitosti meloédie s dalSimi vyrazovymi
prostriedkami hudby - Ziacka slovnym metaforickym
vyjadrenim preukazovala uvedomenie si spojitosti melddie
s ostatnymi vyrazovymi prostriedkami hudby. Prikladom
bolo vnimanie vztahu melédie a harmoénie (harmonického
sprievodu) v klavirnych skladbach Divoky jazdec, Radostnd
pieseri o zime, Mesiac svieti nad liikami. Sluchové vnimanie
bolo doplnené o vizudlne vnimanie prostrednictvom
klavirnej interpretacie pedagéga. Nina identifikovala
najskor len sprievod a melddiu klavirnej skladby. V dalSich
intervencnych fazach identifikovany sprievod alebo mel6diu
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aj charakterizovala na zaklade spojitosti s dalSim vyrazovym
prostriedkom hudby, ¢im prejavila schopnost postrehnut
viacero vyrazovych prostriedkov hudby sucasne - napr.
v klavirnej skladbe Radostnd pieseri o zime charakterizovala
melddiu (nastupy tém v rdéznych polohach) nasledovne:
Jprijemnd, nizka, hrubd, hlbokd, lahkd, pomald, hlasnd
(tempo, dynamika, poloha melédie) Dal$im prikladom bola
charakteristika melédie v klavirnej skladbe Lento, ktoru
slovne okomentovala: ,Melddia sa rozbiehala, boli nizke tdny,
potom isla vyssie a vyssie a boli tam velmi vysoké tony, potom
sa to zrychlilo a nakoniec spomalilo a melddia klesala (tempo,
poloha melédie).”

vo vnimani vztahu medzi hudobnym vyrazom, ktorého
nositelom bola predovSetkym mel6dia a mimohudobnym
programom - Ziacka slovne (prostrednictvom metafory
a prirovnania) preukazovala, Ze si dokazala osvojit’ vnimanie
spojitosti meléddie s dalS$imi vyrazovymi prostriedkami hudby
a prvkami hudobnej re¢i vo vztahu k mimohudobnému
programu skladby. Prikladom boli r6zne slovné vyjadrenia
konkrétneho programu, ktory Ziacka konfrontovala
s konkrétnymi vyrazovymi prostriedkami hudby, napr.
v klavirnej skladbe Kroky v tme: ,Skladba mi pripominala
krimindlku akoby niekto zahrabdval mrtvolu alebo sa
vySetrovalo nieco ... bol tam zlodej" ,Melddia a este aj rytmus
mi pripominaju také napdtie, Ze sa deje nieco zle, lebo tie
tony su také trhavé, krdtke Ziacka dokazala slovne vyjadrit
evokované pocity strachu a napatia a si¢asne identifikovat tie
vyrazové prostriedky hudby, ktoré su nositelmi prisluSného
hudobnému vyrazu. Po oboznameni sa s nazvom klavirnej
skladby Ziacka este dodala: , Kroky to st tie tony, ked’ sa niekto
priblizuje alebo vzdaluje” V klavirnej skladbe Mesiac svieti
nad likami ziacka identifikovala melddiu v réznych polohach
ako klucovy vyrazovy prostriedok hudby, ktory ,znazornuje“
mesiac. Jednotlivé nastupy tém konfrontovala vo vztahu
k mimohudobnému programu: ,mesiac sa trblieta” (nastup
témy v soprane), , mesiac sa koliSe” (mierna obmena témy
a modulacia do inej toniny), ,mesiac sa sklonil k zemi“ (nastup
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témy v base); ,vysoké tony to je mesiac vysoko hore, nizke tény
to je mesiac, ktory sa sklonil k zemi“.

V oblasti harmoénie sme zaznamenali:

* slabsiu citlivost pre zmeny harmdnie na mensej hudobnej
ploche - Ziacka v ramci prvych intervencnych stretnuti slovne
vyjadrovala v suvislosti s harmoéniou celkovy charakter
(naladu) skladby, napr. ,skladba je smutna“, ,skladba je vdzna“.
Na mensej hudobnej ploche (napr. 8 taktov - diel klavirnej
skladby alebo 4 takty - hlavna téma skladby) Ziacka nepostrehla
zmenu harmonie, ktord uvadzala novy charakter, ¢iastkovi
ynaladu“ skladby. V pripade, Ze mala klavirna skladba vyrazny
rytmus (napr. Divoky jazdec), ktory sa v sdlade so zmenami
harmoénie nemenil, Ziacka vnimala viac rytmickd stranku
skladby (pravidelny vyrazny rytmus) neZ harmonicky pédorys.
Ziacka stcasne uviedla v zavere interven¢ného stretnutia
po oboznameni sa s nazvom klavirnej skladby: ,Divokého
jazdca som si tam vel'mi nepredstavovala, viac som si predstavila
toho cvdlajiiceho koria, ktory mi pripominal taky jeho pohyb ...
akoby neustdle cvdlal”, ¢im potvrdila nami predpokladané
upriamenie pozornosti predovSetkym na rytmickda stranku
klavirnej skladby. Citlivost pre zmeny harmdnie sme sa snaZili
rozvinut zamernym poOsobenim prostrednictvom klavirnej
hry (ukazkou hry durovych a molovych akordov - hudobné
hadanie alebo ukazkou hry melddii v durovej a molovej
tonine). Na zaklade pozorovanych prejavov a slovnych
vyjadreni Ziacky pocas zaverec¢nych intervencnych stretnuti
nie je mozné explicitne urcit, ¢i sa nam podarilo vo vicSej
miere rozvinut citlivost pre zmeny harmonie. S urcitostou
vSak vieme povedat, Ze ZiaCka postrehne vyrazny harmonicky
kontrast predovSetkym na vacsej hudobnej ploche.

3. Dynamika, tempo a rytmus - pripadovad stiidia Nina

V oblasti dynamiky a tempa sme pozorovali od zaciatku
intervencie snahu ziacky identifikovat zmeny dynamiky a tempa,
ktoré postrehla po prvom pocuvani klavirnej skladby bez akejkolvek
informacie. Jednalo sa predovSetkym o postrehnutie dynamickych
zmien - piano a forte. Nina uvadzala: ,skladba bola hlasnd” alebo

151



Gantus Choralis Jlovaca 2024

»Skladba bola tichd“. 7 pozorovani sme zaznamenali problém
identifikovat plynulé dynamické zmeny - crescendo a decrescendo,
a to najmd na menSej hudobnej ploche, ako i zachytit viacero
dynamickych zmien v celej skladbe. Pocas interven¢nych stretnuti
sme citlivost pre zmeny dynamiky stimulovali interpretaciou
ukazok postupnych i nahlych dynamickych zmien v ramci vicsej
i mensej hudobnej plochy a sucasne realizaciou zamernych nahlych
a plynulych zmien dynamiky za ucfelom zvyraznenia Specifik
klavirnej skladby a rozvoja citlivosti pre uvedené zmeny. Na vyssie
uvedené sposoby stimulacie citlivosti pre zmeny dynamiky
Ziacka reagovala prostrednictvom hudobno-pohybovej cinnosti,
inStrumentdlnou c¢innostou a hudobno-dramatickou ¢innostou.
V jednotlivych intervencnych fazach sme sledovali postupny progres
ziaCky v oblasti identifikacie najma plynulych dynamickych zmien.
Okrem toho Zziacka svojim slovnym vyjadrenim preukazovala, Ze
si uvedomuje vyznam dynamiky pri vzniku urc¢itého hudobného
vyrazu (odkryvanie vyznamu skrytého v hudbe), napr. v klavirnej
skladbe Kroky v tme: , Tie hlasné tény to bolo pribliZovanie, Ze je nieco
blizko. Tie slabsie (tichSie) tony to bolo vzdalovanie“. ,Najvacsim“
progresom bolo zachytenie kompletného dynamického priebehu
klavirnej skladby Baba Jaga (9. intervencia) uz po jej prvom pocuti.

Tempo je povazované za jeden z najddlezitejSich faktorov
ovplyviiujucich emocionalnu reakciu na hudbu. V ramci identifikacie
tempa s evokovanymi pocitmi a asociaciami ziacka spajala rychle
tempo s pocitom radosti a pomalé tempo s pocitmi smutku
a vaznosti. Z pozorovanych prejavov pohybu a slovnych vyjadreni
sme pozorovali, Ze tempo ako i dynamika boli ¢astokrat pre Ziacku
Jurcujucim“ nositelom hudobného vyrazu a emocionalnej kvality
skladby. Prikladom bolo urcenie charakteru jezibaby v klavirnej
skladbe Baba Jaga: ,ked boli hlasné tény bola baba jaga zId, ked’ sa
to stiSovalo bola dobrd” V suvislosti s tempom sme zaznamenali
predovsetkym slovné opisy skladieb ako urcitych celkov v ramci
ktorych je tempo ,nemenné“ pre celt skladbu, napr. ,Skladba bola
pomald” alebo ,Skladba bola rychla“. Okrem toho Ziacka dokazala
postrehnut’ (pohybom vyjadrit) i plynulé zmeny tempa na mensej
hudobnej ploche (dvojtaktové hudobné motivy, Stvortaktova téma
skladby).
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Uvedomovanie si metrorytmickych vztahov sa prejavovalo uz
v celkovej charakteristike skladby. Zia¢ka uvadzala: ,skladba je
tanecnd, dalo by sa na riu tancovat™ (v klavirnej skladbe Radostnd
pieseri o zime) alebo ,ten rytmus bol pravidelny, stdle sa tie noty
opakovali“ (v klavirnej skladbe Zvony). Rozvoj citlivosti pre
metrickd pulzaciu, tempo a rytmus sme stimulovali realizaciou
zamernych nahlych a plynulych zmien, na ktoré ziacka reagovala
inStrumentalnou c¢innostou a hudobno-pohybovou c¢innostou.
Pri hrach s rytmickymi motivmi si Ziacka dokazala zapamaitat
dlhsi rytmicky utvar. Castokrat postrehla nepresnost reprodukcie
rytmickych modelov spoluziakov, ¢o sa prejavilo v déslednej analyze
interpretacie rytmického modelu a naslednej ukazke ,ako to malo
byt“. Praca s motivicko-tematickym materialom klavirnych skladieb
spocivala predovSetkym v osvojeni si melodicko-rytmickych
motivov, ktoré Nina interpretovala intonacne Cisto a rytmicky presne.
Rytmické vnimanie ziacky bolo od zaciatku intervenc¢ného zasahu
na primeranej drovni. Vysledkom interven¢ného zasahu bol progres,
ktory suvisel s uvedomovanim si vztahu medzi rytmom a dalSimi
vyrazovymi prostriedkami hudby, €o sa prejavilo napr. pri grafickom
znazorneni melédie skladby Lento. V snahe podporit vlastny sp6sob
vyjadrenia charakteru hudby Ziacka nedostala Ziadne usmernenie,
ako ma melddiu znazornit ani ¢o vSetko si ma vSimnut. Nina
zakreslila pohyb melédie klavirnej skladby (klesanie a stipanie)
a sucasne rytmicky pddorys, ¢im zachytila casovy priebeh dvoch
vyrazovych prostriedkov hudby - melédie a rytmu. Podobne sme
pozorovali progres v ramci uvedomenia si vztahu medzi rytmom
a dal$imi vyrazovymi prostriedkami hudby (v klavirnej skladbe
Radostnd pieseri o zime). Zia¢ka improvizovanou hrou na jednom
tone ,c“ dotvorila klavirnu skladbu interpretovani pedagdégom
a sucasne reagovala na plynulé zmeny dynamiky a tempa, ktoré sme
zamerne v klavirnej skladbe interpretovali.

Zhodnotenie vysledkov vyskumu

V tabulke 1 je prezentované celkové sumarne zhodnotenie
a zhrnutie vysledkov pozorovania jednotlivych Ziakov - skiimanych
pripadov. Na zdklade pozorovania a kvalitativnej analyzy dat je
mozné uvazovat o pozitivnom vplyve EHI na rozvoj percepcénych
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zrucnosti Ziakov v mladSom Skolskom veku. Podoba, kvalita
a v kone¢nom désledku i miera rozvinutia percepcnej zrucnosti
zavisela od mnohych determinantov, ktorych konkrétny vplyv
je roézny u jednotlivych Ziakov. V ramci zhodnotenia vysledkov
vyskumu odvolavajuc sa na analyzu kvalitativnych dat ziskanych
predovsetkym z pozorovania je moZné pomenovat aj determinanty,
ktoré ovplyvnili rozvoj percepcnej zrucnosti Ziakov: miera motivacie
momentalnej i motivacie z hladiska potreby dalsSieho hudobného
napredovania, miera predchadzajucej hudobnej skusenosti,
temperament a typologické charakteristiky. Vysledky prezentované
v Tabul'ke 1 suvisia s porovnanim vysledkov pozorovania percep¢ne;j
zrucnosti jednotlivych Ziakov na konci intervencie. Vyrazny progres
pozorovany u vSetkych Ziakov sme zaznamenali v schopnosti
rozpoznavat formotvorné prostriedky hudby, identifikovat hudobnu
formu, postrehndt plynulé a nahle zmeny tempa, dynamiky. EHI
pozitivne ovplyvnila (pozorovany progres u vSetkych Ziakov)
percepcnu zrucnost Ziakov predovSetkym v osvojeni si vnimania
hudobnych principov (opakovanie, kontrast, gradacia) a vzajomného
vztahu vyrazovych prostriedkov hudby a prvkov hudobnej reci ako
nositelov hudobného vyrazu, osvojenie si vnimania vztahu medzi
hudobnym vyrazom a mimohudobnym programom, ¢asového vyvoja
jedného alebo viacerych vyrazovych prostriedkov hudby v klavirnej
skladbe, klavirnej skladby ako nositela emocionalno-vyrazove;j
kvality.

Z uvedeného vyplyva, Ze u skimanych pripadov je mozZné
urcit isté spolocné charakteristiky a zaroven odliSnosti suvisiace
s podobou a kvalitou percepénych zrucnosti. Kauzalne suvislosti
medzi klavirnou interpretacioua percepcnymi zruc¢nostami ziakov
potvrdzuju pozitivny vplyv EHI na percep¢nu zrucnost. Podoba
a kvalita percepcnej zrucnosti indikuje mieru (,pozitivneho®)
vplyvu EHI na konkrétneho Ziaka na zaklade kvalitativneho popisu
pozorovaného progresu voci sebe samému.
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Tabul'ka 1

EHI pozitivne
ovplyvnila percepénu
zrucnost predovSetkym
v osvojeni si vnimania:

NINA

TOBIAS

MICHAL

VANESA

hudobnych principov -
opakovanie, kontrast,
graddcia

rozvinuté

spojitosti hudobnej
formy s vyrazovymi
prostriedkami hudby

a s prvkami hudobnej reci

mierny
progres

vzdjomného vztahu
vyrazovych prostriedkov
hudby a prvkov hudobnej
reci ako nositelov
hudobného vyrazu

vztahu medzi
hudobnym vyrazom
a mimohudobnym
programom

mierny
progres

casového vyvoja

jedného alebo viacerych
vyrazovych prostriedkov
hudby v klavirnej skladbe
ako celku

klavirna skladba ako
nositel’ emociondlno-
vyrazovej kvality hudby

mierny
progres

mierny
progres

(zdroj: vlastné spracovanie)
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FARBA AKO ALTERNATIVNY PROSTRIEDOK
ZAPISU PRI TVORBE HARMONICKEHO
SPRIEVODU NA MELODICKYCH
NASTROJOCH V SKOLE

COLOUR AS AN ALTERNATIVE MEAN
OF NOTATING HARMONIC ACCOMPANIMENT
MAKING ON MELODIC INSTRUMENTS IN SCHOOL

Centrum umenia a kultury, Pedagogicka fakulta, Univerzita Mateja Bela v B. Bystrici
Banska Bystrica, Slovenska republika
pavel.martinka@umb.sk

Abstract: The article brings methodological inspiration for
instrumental music in school in the area of playing harmonic
accompaniment using primary colors as an alternative form of
musical writing. This procedure is currently used during the training
of future music teachers at the first level of primary education.

Key words: Colour, basic colours, instrumental music in school,
harmonic accompaniment.

Vychodiska

Hra na hudobnom nastroji predstavuje integralnu sucast
hudobnej vychovy. Predstavuje sthrn roznorodych praktickych
Cinnosti zZiakov s akymikolvek hudobnymi nastrojmi. Za hudobné
nastroje v naSom pripade moZeme povazovat akékolvek predmety,
ktoré po zapojeni Ziakovej zamernej aktivity vydavaju nielen tony,
ale i akékolvek zvuky, ktoré mézu byt vyuzité pri praktickej realizacii
hudby. UZ ]. A. Komensky v Informatoriu $koly materské zdorazinoval
ponimanie hudobnej vychovy ako spojenie deklamacie a spevu, hry
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na hudobnych nastrojoch, hudobné vnimanie a pohyb*°. Hudobni
pedagégovia sa pokusali vytvorit' také hudobné nastroje, ktoré by
umoznovali rychle zvladnutie techniky hry, ale zaroven aby tvorili
funkény predpoklad na upeviiovanie sluchovej predstavy vysky
tonov.

Pod pojmom inStrumentilnych cinnosti moéZeme chapat
také cinnosti, ktoré si adekvatnou aplikaciou modelu rozvoja
psychickych funkcii a procesov osobnosti jedinca v systéme tvorivo-
humanistickej vychovy na inStrumentalne ¢innosti v organickom
prepojeni s ostatnymi hudobnymi ¢innostami (Janekova, 2007).

Z hladiska zvukovych moZnosti jednotlivych nastrojov tieto
delime na rytmické, melodické a sprievodné/ harmonické. V naSom
prispevku sa budeme venovat predovsetkym nastrojom melodickym
a harmonickym.

Realizacia insStrumentalnej hry na hudobnej vychove v zakladnej
skole v$ak zvicsa vystupuje len ako formalna zalezitost deklarovana
v Statnom i Skolskom vzdelavacom programe, v edukacnej realite
Casto nadobudne len formalnu podobu maximalne na urovni
interpretacie rytmického sprievodu piesne a kvalitativne nenabera
rozmer plnohodnotného insStrumentalneho sprievodu k piesni, ¢i
tvorbe samostatnych kompozicii. V realite je taktieZ problematické
zapojenie vSetkych Ziakov do spolo¢ného muzicirovania®.
V strucnosti uvddzame niekol'ko pri€in, ktoré su vysledkom nasho
neStruktirovaného pozorovania:

1. Nedostatotné materidlne zabezpecCenie triedy - teda

nedostatok réznorodych a najma melodickych nastrojov

2. Nedostatocna teoreticka priprava a prakticka skusenost

ucitelov s tvorbou hudby na nastrojoch

3. Nedostato¢na metodicka a didakticka priprava k tvorbe hudby

39 Uz takmer 4 storocia sa hudobna pedagogickd prax pasuje s rovnakymi
problémami o podstate tvorby hudby v Skole, pricom sucasnost na jednej
strane pontka takmer neobmedzené moznosti, ako tieto problémy vyriesit,
na strane druhej s ohladom na technicky a technologicky rozvoj vyvstavaja
problémy nové.

40 Pocas nasej praxe sme boli svedkami toho, Ze hudobné ndstroje pre jednu triedu
boli uloZené, a teda sa zmestili do jednej krabice od topdnok (!) - to svedci
o kvantitativnej i kvalitativnej vybavenosti triedy a skoly.
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4. Obavy z realizacie tychto aktivit vyplyvajice z vysSie

uvedenych podov.

Tieto postrehy su vyzvou pre zriadovatelov a riaditelov $kol, aby
zabezpecili adekvatnu vybavenost $kdl materidlnymi prostriedkami,
aby pri tvorbe avazkov mysleli na preferencie a kvality jednotlivych
pedagogov a pre umelecké vzdeldvanie zabezpedili vyucbu
kvalitnych pedagégov a pre vysokoskolskych pracovnikov, aby
mysleli na praktické zrucnosti Studentov - buducich ucitelov
a aktualizovali vzdelavacie obsahy v rdmci pregradudlneho Stidia
s ohladom na spolocenské zmeny a potreby.

Metodicka insSpiracia

Pocas nasho poOsobenia procese pripravy buducich ucitelov
prvého stupna zakladnej Skoly sme hladali spdsoby, ako efektivne
vytvorit systém, ktory by umoZnoval robit kvalitnd hudbu s ¢o
najnizSou predchadzajicou teoretickou zatazou, najma pre potreby
praxe a tvorby hudby ziakmi zakladnej Skoly. Zaroven sme hladali
prostriedok, ktory by bol univerzdlne vyuzitelny pre rdznorodé
hudobné situdcie.

Zaklad harmonického sprievodu k piesfiam sa zakladné
harmonické funkcie - tonika, subdominanta - dominanta. Pre symbol
pre ich hru sme vybrali fenomén vytvarnej vychovy - tri zakladné
farby: modrd, Zlta a Cervena*l. Pre toniku, ako miesto pokoja sme
vybrali modru farbu, pre subdominantu - akord s odstredivym
charakterom farbu zItd, a pre dominantu, ako akord s dostredivym
charakterom najvysSieho napatia sme zvolili farbu ¢ervend. Tymito
farbami oznacCujeme tény jednotlivych akordov na melodickych
nastrojoch (metalofén, xylofon, zvonkohra, trubickova zvonkohra)
- je mozné vyuZitie akéhokolvek nastroja, ktory ma rozloZenie
kamenov (vibratorov) koreSpondujice s radom stupnice, pripadne
s klaviaturou.

41 V sucasnosti je dostupné mnozstvo melodickych nastrojov, ktoré st farebne
zdobené, c¢asto vSak ide len o dekorativhu funkciu, ktora nespiﬁa funkciu
didaktickd pri tvorbe hudby v Skole. Zaroven vsak existuju i univerzalne systémy
a stipravy nastrojov, ktoré sti vybavené farebnostou prave pre naplianie potrieb
tvorby hudby hrou na ne podla farebnych partitir, resp. dal$ich vizualnych
sprievodnych materialov ako napr. videa. (https://boomwhackers.com/)
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C d e f g a h c

Obr. 1. Farebné oznacenie kamenov zobrazujtce zakladné
harmonické funkcie.

c d e f g a h c

Obr. 2. Farebné oznacenie kameniov basového xylofénu za ticelom
hry basovej linky.
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Pre spoznanie farby (ako vyrazového prostriedku hudby) daného
akordu sme vyuzili hru tremolo. KedZe jeden Ziak (pravdepodobne)
nedokaze hrat 3 toény naraz, moznostou vyuzitia viacerych hracov
a viacerych nastrojov dosahujeme pozZadovany efekt a znenie plného
akordu podla pokynov ucitela, podla farebnych kariet alebo podla
farebnej partitary*2.

Pri hre sprievodu je mozné vyuzit i oznacenie a nasledne i hru
len vybraného 1 tédnu akordu (urcite v pripade basového xylofénu),
nasledne je mozné pocet ténov zvysit i na dva, podla aktualnych
potrieb stanovenych vzdelavacich cielov. Oznacenie vSetkych troch
tonov na jednom ndstroji, okrem umoZnenia slobodnej vol'by Ziaka
pre konkrétny tén, mdézZeme ciastocne znizit i dosah nedostatku
melodickych nastrojov v triede a to tak, Ze na jeden nastroj mézu
hrat’ aj dvaja ziaci.

Spev

Sprievod

Obr. 3 Navrh farebnej partitiry sprievodu pri hre piesne Kohutik
jaraby

Nasledne mozno modifikovat rytmickud Struktiru harmonického
sprievodu s ohladom na vzdeldvacie potreby, napr. tvorbou
rytmického ostinata, pripadne inych rytmickych variacii.

42 InSpirujucim spracovanim hry sprievodu su aj ucebnice Hudobnej vychovy
pre Specialne zakladné Zkoly od autoriek M. Zikavskej a O. Dindovej. Hoci
je ucebnica spracovana pre ziakov so Specidlnymi vychovno-vzdelavacimi
potrebami, jej materidly a didaktické spracovanie piesni a ich zapisov je
plnohodnotne vyuZitelné i v beznych skolach na hudobnej vychove.
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Zaver

Opodstatnenost hry na hudobnych nastrojoch sndd’ nie je
potrebné prilis zdoéraznovat. Dolezité je vSak zamysliet sa nad
dopadom tychto aktivit. Ziak ma spoznat hudbu a zmocnit sa
jej prostrednictvom jej tvorby (music making). Pri vyuZivani
melodickych nastrojov pri tvorbe hudby skutocne povysSujeme
vSeobecné hudobné vzdelavanie na kvalitativne inu Uroven, ktora
presahuje len formalne ,rytmické ¢innosti“, ktoré ¢asto nie su pre
Ziaka ani funk¢né a ani zabavné. Uchopenie nastroja, tvorby zvuku
a suzvuku so spoluziakmi vedie ziaka nielen k manualnej zrucnosti
a socidlnym zrucnostiam, ale zaroven meni jeho pohlad na svet,
na svet hudby, ktory sa mu tymto spésobom otvara a on mdze
pochopit principy tvorby hudby u telies rozneho inStrumentalneho
zoskupenia od komornych az po vel'’ké symfonické orchestre. Hudba,
resp. orchester, v tomto pripade odraza l'udskud spolo¢nost: hoci nie
kazdy v symfonickom orchestri ovlada vSetky nastroje, kazdy je
majstrom toho svojho a len v spolo¢nej sithre dosiahneme pravdivy,
krasny a dobry vysledok. To nech je odkazom pre ucitelov a pre
vSetkych, ktori sa zaoberaju vSeobecnym vzdelavanim.

Prispevok je Cciastkovym vystupom rieSeného projektu KEGA
¢. 013UMB-4/2024 2024: Stratégie vo vytvarnej edukdcii 3 - rozvoj
didaktickych kompetencii Studentov v Studijnych programoch PF UMB
s orientdciou na pedagogicku prax.
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Abstract: Despite the fact that Jan Mukarovsky, as a central
representative of Czech structuralism, has sufficiently explicitly
described and defined the scope of the aesthetic function, a function
that is often declared to be a necessary component of the educational
process, the connection between these two lines is minimal in
theoretical analyses and deserves attention. It is necessary to point
out that the aesthetic function is not only present in works of art,
cultural events and other, at first sight preferred areas of aesthetic
scope, but also in the banal everyday life of each and every one of
us. This ,natural“ and natural position, in the present paper, will
be identified in parallel with the ability of the aesthetic function,
to bestow a certain value on its bearers and to create a situation
that deserves, directly initiates the attention of the recipient. The
present paper is based on the conviction that the aesthetic function
is the element that initiates students interest in a certain subject
or in a certain type of education. The aesthetic function is even the
element that activates the pupil and stimulates him /her to participate
more actively in the educational process. The aim is to point out the
paradox that arises from the presence/absence of an emphasis on
the aesthetic function in the educational process.

Keywords: aesthetic function, learning process, activation,
stimulation
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Estetickd funkcia ako dominantny a urcujici pojem nielen
Strukturalistickej estetiky byva c¢asto vo vychovno-vzdeldvacom
procese sprofanovany natol'ko, Ze je povazovany az za vulgarnu
samozrejmost, ktora nie je nasledne vo svojej realizacii a uplatneni
vobec vyhranend, a funguje takmer bez identity, ¢im nie je
v skutocnosti vymedzena, a preto sa ani neprejavuje, ¢i nefunguje
na zaklade vlastnych mechanizmov. Cez optiku Wolfganga Welscha
(1993) a jeho anestetiku alebo cez skiimania hyperrealizmu Jeanom
Baudrillardom (2007), pripadne aplikaciou jeho tivah na fotografiu
(Baudrillard 1991) by sme mohli poukazat na jednoduchy princip,
ktory deSifroval uz Paul Ricoeur (1993, s. 194). NaduZzivanie
(akéhokolvek) pojmu ma za nasledok oslabenie daného principu
alebo jeho postupny zanik, ¢i stratu osobitosti a Specifickosti, alebo
dokonca prejavu celkovo. V tomto zmysle je symptomatické, Ze
pre akukolvek prax ¢i tedriu je koncentracia pritomnosti a casté
pouzivanie rovnako nebezpecné ako jej absencia. Inak povedané,
pozadovat pritomnost estetickej funkcie vo vyucbovom procese,
prip. klast na iu doraz, je opravnené, ale neustale zvySovanie miery
estetizovaného priestoru na vyucbe z hodiny na hodinu moze viest
k strate jej efektu a funkcionality. Esteticka funkcia takto prestane
fungovat ako element modulujuci vychovno-vzdelavaci proces. Jan
Mukarovsky (1966) identifikoval esteticku funkciou v kontexte tzv.
dialektickej antin6mii funkcii, o znamend, Ze vnutorna Struktira
skutoc¢nosti, ktoré st nositelmi estetickej funkcie a estetickych
aspektov vo vSeobecnosti, nestoji osamotene, ale kooperuje,
komunikuje a dynamicky ,interaguje“ s ostatnymi funkciami, ¢im
vznikd komplexnd Struktira skutocnosti, v ktorej ma esteticka
funkcia svoje miesto.

Ak hovorime o estetickej funkcii, Jan Mukarovsky jednoznacne
a presvedcivo argumentuje, Ze: ,Jakykoli predmét i jakékoli déni
(at déj prirodni, at' ¢innost lidskd) mohou se stat nositeli estetické
funkce“ (1966, s. 18), ,vyvolavatelem toho, cemu se rika esteticka
libost“ (Mukatovsky 2008, s. 9). Pre lepSiu Specifikiaciu tato
myslienku nasledne rozvinul do podoby: ,Neexistuji predméty
a déje, které by svou podstatou nebo svym ustrojenim byly bez ohledu
na dobu, misto i hodnotitele nositeli estetické funkce, a jiné, které by,
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opét pro své redlné uzpiisobeni, byli z jejiho dosahu nutné vylouceny*
(Mukatovsky 1966, s. 19).

Estetickd funkcia nas obklopuje v celej svojej jednoduchosti
a v celej svojej uplnosti na ,kazdom kroku“ nasej reality, avSak na to,
aby bola ,povSimnuta“, musime k nej zaujat Specificky postoj, ktory
ju pomaha identifikovat, v pravej podstate ju nechava prehovarat,
alebo je dokonca zodpovedny za jej zrodenie a uvedomenie si.
Tato ,naturalna“ a prirodzena poloha estetickej funkcie v ludske;j
spolo¢nosti bude v predloZenom prispevku paralelne identifikovana
so schopnostami estetickej funkcie, prepozic¢at’ svojim nositelom
istd hodnotu a vytvorit taku situdciu, ktora si zasluzi, ba priam
iniciuje pozornost' recipienta. Cez Specificky postoj, participativnu
schopnost’ estetickej funkcie a jej aktivacny princip, ktoré budu
podrobnejsie rozpracované, sa v nasledujicom texte zamyslime
nad potencialom estetickej funkcie pre intenzifikaciu a efektivizaciu
vyucbového procesu. PredloZeny prispevok vychadza z predpokladu,
Ze esteticka funkcia je tym prvkom, ktory spésobuje zaujem Ziakov
o isty predmet alebo o isty typ, ¢i formu vzdeldvania. Esteticka
funkcia je dokonca prvkom, ktory Ziaka aktivuje a stimuluje ho, aby sa
do vychovného procesu zapajal viac aktivne, je to element, ktory ho
»prebudza“. Napriek avizovanym vychovno-vzdelavacim kontextom
poéjde o prispevok, ktory je pisany z polohy estetika, a preto aj cely
vychovno-vzdelavaci proces bude vnimany a prezentovany ako
esteticky potencidlne prostredie, avSak tato poloha a vychodisko
autora istym sp6sobom predznamenava, Ze text bude pdsobit’ (mozno
prilis) teoreticky. Kontexty sa pokusime aplikovat na Specificka
oblast’ vzdelavania, ale jej teoretické predpoklady budu pracovat
s pojmom vzdelavania ako s pojmom oznacujtcim SirSiu skutoc¢nost,
nie iba na praktiky, ktoré su limitované na Skolstvo, a preto sa
nebude o estetike hovorit len v kontexte estetickej vychovy, ale aj
ako o fenoméne a principe vzdelavania v celej svojej Sirke.

Strukturalisticka pedagogika?

Centralnym pojmom Strukturalizmu je Struktura, ktord ma
diadickd povahu. Na jednej strane je to Struktura estetického objektu,
s ktorym estetika, a tak aj esteticka vychova musia pracovat. Artefakt
je vZdy vyjadrenim konkrétnej nematerialnej Struktury, ktora je len
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fragmentom Struktury ako celku, ako principu, ako skutoc¢nosti. Tato
konkrétna Struktira len isty fragment celku vytvara s ostatnymi
skutocnostami a situdciami SirSiu Strukturu, v ktorej veci existuju:
druhd pozicia Struktary. Umiestnenie v Strukture, jej vazby a pravidla
predurcuji potom estetické skutocnosti a aj napriek tomu, Ze je
Struktdra chdpand ako dynamicky sa meniaci rdmec, pochopenie
fungovania vnutornych mechanizmov Struktiry a vzajomnych
vztahov jednotlivych zloziek Struktiry zabezpeli jednoznacné
vnimanie inak komplikovanych, premenlivych a pre Ziaka moZno aj
»cudzich” estetickych skuto¢nosti (pozri Chvatik 1994 a Mukarovsky
2007b). Strukturalistickd pedagogika ako problém bola autorom
prispevku prezentovana uZz v inom vyskume (Makky 2020), ale
v tomto momente sa zavery publikovaného prispevku vhodne
konvenuji s problémom estetickej funkcie Jana Mukarovského
a s otazkou schopnosti a moznosti estetickej funkcie samotnej.

Doélezitym aspektom estetickej vychovy formulovanej na zaklade
Strukturalizmu by mohla byt socidlna situovanost esteticna
a problém spolo¢nosti a umenia, resp. umenia v spolocnosti, ¢o
by mohlo poskytnut program vhodny aj pre aktudlnu situaciuy,
ale v duchu Mukatovského strukturalizmu by bolo zameranie sa
na umenie ako realizaciu esteti¢na nedostato¢né. Koncepcia Jana
Mukatovského vzdy sledovala socidlne aspekty, v ktorych sa esteticky
objekt nachadza. Chronicky znama tridda: esteticka funkcia, norma
a hodnota pontka tri alternativy alebo tri mozné vyustenia estetickej
vychovy so zameranim na jeden z menovanych aspektov alebo tri
smerovania estetickej vychovy ako samostatnej koncepcie. Esteticka
vychova by tak mohla/mala sledovat vo vSeobecnosti:

a) esteticka vychova ako nauka o (estetickych a mimoestetickych)
funkciach,

b) estetickd vychova ako nauka o (estetickych a mimoestetickych)
hodnotach,

c) esteticka vychova ako nduka o estetickych normach (Makky

2020).

Prili§ formalne Clenenie je na jednej strane strnulé, na druhej
strane moze sluZit ako vhodny priklad vyustenia estetickej vychovy,
ktord ponuka jednoznacné pojmy. Rozhodne ide o formu, ktort by
vacsina Strukturalistov akceptovala a prijala, ale takto formulovana
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esteticka vychova by bola znacne netvoriva, antiliberalna a dokonca
normativna, ¢o v kazdom pripade neznie moderne, a preto by
mohla byt chapana naozaj len ako historicky projekt, ktory sa
mohol uskutocnit, ale mozno nemal dostato¢nu volu alebo priestor
na realizaciu (Makky 2020). Ciastoéne to naznacuje aj starsie
presvedéenie Bohumila Markalousa (1921/22), Ze esteticka
vychova bola zdravou reakciou proti priliSnému intelektualizmu
a vedeckosti. AvSak z uvedeného vypoctu vypadol pojem, ktory
nesuvisi priamo so Strukturalizmom, ale v Mukarovského (2007a)
pristupe dominoval do tej miery, Ze ho nebolo moZné nezaclenit
do predstavenej tivahy. Je to pojem estetického subjektu/individua,
na jednej strane autora, na druhej strane recipienta, ktorému
Mukarovsky pripisuje nezvycajnu doélezitost v kontraste k ostatnym
Strukturalistom. Bez tohto rozmeru, ktory zacletiuje do vychovy aj
Jnemeratelny“ element, by iSlo len o technokraticky pristup, ktory
sa snaZzi vSetkym estetickym skutoCnostiam najst miesto v struktire
a odhalit, prip. pomenovat ich vztahy medzi sebou a tento sposob
pomenovania ¢i komentovania Struktiry naucit aj Ziakov. Inak
povedané, Strukturalisticka koncepcia v tomto duchu (bez zasahu
Mukarovského konceptu individua) by bolalen o poznani inych (¢asto
len umeleckych) skutocnosti. Z toho plynice osvojenie by vyustilo
v akékolvek potlacenie uz spomenutej individuality jedinca a stalo
by sa len schematickym meranim podobnym akejsi ,matematickej“
tabul'’ke vhodnej na vypocet. Akceptacia pozicie autora a recipienta
ako nestalej premennej vnaSa do uvedenej koncepcie estetickej
vychovy necakany rozmer, no zaroven bura teoretické vychodiska
a vedecku exaktnost Struktary (Makky 2020).

Predpokladom identifikacie estetickej funkcie je zaujatie
estetického postoja

Jana Soskova pod cielom estetickej vychovy, v akejkolvek
podobe, chape proces, ktorého vysledkom je: ,[sformovat -
doplnil L. M.] esteticky disponovant osobnost, ktort mdZeme
formovat’ zdmerne aj nezdmerne, a ktorti méZeme charakterizovat
na réznom stupni vychovanosti, v réznych vekovych kategdridch,
v réznom socidlnom prostredi, vo vztahu ku r6znym profesiondlnym
orientdcidm, vo vztahu k réznej tirovni vzdelanosti“ (SoSkova 1999,
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s. 83). Esteticky disponovana osobnost je vnutorne integrovang,
schopna esteticky vnimat, esteticky tvorit a posudzovat svet,
schopnd zverejnit a oznamit esteticky stav, ktory prave prebieha
vratane jeho vysledkov a dosahov na osobnost schopnt estetického
myslenia (Soskova 1999; Jiizl - Prokop 1989). Esteticky disponovana
osobnost, ako vysledna kompetencia estetickej vychovy, nech si
zvolime jej akykolvek spdsob aplikacie a realizacie alebo akékolvek
stratégie a metody estetizacie (Mistrik 2016), je osobnost schopna
identifikovat’ a sledovat posobnost’ estetickej funkcie vo vSetkych
sférach spolocnosti, a preto je to osobnost, ktord je kompetentna
zaujat esteticky postoj.

Jana Soskova (1999) varovala pred moznostou redukcie estetickej
vychovy a predmetov jej pribuznych na vychovu umenim, ¢o by bolo
radikalnym oklieStenim estetického sveta, a tak aj ochudobnenim
ziaka o mozné skusenosti a jeho adekvatny dusSevny rozvoj so
zretelom na tvorivé alebo tvorivo recepéné kompetencie (SoSkova
1999). Na druhej strane, Kucerova (1992) prezentuje esteticki
vychovu v zmysle vychovy umenim ako jednu z troch koncepcif
chapania estetickej vychovy. Okrem toho uvadza koncepciu
praktického vkusu a vytvorenia celkového estetického ponatia
Zivota, ktord sama uprednostiiuje. Tato predstava, ktora umenie
nechape ako dominantnu zlozku estetického sveta, ale len ako jeden
z mnohych prvkov spadajucich do SirSieho univerza, aj ked moZno
prvok emblematicky, tvoreny za ucelom estetického vnimania
a nasledne ohodnocovania ¢i navodenia estetickych stavov, je ndm
sympatickd. Estetickd vychova ako délezitd zlozka formovania
osobnosti zastdva nadalej doleZité, aj ked cCasto nedocenené
miesto v pedagogickom procese a v procese formovania osobnosti
Ziaka. Klicovy je fakt, Ze hranice estetického nie si vymedzené
umenim, i ked’ ono predstavuje dolezitu zlozku celého estetického
sveta, a presne v tomto terminologickom ohraniceni a tematickom
vymedzeni je klicovy pristup Jana Mukarovského (1966), ako bol
uvedeny vyssie.

Iniciacnym bodom, stratégiou identifikacie, ale aj vychovnou
metddou je schopnost zaujatia estetického postoja. Esteticky postoj
nam umoznuje nahliadnut do estetického sveta a je, takpovediac,
vstupnou branou do sveta estetickych skutocnosti. Jan Mukarovsky
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(1966) chape esteticky postoj ako zakladny apardt uvedomenia
si estetickych skutocnosti, jej parametrov a aspektov, bez ktorého
nemdzZeme identifikovat, vnimat ani vyhodnotit' estetickd funkciu.
AZ ,pocitenim” a uvedomenim si pritomnosti ¢i pdsobnosti estetickej
funkcie mézeme dalej prenikat do sféry esteticna a len vdaka tomu
dokazeme identifikovat estetické normy a posudzovat estetickd
hodnotu. Esteticky postoj je v jeho ponimani nastrojom recipienta,
ktory mu umoziiuje nielen urcit nieco ako esteticky zaujimavé,
ale zmenit adekvatne k tomu aj stav vedomia, CiZe nasmerovat
nase receptivne schopnosti tym sposobom, aby sa sustredili prave
na estetické aspekty alebo na skutocnosti previazané, limitujice
¢i inak obmedzujuce estetické aspekty. Bez estetického postoja,
da sa povedat, nenastupuje esteticka situacia a estetické vnimanie
sa nespusta, dokonca vnimany objekt nie je identifikovany ani ako
esteticky objekt: v receptivnej rovine sa nerealizuje.

Barbora Rebikova (2020) rozsiruje koncept estetického postoja,
ked’ hovori o poucenom estetickom postoji, pre ktory je relevantna
znalost recipienta/Citatela ako esteticka vlastnost. Pojem vychadza
z predpokladu aktivneho divdka, ktory ,vychdzi vstiic nabizenym
informacim a snahdm uméleckého provozu o jeho pouceni* (Rebikova
2020, s. 212). Tento rozmer je ale do istej miery obsiahnuty
v samotnom estetickom postoji, lebo zaujatie postoja je v kone¢nom
dosledku aktivnou cinnostou recipienta/Citatela. Rozdiel je len
v tom, %e Rebikova chape znalost ako esteticky, nie kontextualny
faktor. Esteticky postoj je teda spdsob a overeny postup zmeny
nasho nastavenia mysle. Tato transformacia je zdsadnym okamihom
vychovno-vzdelavacieho procesu, pretoZe predstavuje situaciu,
ktora ako pedagdgovia od naSich Ziakov/Studentov vyzadujeme,
a do istej miery aj ciel, ku ktorému smerujeme. Vysledkom
akéhokolvek vzdelavacieho procesu, ktory vyuZiva esteticku funkciu
a proces estetizicie, je pochopenie, ale aj osvojenie si zrucnosti
zaujat esteticky postoj, ktory sa v momente sebaregulacie a jeho
uvedomenia Ziakom stadva idedlnou metédou a pomodckou, ako
rozvijat dalSie kompetencie Ziaka. AvSak, ako bolo viackrat avizované,
predloZeny prispevok neskima len ta cast vychovy a vzdelavania,
ktord sa sustreduje na rozvoj kritickych, estetickych kompetencii,
ale aj situdcii, ked' je esteticka funkcia vyuzita v Sirsich suvislostiach.
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Popri estetickom postoji Mukarovsky vymedzuje aj iné typy ci
skor druhy postojov, ktoré su pre vychovno-vzdelavaci proces eSte
zasadnejSie, ak nie klucové. Teoreticky postoj, ktory umoziiuje
subjektu akéhokolvek (¢i uz vzdelavacieho, alebo estetizacného)
procesu zaujat poziciu teoretika, a teda takého subjektu, ktory
vyhodnocuje a identifikuje teoretické okolnosti fungovania sveta.
Tento teoreticky postoj je zasadny aj preto, Ze ho Mukarovsky chape
ako poznavaci postoj, Cize postoj dblezity preto, aby sme spoznavali
nas svet a jeho skutocnosti, Cize aby sme sa o nom ucili, ale vedomosti
a poznanie (vedomé poznanie) je tu lepSie vnimat v rancierovskom
(2015) zmysle ako informacie, ktoré mézeme prijat vedome alebo
nevedome, moZeme si ich osvojit, ale nie pre vlastné poznanie, ale
pre neskorsie implementovanie do Zivota.

Vacsinou sa sudi, Ze subjekt musi zaujat konkrétny postoj, aby
bol schopny identifikovat a pocitovat danu funkciu. Inak povedané,
ak sa pracuje s poznavacou funkciou akejkolvek skutocnosti,
idealne vo vychovno-vzdelavacom procese, musime zaujat najskor
teoreticky, resp. poznavaci postoj, ktory ndm umoZni chépat
a vobec identifikovat explikované informacie. Mohlo by sa zdat, Ze
je toto zaujatie postoja v protiklade k tomu, ako prebieha vyucba
na lubovolnom stupni, inak by sme vyucbovy proces museli nutne
vol'bou postoja ochudobnit, avsak dialekticky vztah, resp. dialekticka
antindmia, tak ako ju vymedzuje Mukarovsky (1966), umoZiuje
aj prechadzanie a prestupovanie z jedného postoja na druhy. Inak
povedané, tieto postoje sa nezlucujy, ale st simultdnne uvedomené
a funguju vo svojej jedinec¢nosti a pri plnej acinnosti svojej podstaty.
Prakticka funkcia neprestane byt praktickou len preto, Ze recipient
zaujme aj esteticky postoj, ale dany objekt, skuto¢nost’ ¢i jav zacnd
plnit aj int ako prakticku funkciu. Je sice pravda, Ze esteticka funkcia
potom pdsobi dominantne a Ciastocne dostava praktickd funkciu
do uzadia, ale ide len o prejav dialektickej antinémie a pritomnosti
vSetkych funkcii per se.

Aby sme plne pochopili potencidl, ale aj limity vyuZivania esteticky
pregnantnych momentov ako nositelov estetickej funkcie vo vyucbe
a uvedomili si, ¢im je esteticka funkcia osobit3, je nutné pontuknut
akési abstrahovanie posobnosti estetickej funkcie z Mukarovského
pozicie:
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1) estetickd funkcia sa moZe stat Cinitelom spolocenskej
diferenciacie,

2) esteticka funkcia ako Cinitel’ spolocenského suzitia je zaloZena
na troch vlastnostiach:

a) je schopna izolovat predmet (skutocnost, jav) estetickou
funkciou dotknuty, resp. uputava pozornost recipienta
na objekt, ktory je jej nositelom (vSade v spoloc¢nosti, kde
je nutné ,vyzdvihnut“ nejaky predmet, objavi sa esteticka
funkcia),

b) vyvolava pacenie sa, Co ulahcCuje akty, ku ktorym sa
pripojuje esteticka funkcia ako funkcia druhotna, pripadne
aj schopnost zosiliiovat pacenie sa (Specificky v tejto
oblasti hovori Mukarovsky o vyuzivani estetickej funkcie
pri vychove),

c) je schopna suplovat iné funkcie, ktorych predmet, vec
alebo akt v procese dejin zanikol (Mukarovsky 1966, s. 26).

Na tomto mieste, uvedenou klasifikaciou, sa dostavame k realnym
moznostiam vyuzitia alebo spoluparticipacie estetickej funkcie
na vyucbovom procese, na ktorého identifikaciu nAm dava moznost
cely druhy bod Mukarovského Kklasifikicie. Esteticka funkcia ma
schopnost izolovat svojho nositela, iniciovat pacenie sa alebo
celkovo esteticky zdujem a suplovat’ iné funkcie, ale uvedena izolacia
nie je chapana v negativnom, ale v axiologickom zmysle: izolovat,
Cize dodat mu nezavisli hodnotu a prvky, ktoré st hodné ocenenia
a zaujmu ziaka/Studenta. Transformdaciou tohto tvrdenia a jeho
implementaciou do vyucbového proces zistujeme, Ze akékolvek
zaClenenie estetickej funkcie do vzdelavania moZe vyrazne
modifikovat naladenie Ziaka (ako estetického subjektu) a iniciovat
jeho zaujem o predmet/tému, ktora sa pritomnostou estetickej
funkcie diStancuje od ostatnych tém. Cielom estetickej vychovy
v hocijakej podobe a forme by malo rozvijat' tieto kompetencie,
iniciovat zamernu pracu a identifikovatelnost ju s estetickou
funkciou, avsak jej nejaké uplatnenie je esteticky vyznamné a pre
proces vyucby obohacujice. Inak povedané, esteticka funkcia
a jej pritomnost na vyucbovom procese moZe pdsobit ako prvok
hodnotového vycleniovania istych tém, a tak zvysit zaujem Ziaka a

174



Gantus Choralis Jlovaca 2024

prispiet k jeho aktivacii, ale zaroven vo svojej schopnosti zastipenia
¢i nahradenia inej funkcie neestetizuje cely vychovno-vzdelavaci
proces, ale posiliiuje existujuce funkcie a poZadované ciele a potrebné
aspekty vyucbového procesu. Jej schopnost nahradit ina funkciu
prichadza ,na scénu“ aZ v momente absencie ktorejkolvek funkcie,
ktord je pre samotny proces vzdeldvania nevyhnutna. Esteticka
funkcia preto v tomto smere figuruje ako prvok intenzifikacie vyucby,
ale zaroven aj ako prvok motivacie, ktory neustale ozvlasStiuje
vyucbu vo vSetkych jej formach a na vSetkych jej drovniach.

Tu by sme mohli zopakovat uZz povedané tézy o miere jej
dosiahnutia, avSak Mukarovsky (2007c) dava ovela exaktnejSiu
odpoved aj v pripade tohto problému, konkrétne v Studii Zdmérnost
a nezdmérnost. Esteticky oceniované su predovSetkym tie prvky
a momenty, ktoré pdsobia nezamerne, nechcene, ale prave o to
autentickejSie, resp. tie prvky, ktoré neposobia zauzivane a ,tradi¢ne”.
Tie prvky, ktoré recipienta vZdy prekvapia, aj ked primarne ho
provokuju. Proces ich zacleniovania do estetického sveta recipienta
je procesom, ked’ sa nezamerné prvky stanu tolerovanymi, nasledne
akceptovanymi, aZ sa stanl zamernymi a prirodzene vnimanymi, ¢o
paradoxne zniZuje mieru ich estetickej funkcie, a je nutny opat novy
nezamerny prvok, aby sa stal vyraznym a progresivnym nositelom
estetickej funkcie. Naduzivanie (i trivializacia a banalizacia esteticky
podnetnych nezamernych momentov vedie k ich naslednému
odestetizovaniu a k indiferentnému pristupu recipienta, ale aj Ziaka.
Ergo, ak ucitel' vyuZiva stdle tie isté metddy, akokolvek inovativne
a esteticky podnetné by boli, takto vyuzivané metddy stratia svoju
estetickd osobitost a stanu sa pre Ziakov menej zaujimavymi. Zacnd
stracat’ alebo oslabovat’ vlastnu esteticki pésobnost, a tak mézu
stratit uvedené vlastnosti estetickej funkcie.

Kreativne a esteticky podnetné hodiny, aktivity ¢i met6dy musia
byt na zaklade tohto predpokladu , davkované“ vo vhodnej miere
a v spravnej sucinnosti s ,klasickymi“ formami, aby sa dialekticka
antindmia ostatnych funkcii vratane vychovnej udrZiavala v stave
zivého organizmu, ¢im by mohlo akékolvek vybocenie posobit
nezamerne, a tak esteticky podnetne a inovativne.
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ARTETERAPEUTICKY POTENCIAL
VYTVARNE]J VYCHOVY

THE ART THERAPEUTIC POTENTIAL
OF ART EDUCATION

Pedagogicka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove, Presov, Slovensko
Kontakt: tatiana.bilancikova@unipo.sk

Abstract: In our contribution, we deal with the possibilities of
using the therapeutic potential in art education. We will focus on
the psychodidactic principles of art education oriented towards
expressive creation. We analyze more closely the importance of
emotionality, imagination and spontaneity in the context of art
education and the overall personal development of children's
personality. At the same time, we reflect on important observations
from pedagogical practice with the aim of drawing attention to long-
standing problems in educational practice related to the axiological
orientation of students of pedagogical faculties, stereotypical use
of models, predetermined goals of artistic creation and absent
reflective dialogue.

Keywords: active imagination, arteducation, arte theraphy, reflective
dialogue, kids, spontaneous creation

Uvod

Arteterapia je vo vSeobecnosti ponimand ako terapeuticka
disciplina, ktora vyuziva umelecké techniky pre osobnostny rozvoj,
neuropsycholingvistické spracovanie a celkové zlepSenie kvality
zivota. V arteterapii sa vyuZzivaju hlavne metédy sebavyjadrenia,
znovuprezivania a sebarealizacie, ktoré su zuzitkovatelné
aj vo vytvarnej vychove. Uz Maria Montessori, zakladatel'ka
senzomotorickrej vychovy, kladla vel'ky doraz na umelecké aktivity
v procese edukacie. Cielom arteterapie podobne ako Specidlnej
(liecebnej) pedagogiky je pOsobit na osobnost ¢loveka tak, aby sa
dokazal v¢lenit do spolocnosti. Integracia je teda ich hlavny spolo¢ny
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zamer. Je to vzajomny proces, v ktorom sa moézu intaktné a deti
bez Speciadlnych potrieb vzajomne ucit tolerancii. Okrem socialnej
integracie tu ide aj o osobnu integraciu - scelenie osobnosti,
ktori prave arteterapia podporuje po senzorickej, kognitivnej,
emocionalnej a psychomotorickej stranke. Vo vzdelavacej oblasti
Umenie a kultira (SVP 2023) ide o integraciu vsetkych druhov
umenia (hudobného, vytvarného, vizualneho, audiovizualneho,
tanecného, literarneho aj dramatického): ,Ré6zne druhy umenia
umoZnuju reagovat’ na podnety z réznych oblasti Zivota a vyjadrovat’
sa prostrednictvom symbolickych a metaforickych foriem umenia,
ktoré su jedinecné pre dané umenie. Spozndvanim umeleckych
artefaktov naprie¢ druhmi umenia a dejinami sa Ziaci identifikuju
s vliastnou kulturou a jej prejavmi, ale tieZ konfrontuju s kultirnymi
prejavmi inych, ¢o vedie k pozitivnemu vnimaniu interkulturdlnych
vztahov a prispieva k funkénej a inkluzivnej spolo¢nosti“ (SVP 2023,
s. 1). UZ v 1. cykle je obsiahnutd umelecka gramotnost rozvijana
prostrednictvom spontdnnej expresie, ¢o je jednym zo sty¢nych
bodov s arteterapiou. V charakteristike predmetu je uvedené:
L,Vytvarnd vychova formou sebavyjadrovania Ziaka vytvdra priestor
na rozvoj myslenia, metakognitivhych zrucnosti (oproti predosiému
programu je toto tieZ novinka) a budovania postojov* (SVP 2023,
s. 17). V nasledujtcej casti si blizSie rozoberieme psychodidaktické
vychodiska (zaroven stycné body) vytvarnej vychovy a arteterapie.

Umenie ma v arteterapii predovSetkym praktickd, uZitkovu
funkciu, estetickd je az druhotna. Ked ma nieCo funkciu, ma
aj ciel. Arteterapiu moéZeme teda definovat aj ako aplikované
umenie s terapeutickym cielom v zaujme pomoci, liecby, napravy
a zmeny spravania (Sickova-Fabrici 2002, s. 30). K najaktualnejs$im
vzdelavacim trendom (aj kvéli reakcidm na covidovd pandémiu)
patri prepéjanie vychovy so psychoterapiou (Slavik, Sickova-Fabrici,
Babyradova). Psychoterapia v kontexte arteterapie je povaZovana
za Specialny druh vychovy k sebapoznaniu so smerovanim
k plnohodnotnej ludskej existencii. V Skolskom prostredi sa
za posledné desatrocie objavuje snaha aplikovat metodiku
artefiletiky (prepojenie arteterapie a vychovné predmety), ktorej
autorom je J. Slavik (viac Slavik 1997).
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AKo sa prejavuji emoécie pocas vytvarnej tvorby

V priebehu vytvarného tvorivého procesu méZeme pozorovat
rysy osobnosti deti, sledovat ich emocionalitu, ktora urcuje ich
osobity rukopis. Emocionalita sa pocas réznorodych tvorivych
aktivit méze prejavovat v najréznejsich variaciach: napr. vyjadrenim
radosti a smutku, nepokoja a pokoja, lubovbole a nevdle a pod.
Existuje nekonec¢né mnoZstvo tychto emocionalnych polarit a ich
kvalit, ktoré mo6Zu byt motivaciou a inSpirdciou pre vytvarnd
expresiu. Ako druhy citov M. Bajnarovd uvadza (2021, online):
1. citové procesy (tzn. kratSie trvanie emocie s vedomou vazbou
na podnet, ¢i uz pocas vnimania, predstavovania, alebo jednania) 2.
citové stavy (tzn. nalady, ktoré su podstatne menej intenzivne, avSak
dlhodobo podfarbuju ostatné funkcie osobnosti. Su to citové stavy,
ktoré mozZeme pozorovat u autorov vytvarnych prac, ktori pocas
tvorby vyjadruja alebo priamo do svojej tvorby zahrna odpor, obdiv,
pohfdanie a pod.).

Medzi zakladné charakteristiky emocionality vo vytvarnom
procese mozeme radit’ (taktiez): e Stabilita - mdZe sa prejavovat
ako kontrola v prejavoch, napr. ako pokojna kresba, trpezlivost
poas vypracovavania témy, uvolneny a spontanny pristup
k vytvarnému prejavu. ¢ Nekooperativnost — vo vytvarnom procese
sa javi ako vyraz nedovery a nedostatku tolerancie k ostatnym
pocas kolektivnej tvorivej prace. M6Ze mat podobu zlomyselnosti ¢i
ziarlivosti, ktoré sa prejavuju pocas tvorenia alebo hodnotenia diela,
¢i v priebehu reflektivneho dialégu, ked' je iny dcastnik vytvarnej
akcie oceniovany a chvaleny. ¢ Bojazlivost - je spojena s nizkou
sebaddverou, deprimovanostou a vzdanim sa hned po prvom
vytvarnom neuspechu. ¢ Nervozita - prejavuje sa emo¢nym vypatim
a nahlymi zmenami nalad tvorcu, méze vzniknut uz pocas motivacie
k vytvarnej ¢innosti, prejavy nervozity mdézu byt sprevadzané aj
pocitmi zmatenosti, skliCenosti a zbytonymi starostami pocas
vytvarnej aktivity. ¢ Sebakontrola - prejavuje sa u autorov, ktori st
prehnane opatrni, maju zvySenu mieru sebaovladania a nedokazu
sa pocas tvorby uvolnit. Je zname, Ze UzKkostné deti (i dospeli) so
sklonom k perfekcionizmu tiahnu k starostlivému prevedeniu kresby
a precizne vykreslia vSetky detaily. Tento kresebny sp6sob sa méze
tieZ objavovat u jedincov s absenciou spontanneho prejavu alebo

180



Gantus Choralis Jlovaca 2024

u tych, ktori nemaju tvorivé myslenie. Podobne je to aj s kvalitou
kresebnych tahov a ¢iar. UstraSeni autori s nizkym sebavedomim
a emo¢nymi problémami budud kreslit' slabé, len Iahko naznacené
Ciary a svoj kresebny prejav budd opakovane opravovat. Negativne
citovo naladené deti (ziaci) mo6zu svoj vytvor zacieriiovat alebo
tiefiovat. Autori s tendenciami k agresivite svoj vykres zaciernia, ich
Ciary ceruzkou budu do papiera vyryté, alebo svojim dynamickym
kresebnym tempom vykres roztrhnu.

Jednotlivé prejavy ndm moéZu nenasilne odkryt intimne sféry
vnutorného prezivania v procese vytvarnej tvorby.

Spontanny vytvarny prejav ako expresia vnutornych (psycho-
logickych) obsahov

Spontanne vytvarané obrazy s povazované za odraz psychickych
procesov v nasej mysli — prezivanie, zazitok, poznatok. Si hlavnou
naplilou arteterapie a zaroven mentalnej hygieny, na ktoru sa
sustreduju aktudlne aj pedagogické trendy mindfulness*®. Terapia,
ktora vyuziva vytvarnid spontaneitu ponuka odreagovanie,
sebavyjadrenie = prostrednictvom  alternativnej, = symbolickej
a neverbalnej reci, ktorej sa postupne naucia rozumiet sami autori.
Terapeuticky orientovana vytvarna vychova moZe byt idedlnym
,médiom“ obsahov vnutorného preZivania transformovanych
do tvorivého procesu vytvarnej Cinnosti aj do jeho vysledku.
Podla aktualnych vysledkov pozorovania edukacnej reality deti/
ziaci pozitivne vitajd moznost vyjadrit sa k vlastnym pocitom,
myslienkam, otazkam pocas vytvarnej Cinnosti. Vysledky skimania
a anotacie autentickych vucovacich situacii v procese tvorby ziakov
na primarnom stupni vSak poukazuju na to, Ze k vyjadreniam Ziaci
nedostavaju vidy dostatoény priestor (Polak Cuchtova 2024).
Vytvarna komunikacia moze prebiehat’ v ivodnej motivacnej Casti
- kedy pedagoég pouziva otazky, vizualne ukazky, iné prostriedky
na aktivizovanie zvedavosti, zaujmu o vytvarny namet. Nasledne

43 Technika mindfulness zahfna prijatie vlastnych pocitov a myslienok. Funguje
tak, Ze si plne uvedomujeme co zazivame, ziskavame odstup, nadhlad a vacsiu
kontrolu nad tym, ¢o sa deje v nas a okolo nas. Oslobodzujeme sa tym
od neprospesnych navykov a otvaraji sa nam tak nové moznosti ako reagovat
alebo nereagovat' (viac Kozejova Palkechova, online).
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moze prebiehat pocas tvorivej cinnosti, ktord obsahuje jednak
vytvarnd interpretaciu podnetu a jednak verbalny komentar,
ktorym deti zdielajui svoj napad, postreh, uvahy. Faza tvorivého
procesu vSak zvykne u vacSiny deti prebiehat v tichom sustredeni
na ¢innost. Tomuto javu hovorime flow**. V $kolskych podmienkach
je tazké ho dosiahnut, pretoZe ¢asto dochadza k naruseniu zo strany
ucitela, ktory ma vo zvyku prechadzat sa pocas tvorby a komentovat
vytvarné prace zZiakov.

Reflektivny dial6g realizovany pocas zaverecnej reflexie (vacSinou
vo forme spolocnej prezenticie prac) by mal byt fixnou sucastou
Struktiry edukacnej jednotky. Vyucujici by si mal organizatne
rozvrhnut dostatoc¢ny ¢as, aby tato faza nebola iba formalitou.

Spontanny vytvarny prejav urcuju tri kritéria (Bajnarovj, online):
1. Sebavyjadrenie - vytvarny prejav ludskych myslienok, nazorov
a zazitkov. 2. Zobrazenie - odraza sa v nom zmyslové vnimanie
podnetu, je to akysi idedlny model skutocnosti, ¢i uz realny,
vysnivany alebo imaginarny. 3. Estetické usporiadanie - radime sem
vyrazové a vyznamoveé zlozky, Struktdry, usporiadanie umeleckého
artefaktu i vyvolany esteticky zazitok. V spontannej tvorbe sa autor
sustredi predovsetkym na vystihnutie svojho aktualneho dusevného
stavu, dojmov, nalad, myslienok ¢i postojov. Svoju pozornost venuje
najma zaZzitku priamo z procesu tvorby. Zazitok, ktory je vymedzeny
na tu a teraz (velmi napomocny moéze byt uz spominany stav flow).
Prostrednictvom autentického vyjadrenia odhaluje sam seba
(sebapoznava), zaroven komunikuje smerom k socidlnej skupine.

Velakrat expresivna tvorba privadza svojho tvorcu k prekroceniu
hranic medzi fantaziou a realitou. Spontdnne vytvarné prace
reflektuju priebeh zmien v psychickom i fyzickom vyvoji osobnosti,
teda vytvarné vyjadrovanie kaZzdého dietata je individualne

44 M. Csikszentmihalyi (2015) tiez flow opisal ako stav maximalnej koncentracie,
pocas ktorého st mysel a telo zjednotené. Tato chvila ma najzasadnejsi
vyznam z hladiska preZivania osobného Stastia. Ked Zijeme v pritomnom
okamihu, Zijeme tu a teraz a naplno si zvedomujeme prezivanie. Od vtedy ako
M. Csikszentmihalyi zaviedol pojem flow, bolo vykonanych mnoho vyskumov
tohto stavu, z ktorych vyplyva, Ze ludia, ktori prezivaju stav flow ho oznacuju
ako prijemny stav a vdaka nemu dosahuju vyborné vysledky, su produktivne;jsi
a motivovanejsi tvorit alebo pracovat (vid obr. ¢. 5).
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a jedine¢né. Také vyjadrenie nie je len zaznamom toho, Co dieta
prezilo, ale je tiez priestorom na znovupreZzivanie skutoc¢nych
situacii, imagindcii, ktoré tieZ moZu vyvolat rdzne pocity (napr.
strach alebo uzkost). V tomto aktivnhom poznavacom procese dieta
racionalne a emociondlne triedi svoje poznatky, predstavy a formuje
svoje myslenie.

Vacsina deti kresli uvolnene a k svojmu prejavu vyuziva symboliku
a slovnu reflexiu, avSak niektoré deti si pocas svojho prejavu pod
tlakom, ¢i izkostou, vysledkom moZe byt strata kontroly nad svojou
vytvarnou expresiou, o mdze vzbudit negativny dojem.

Predstavivost, imaginacia a asociacia zohrava v spontannom
vytvarnom prejave podstatni ulohu, pretoze vyplyvaju prave
z prezitych skusenosti a zazitkov. Predstavivost ma dolezita
funkciu v l'udskom spravani aj vo vytvarnej tvorbe, je prostriedkom
rozSirovania osobnych skusenosti. Predstavy a skuisenosti sa
navzdjom dopifiaju, ovplyviiuji (tzn. predstavy st zaloZené
na skusenosti a skdsenosti su zaloZené na predstavivosti). Ked' je
dieta vo vytvarnej tvorbe spontanne, moZe to pre neho znamenat
isty druh relaxacie, uspokojenia, ¢o plni aj funkciu terapeuticku.
Cielom spontannej tvorby je vytvorit artefakt, ktory bude priaznivo
ovplyviiovat’ nalady tvorcu. Vytvarna tvorba deti a dospievajicich
ma znakovy a symbolicky charakter, ich tvorba odkazuje na celok
Iudskej psychiky.

Spontanny tvorivy prejav u deti mdZe vyvolavat aj mnoho
dramatickych a znepokojujucich zaZitkov, podobne ako to je
v terapeutickom procese kde sa externalizuje vnudtorny obsah.
Zazitok, krasa a emocionalita maju k tvorbe vel'mi blizko a nadvazuja
na hodnotu a vyznamy artefaktu. Graham (2000) astava nazor, Ze
artefakt je najhodnotnejsi v tom pripade, ak slizi ako zdroj poznania.
Kazdé dieta vyuziva vytvarnu techniku a nastroje subjektivne,
prostrednictvom vytvarnej tvorby reprezentuje svoj vnatorny ,svet”
kédovany do symbolov, v pripade vytvarnej vychovy do vytvarného
jazyka. Vytvarny obsah nam slazi aj ako dobry ukazovatel, ktory
nam moze signalizovat napr. volanie o pomoc. Umelecka expresia,
predovsetkym kresba, moze byt prvym krokom k prelomeniu bariéry
mlcania V procese porozumenia vytvarnych prejavov si musime
uvedomit, ¢o samotny artefakt ma oznamovat’ alebo naznacovat, ¢i
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nesprostredkovava iba imaginativne obrazce a skisenosti tvorcu
s umeleckymi nastrojmi (Sickova-Fabrici 2002).

V sucasnosti (post-covidovej dobe), ako reakcia na krizovy stav
duSevného zdravia (nielen) deti, sa v didaktickych pristupoch kladie
vacsi doraz na podporu dusSevného zdravia. Vo vytvarnej vychove
ide o artefileticky pristup s dérazom na spontaneitu a expresivitu
vytvarného prejavu, uprednostiiovanie zazitku z procesu tvorby, nie
z vysledku a pod.

Podla H. Babyradovej v expresivnej tvorbe nie je fantazia nieco, o
by odvadzalo ¢loveka od reality, ale je prostriedkom, ktorym realitu
postihuje, vyjadruje ju vlastnym pomnatim obraznou, emocionalne
ucinnou formou a tym obohacuje samého seba. ,Tvorba vyvierajtica
z vnutornych pohniitok autora sa nazyva spontdnnym vytvarnym
prejavom alebo expresivnym prejavom, ktorého zdroje mozno ndjst’
v ,hibke duse* Z vniitornych pohniitok vyviera nielen tvorba umelcov,
ale predovsetkym rany detsky vytvarny prejav. Obrazovy svet dietata
je zrkadlom univerza - dieta vo svojich prvych symbolickych prejavoch
dokazuje zvidstny zmysel pre porozumenie jednoty vnutorného
a vonkajsieho sveta - vidi oba svety ako jeden priestor. Nevypovedd sice
vedomym spbésobom priamo z ,hibky duse” ale mimovolne a tiprimne*
(Babyradova, 2017, s. 22). D4 sa predpokladat, Ze v dusevnu kazdého
Cloveka existuje nevedomy proces, smerujuci k tomu, aby usporiadal
predstavy vo vedomi, vratane emoc¢nych dosledkov, do harmonického
a pozitivne iritujuceho celku formou expresivnych technik (méze ist
o vytvarné, pohybové, hudobné, verbalne a iné formy).

V priebehu detstva a predpuberty dochddza k postupnému
zniZovaniu prirodzeného sklonu k spontdnnej expresivite
prostrednictvom vytvarnej tvorby. To mdZu zapriciiovat rézne
Cinitele ako je Skolska unifikacia, orientacia na vykon, nedocenovanie
(banalizacia individudlneho progresu), zdokonalovanie inych
komunika¢nych foriem ¢i zvySujica sa sebakriticnost suvisiaca
s rozvojom kritického myslenia a pod.

Na prvy pohlad sa moze zdat spontanny prejav nelogicky, ba
dokonca chaoticky, avSak pri zapojeni empatie, intuicie na strane
ucitela sa mu da vel'mi dobre porozumiet. Detskému videniu sveta
moze ucitel' lepSie porozumiet, ak nadobudne osobnu skisenost
so spontannou tvorbou (obr. 6, 7). Prevazna vicsSina Studentov
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odmieta spontannu vytvarnu tvorbu, uprednostiuji vytvarné dlohy
konvergentnej povahy. Ako dévod udavaju komentare typu: “Ja
neviem ¢o mam robit; Neviem ¢o sa odo mna ocakava“ a pod. PriCiny
neochoty spontdnne vytvarne tvorit vidime vo zvyku pracovat
s vopred jasne urcenym cielom a najjednoduchsie s vopred zadanym
postupom tvorby, kde je cielom napodobnit, kopirovat predloZeny
podnet ako vzor. Tieto do6vody patria k znamym stereotypom
pozorovatelnym v praxi vytvarnej vychovy. Je vSeobecne zname, Ze
pocas absolvovania praxe sa Studenti pedagogickej fakulty stretavaju
prevazne s riadenym typom vytvarnych tloh a s pertraktovanim
Sablén a predpripravenych makiet. Na eliminovanie uvedenych
pricin a cielent podporu spontaneity vo vytvarnej tvorbe moZeme
vyuzit potencial umenia akcnej gestickej kresby/ malby, ktorej
tazisko je prave v spontaneite a teda autentickosti ako neoddelitelne;j
sucasti duSevne zrelej osobnosti. Po absolvovani spontannej tvorby
do povinnej sucasti pregradualnej pripravy studentov sa ich postoj
k spontannej tvorbe meni. Casto to komentuju slovami: ,Ani som
nevedela, Ze viem tak kreslit/malovat; Kone¢ne mam pocit, Ze
som v tom uspeSna..a pod. Po nadobudnuti osobnej skiisenosti
si uvedomuji vyznam spontdnnej tvorby. V obrazovej prilohe
prezentujeme niekol'’ko nametov orientovanych spontannu gesticka
kresbu/malbu (obr. €. 1, 2, 3, 4).

Relaxacia a imaginac¢né techniky v Skolskom prostredi
Relaxacia je vedomé odstranenie telesného a psychického
napadtia. Ked sa telesne uvolnime a impulzy, ktoré prichadzaja
z jednotlivych svalov do mozgu, sa menia a postupne zac¢iname citit
i psychické uvolnenie. Naucit' sa relaxovat nie je vZdy jednoduché.
Velakrat to vyZaduje trpezlivost a urcite opakované cvicenie.
Podla N. Gavendovej je duSevny stav a telesny postoj su spolu
prepojené. Sebaddvera vedie k vzpriamenému postoju a vzpriameny
postoj moZe pozdvihnut sebaddveru. Podobne duSevné napitie
vyvolava napatie svalov. Svalové uvolnenie potom moZe podporit
duSevné uvolnenie, narastajuci duSevny pokoj, uvadza ]. Prasko
(In Gavendova 2021, s. 40). Imagina¢né techniky zac¢inajua podla S.
Kratochvila (tamtieZ) relaxaciou a pohriZenim sa do predstav, ktoré
sa nechavaju volne prebiehat pred dusevnym zrakom. M6Zu mat raz
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spomienok a obrazov zo Zivota dietata, alebo charakter symbolicky
a projektivny.

G. Bachelard (In Slavikova, 2023, s. 97) poukazuje na skutoc¢nost,
Ze ludskd imaginacia je zakladom psychiky, fundamentom
mentalnych procesov. Zacala sa formovat v obdobi archaickej irovne
vedomia, su s nnou spojené zaklady l'udskej mysle, ktoré sa prejavuja
v schopnosti vnimat, reprodukovat a rozvijat tvarové analégie,
retazce transformacii a pod. Tieto Struktdry a ich evoldcia su
dokonca urcitym vzorcom, ktory spaja ¢loveka s myslenim prirody,
ktorej evollcia je zaroven evolticiou myslenia.

Z. Slavikova (2023) upozornuje na ddlezity obrat v sucasnych
koncepcidch akademickej psychologie voci psychologickému
scientizmu, nielen vo vztahu k chapaniu osobnosti, ale prave vo
vztahu k imaginacii. Imaginacia bola popri inteligencii zakladnou
schopnostou, ktora bola odpradavna opisovana v textoch gréckych
filozofov a mystikov. ,Metodologické postupy pévodne urcené pre
vyskumy fantdzie sa nakoniec stali vyznamnymi diagnostickymi
ndstrojmi psycholégie osobnosti. Imaginativno-emotivne funkcie
predstavuji tesné prepojenie subjektivnych aspektov emocionality
a véle k Ja, preto st nositelom osobného preZivania, ale tieZ vyznamnou
sucastou vychodisk, riadiacich rézne psychické mechanizmy. Velmi
dobleZité je prepojenie imagindcie so sebaponimanim, sebahodnotenim,
sebarozvojom, sebarealizdciou, ako aj s hodnotiacimi aspektami
emociondlnych zdZitkov, pretoZe inak by nemohli vzniknut Ziadne
komplexnejsie dusevné titvary, ako st socidlne postoje, ¢i egopresahujtice
chdpanie vyssieho poriadku sveta“ (Slavikova 2023, s. 97).

Imaginativne procesy integrujice aj emotivne procesy* su
psychické procesy, ktoré nam umoznuju aktivovanie obrazu vo

45 Neurofyziolégovia poukazujui na skutocnost, Ze vedomy vnem, nech je
odvodeny od akéhokolvek vstupu, je dalekosiahlo modifikovany emédciami,
citmi a tuzbami. Predpoklada sa, Ze vnem a imaginacia pouzivaji v mozgu
spolo¢né drahy, a Ze z jednotlivych vnimanych informacii, ktoré mozog prijima,
vytvara zmysluplny celok prave predstavivost. Umenie teda smeruje k jednote
a celosti a kazdy vnem predstavuje nieco sformované a zaroven spojené s celym
clovekom, so vSetkymi dusevnymi procesmi. Imaginacia je obraznou formou
citenia, myslenia, ale aj skrytého vyznamu nevedomia. Predstavuje zakladny
princip spracovavania informécii a emécii (viac Cacka 1997).
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vedomi bez jeho p6sobenia na receptory. Podla Slavikovej (tamtieZ)
humanistické tedrie chapu imaginaciu ako zakladny a kreativny zdroj
kultiry a doéraz kladd na autenticitu osobnosti voci jej postaveniu
vo svete, a na moznost kreativneho osvojovania a ovplyviiovania
kultiry. Predstavivost je zaroven nevyhnutnou strankou tvorivej
osobnosti.

V 8kolskom prostredi moZe vytvarna ¢innost podnietena aktivnou
imaginaciou predstavovat pre deti aktsi zaujimavi hru. K imaginacii
je vSak potrebny kl'ud, je tazké udrzat hlavne deti v predskolskom
veku v pokoji , napr. pocas toho, ked maju zavreté oci. V takom
pripade ich nenutime, mézu ostat s oami otvorenymi alebo si ich
prekryt dlafiami. Sustredit u deti pozornost na vizualne predstavy
je celkom naro¢né. Tuto schopnost urcuje vrodena predispozicia,
ale da sa postupne zdokonalovat cvicenim. Sustredenie pozornosti
na vizualne predstavy je nevyhnutné nielen pre obohacujuce
zvladanie a hlbsie chapanie ¢innosti akymi s tvorba a vnimanie, ale
tieZ pre dusevné zdravie a pre zvladanie socidlnych vztahov. Podla
Z. Slavikovej je totiz vychodiskom akejkolvek empatie. Ak chceme
pochopit vnimanie umeleckého diela, alebo jednanie druhého
Cloveka, musime vediet ,vstdipit' do jeho sveta“ tak, ako vstupujeme
do sveta vlastnych predstav, musime sa pokusit predstavit si sami
seba na mieste toho druhého, ,pozerat sa jeho ocami“ Okrem toho
je imaginacia nevyhnutna pre vlastné sebapojatie: “musime sa
naucit’ vaimat’ a chdpat sami seba ako obraz-predstavu zasadenu
do odpovedajtcich socidlnych a kultirnych suvislosti. KedZe kaZdy
z nds ako dusevne uchopitelnd a druhym zrozumitelnd bytost' nie
je ni¢im inym neZ tkaninou predstdv do istej miery zdelitelnej ako
postavy umeleckych diel. Prdve preto sa dd o sebe i o druhych uvaZovat’
v principe rovhako ako o hrdinoch filmu alebo knih“ (Slavikova V.
a kol. 2007, s. 31).

Zaver

Vo vytvarnej vychove mdéze spontanny proces zviditelfiovania
vnutornych preZitkov uvolnit mentilne napidtie a branit tak
neurotizacii. Vytvarna tvorba motivovana aktivnou imaginaciou,
ktord vyusti do individuadlnej vytvarnej interpretacie komunikuje
vnutorné prezivanie. Tak si mézu deti uvedomovat vztah medzi
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svojou osobnou predstavou a jej vyjadrovanim prostrednictvom
vytvarnych a verbalnych prostriedkov. A postupne si tak uvedomovat
osobitost vlastného ponatia vytvarného vyjadrenia a zaroven
porovnat si ho s tvorbou inych. Vytvarna vychova pontka priestor
k vyuzitiu relaxa¢nych technik aj v kombinacii s imagina¢nymi
technikami (aktivna imaginacia, projektivne techniky). Autori ako
H. Babyradovg, ]. Slavik, K. Zenati, M. Guillaume, I. Panéikova, Z.
Tulak Krémarikova a inf pontikajii vo svojich metodikdch mnoZstvo
overenych postupov prinasajiucich pozitivne zmeny aj vo vztahu
(postoju) k vytvarnej vychove ako k predmetu.

Obrazova priloha (fotografie st sticastou archivu autorky prispevku):

-

Obr. 1: Gesticka sponntdnnna mal'ba, vek deti 4-6 rokov.

Obr. 2: spontanna kresba oboma rukami, vek deti 5 rokov
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Obr. 5: prejav flow v mimike pocas tvorby, vek dieta 11 rokov
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Obr. 7: ak¢na mal'ba rukami, Studentka pedagogickej fakulty

190



Gantus Choralis Jlovaca 2024

Bibliografia

1.

10.

11.

BA]NAROVA, Marie. Emocionalita a spontdnni tvorba
ve vytvarné vychové. Metodicky portal: Clanky [online].
Dostupny Z <https://clanky.rvp.cz/clanek/22336/
EMOCIONALITA-A-SPONTANNI-TVORBA-VE-VYTVARNE-
VYCHOVE.html>. ISSN 1802-4785. metodicky portal -RVP.CZ
CSIKSZENTMIHALY, Mihaly. Flow. Psycholégia optimdlneho
preZivania. Bratislava: Citadella, 2015, ISBN 9788089628711.
CACKA, Otto. Psychologie vrstev dusevniho déni osobnostia jejich
autodiagnostika. Brno: Doplnék,1997. ISBN 80-85765-70-5
POLAK CUCHTOVA, Iveta, Proces tvorby vytvarného artefaktu
v sucasnej vytvarnej edukacii na primarnom stupni. In: Studia
Scientifica Facultatis Paedagogicae Universitas Catholica
RuZomberok, online. Ruzomberok: VERBUM - vydavatelstvo
Katolickej univerzity v RuZomberku, ro¢. XXIII,, ¢. 4,s. 127-135.
ISSN 1336-2232. Dostupné na: https://doi.org/10.54937/
ssf.2024.23.4.127-135

GRAHAM, Gordon. Filosofie uméni. 1. vyd. Brno: Barrister &
Principal, 2000. ISBN 80-85947-53-6

GAVENDOVA, Nora. Kognitivne-behaviordIni pristupy v praxi
pedagoga, Praha: Grada, 2021. ISBN 978-80-271-2501.
GUILLAUME, Michaela. Art vo vzdeldvani. 1. vyd. Trnava:
Trnavska univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta, 2010. [ISBN
978 -80-8082-401-3.

KOZEJOVA - PALKECHOVA. Marcela. Mindfulness pre
deti. (online) Dostupné na: https://eduworld.sk/cd/
marcela-kozejova-palkechova/6880/mindfulness-pre-deti
TULAK KRCMARIKOVA, Zuzana. a kol. Manudl zacinajiceho
liecebného pedagdga v skole. (online), Dostupné na https://
vudpap.sk/wp-content/uploads/2023/05/manual-
zacinajuceho-liecebneho-pedagoga-v-skole-v103.pdf

FSVP pre zakladné vzdelavanie. (2023). Vzdelavacia oblast
Umenie a kultira. Dostupné na: https://www.minedu.sk/
data/files/11832_umenie-a-kultura.pdf

SLAVIK, Jan a kol. Tvorba jako zpiisob pozndvdni. Praha:
Karolinum, 1997. ISBN 978-80-246-2530-0.

191


https://www.martinus.sk/knihy/vydavatelstvo/citadella
https://vudpap.sk/wp-content/uploads/2023/05/manual-zacinajuceho-liecebneho-pedagoga-v-skole-v103.pdf
https://vudpap.sk/wp-content/uploads/2023/05/manual-zacinajuceho-liecebneho-pedagoga-v-skole-v103.pdf
https://vudpap.sk/wp-content/uploads/2023/05/manual-zacinajuceho-liecebneho-pedagoga-v-skole-v103.pdf
https://www.minedu.sk/data/files/11832_umenie-a-kultura.pdf
https://www.minedu.sk/data/files/11832_umenie-a-kultura.pdf

Gantus Choralis Jlovaca 2024

12. SLAVIKOVA, Vladimira a kol. Divej se, tvor* a povidej! Artefiletika
pro predskoldky a mladsi Skoldky. Praha: Portal, 2019. ISBN
9788026215578.

13. SLAVIKOVA, Zuzana. Umenie ako poznanie. PreSov: PreSovska
univerzita v PreSove vo Vydavatelstve PreSovskej univerzity
PreSov, 2023. ISBN 978-80-555-3086-4.

14. SICKOVA-FABRICI, Jaroslava. Zdklady arteterapie. 2. vyd. Praha:
Portal, 2002. ISBN 978-80-262-1043—6.

192



Gantus Choralis Jlovaca 2024

REFLEKTOVANIE KVALITY VYTVARNE]
EDUKACIE V PRIMARNOM VZDELAVANI
PROSTREDNiCTVOM METODIKY 3A

REFLECTING THE QUALITY OF ART
EDUCATION IN PRIMARY EDUCATION
THROUGH THE 3A METHODOLOGY

PreSovska univerzita v PreSove, PreSov, Slovensko
Iveta.cuchtova@unipo.sk

Abstract: The paper focuses on the theoretical and practical
aspects of the quality of art education in primary education using
a process approach and the 3A Methodology (Annotation, Analysis,
Alternation). The aim of the paper is to demonstrate the usefulness of
this methodology as a tool for systematic reflection and improvement
of the quality of art education teaching. At the beginning, the
theoretical foundations of the quality of education and the process
approach in art education are presented. Subsequently, a concrete
application of the 3A Methodology to a selected educational unit is
presented, emphasizing the importance of constructivist principles,
reflective thinking and systematic analysis.

The paper continues with an analysis of eight educational
units in seven elementary schools, evaluating the adherence to the
various stages of the creative process and the overall quality of art
education in a diverse educational setting. The results show that
Methodology 3A provides an effective framework for identifying
and addressing deficiencies in teaching, fosters pupils’ creativity
and enables systematic improvement of pedagogical practice. The
findings highlight the potential of this approach for further scientific
investigation and innovation in the field of art education, opening up
new possibilities for improving the creative process and developing
pupils’ creativity.

Keywords: Art education, primary education, Methodology 3A,
creative process, quality of education, pedagogical practice.
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Kvalita vzdelavania a kvalita vytvarnej edukacie

Kvalita vzdelavania predstavuje jeden z najdiskutovanejSich
konceptov v oblasti pedagogického vyskumu. Podla Janika
(2012) ide o pojem, ktory zohrava dstrednt ulohu nielen v rdmci
vzdelavacej politiky, ale aj v samotnej edukacnej praxi. Napriek svojej
frekventovanosti sa vSak stretdvame s jeho nejasnym vymedzenim,
o vedie k vyzvam pri jeho teoretickom uchopeni. V ramci
vzdelavania je kvalita ¢asto chapana normativne ako hodnota, ktora
odraza idedly a ciele systému, analyticky ako konceptualny nastroj
na porozumenie vzdelavacich procesov alebo empiricky ako subor
meratelnych ukazovatelov (Harvey, Green, 1993; Terhart, 2000).

Historicky pohlad na kvalitu vzdelavania zdo6raznuje prechod
od normativnych pristupov k efektivnosti a ucinnosti vyucby
k SirSiemu pochopeniu procesov ucenia a vyucovania. Vyskumy,
ako su TIMSS a PISA, poukazuju na dobleZitost zamerania sa nielen
na Kkognitivne vysledky Ziakov, ale aj na faktory, akymi su Skolska
kultira ¢i vztahovad dimenzia edukacie (Janik, 2012). Sucasné
pedagogické diskurzy upozornuju, Ze koncept kvality vo vzdelavani
by nemal byt redukovany na technické merania, ale mal by zahfiiat’ aj
hodnotové a moralne aspekty, ako st humannost, férovost' a reSpekt
k déstojnosti vSetkych ucastnikov (Oser et al., 1992).

Vytvarna edukacia predstavuje Specificki oblast, v ktorej
sa otazky kvality dostavajui do popredia najma v suvislosti
s hodnotenim kreativity, umeleckého myslenia a procesu tvorby.
Ako uvadzaju Hogan, Jaquith a Gould (2020), v sticasnej vytvarnej
edukacii dochadza k posunu od hodnotenia vysledného produktu
k procesualnemu hodnoteniu umeleckych postupov a reflektivneho
myslenia. Tento posun je podporovany konceptmi, ako su Studio
Habits of Mind, ktoré zdoraziuju metakognitivne schopnosti Ziakov,
ich schopnost reflektovat vlastni pracu a vyuzivat Kkreativne
myslenie v umeleckom procese (Hetland et al, 2013). Sucasné
pristupy preto poukazuji na vyznam hodnotenia procesov ucenia,
pricom zrucnosti a techniky st stale ddlezité, no nie su jedinym
kritériom kvality (Hogan et al.,, 2020).

Historicky vyvoj vytvarnej edukicie zdoraziuje jej prepojenie
s celospolocenskymi zmenami a prioritami. Ako ukazuje Alekseeva
et al. (2019), kvalita vytvarnej edukacie sa menila od ciela ,vychovy
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nového Cloveka” a rozvoja kreativnej energie deti k poziadavkam
na tvorbu konkrétnych umeleckych zrucnosti a hodnotenie
umeleckych vysledkov na zaklade Standardizovanych kritérii.
Napriek tomu, Ze tieto pristupy umoznili kvantifikovat vykony
Ziakov, zaroven obmedzili priestor pre individualny umelecky prejav
a emocionalne spojenie s umenim.

Sacasné pristupy vo vytvarnej edukdacii zdoOraziiuju vyznam
aktivnehozapojeniaZiakovaichauton6mnehoumeleckéhospravania.
Podla Hogan et al. (2020) je kvalita vytvarnej edukacie izko spojena
s podporou metakognicie, kreativity a reflektivneho myslenia. Tieto
hodnoty su déleZité nielen pre umelecké vzdelavanie, ale aj pre
celkovy rozvoj ziakov v 21. storoci. Na druhej strane, Alekseeva et
al. (2019) upozornuju na pretrvavajice problémy s objektivnym
hodnotenim umeleckej tvorby, najma v pripade Ziakov, ktori nemaju
dostatocné predpoklady na zvladnutie tradi¢nych technik.

Nazaklade uvedenych poznatkov je zrejmé, Ze kvalita vzdelavania,
vratane vytvarnej edukacie, nemdéze byt chapana len v technickom
alebo normativnom zmysle. Ide o dynamicky proces, ktory zahina
hodnotové a moralne dimenzie, podporu kreativity, reflektivneho
myslenia a metakognicie. Tento komplexny pristup vytvara zaklad
pre analyzu konkrétnych vyucbovych situacii, ktoré budu nasledne
hodnotené z hladiska ich kvality a procesualneho pristupu.

Procesualna vytvarna edukacia vyZaduje od pedagoégov,
aby vytvarali prostredie, v ktorom sa Ziaci citia bezpecne pri
experimentovani a skuisani novych postupov. Hogan et al. (2020)
upozornuju, Ze takyto pristup si vyZaduje od pedagdgov aktivnu
ucast’ v dialégu so ziakmi, pozorné sledovanie ich procesu tvorby
a podporu ich schopnosti hodnotit vlastni pracu. Tato reflexivna
dimenzia je zasadna, pretoZe umoziuje ziakom porozumiet
nielen vlastnému procesu, ale aj jeho prepojeniu s technickymi
a estetickymi aspektmi diela. Svetové trendy vo vytvarnej edukacii
teda jednoznacne poukazuji na nevyhnutnost presunat pozornost
od vysledného produktu na samotny proces. Tento pristup
umoznuje nielen rozvijat technické a umelecké schopnosti Ziakov,
ale aj podporovat ich osobnostny rast a schopnost angaZovat sa
v tvorivych procesoch, ktoré odrazaju ich jedinecnu perspektivu
a schopnost riesit komplexné problémy sucasného sveta.
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Procesovo orientovany pristup vo vytvarnej edukacii

Pri analyze vybranych hodin vychadzame z procesualneho
pristupu, ktory sa postupne formoval v ramci progresivnych
pedagogickych hnuti a ukazal sa ako velmi uUcinny. Podporuje
individualny pristup, reSpektuje Specifické poZiadavky Ziakov
a vedie ich k rozvijaniu vlastnych kognitivnych stratégii, ktoré
im pomahaju efektivnejSie si uchovat informacie a zaclenit ich
do Struktury doteraz ziskanych poznatkov. Okrem toho vyrazne
podporuje sebaregulacné stratégie, kritické myslenie a zru¢nosti pri
rieSeni problémov (Etim, 2005; Kelner a Flynn, 2006; Burnard a kol.,
2022).

Procesualny pristup v pedagogike oznacuje metédu vyucovania,
ktord sa zameriava na kroky alebo fazy, ktorymi Studenti
prechadzaju, aby splnili dlohu, pochopili koncept alebo dosiahli
ciel. Pri tomto pristupe sa pozornost sustreduje skér na proces
ucenia nez len na vysledok a ucitel' pdsobi ako facilitator, ktory
usmernuje a podporuje Studentov pri praci na jednotlivych krokoch.
Procesualny pristup pomaha Ziakom rozvijat' schopnosti kritického
myslenia, tvorivost a schopnost riesit problémy (Graham, Harris,
2011).

Procesualny pristup stavia uciaceho sa do centra ucenia,
umoziiuje mu prevziat zodpovednost za vlastné ucenie a prehibit
porozumenie ucebnejlatky. Postupnymi krokmi pri rieSeni problému
alebo pochopeni konceptu si Ziaci rozvijaju kritické myslenie
a zrucnosti pri rieSeni problémov, ktoré ich lepSie pripravia na bezny
zivot. Tento pristup kladie déraz na praktické, zazitkové ucenie, ktoré
pomaha Ziakom zmysluplne sa zapajat do vzdelavania a efektivnejsie
si uchovavat informacie. Podporuje tvorivost a inovacie tym, Ze
poskytuje prilezitosti na skiimanie a experimentovanie s novymi
mySlienkami. Praca v skupinach, spolupraca a ucenie sa efektivne;j
komunikacii st dolezitymi aspektmi procesualneho pristupu, ktory
pomaha rozvijat délezité socidlne a emocionalne zrucnosti. Celkovo
sa procesualny pristup povazuje za efektivnejsi spésob vyucovania,
pretoZe podporuje ucenie a rozvoj ziakov roznymi doélezitymi
sp6sobmi (Marshall, 2005).

Sledovanie procesu tvorby umeleckého diela pomaha rozvijat
kritické myslenie a schopnosti rieSit problémy a umoziiuje
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experimentovat a skimat. Okrem toho poskytuje aj Struktirovany
pristup k tvorbe umeleckého diela, co mozZe byt uzitocné pre
jednotlivcov, ktori s umeleckou tvorbou zaéinaju. DodrZiavanim
jednotlivych faz procesu tvorby si moZu Ziaci zabezpecit, Ze vytvoria
dobre premyslené umelecké dielo, a zaroven rozvijat doélezité
zrucnosti, ako je kritické myslenie, rieSenie problémov a Casovy
manazment (Graham, Harris, 1997).

Procesualna vytvarnd edukacia, ako ju opisuje Kmet (2021),
predstavuje pristup zamerany na aktivne zapojenie Ziakov
do vsSetkych faz umeleckej tvorby, pricom doéraz sa Kkladie
na poznavaci, tvorivy a reflektivny proces. Tento pristup zahfna
pat zakladnych faz, ktoré spolocne tvoria Struktiru procesualnej
vytvarnej edukacie.

Prvou fazou je badanie, kde ziaci skiimaju tému, vytvaraju
koncepty a spajaju nové poznatky so starSimi pomocou nastrojov,
ako si mentilne mapy, diskusie, brainstorming, ¢o im umoziuje
lepSie pochopit vztahy v problematike. Vizualizacia transformuje
abstraktné myslienky do konkrétnych vizualnych foriem
prostrednictvom skic a planov, pricom spatna vazba od ucitelov

Model procesu tvorby

Obr. 1: Model procesu tvorby vytvarného artefaktu
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a spoluziakov usmeriniuje dalsi rozvoj napadov. Realizacia,
ako praktickd faza, zahriia tvorbu umeleckych diel s vyuZitim
roznych technik, od kresby po digitdlne média, pricom ziaci
experimentuju a rieSia vyzvy spojené s technickym prevedenim.
Prezentacia umoZnuje zdielanie diel prostrednictvom vizualnych,
verbalnych alebo pisomnych foriem, ¢im ziaci reflektuju svoj
proces a kontextualizuju svoju tvorbu. Hodnotenie, poslednd faza,
zohladnuje kvalitu nielen vysledného diela, ale aj celého tvorivého
procesu, poskytujic podporu pre dalsi rozvoj ziaka. Tento model
kladie doraz na proces ako klticovy prvok tvorby, ¢im podporuje
kreativne myslenie, technické zrucnosti a reflektivne schopnosti.

Nastroj na hodnotenie kvality vyucovania - metodika 3a

Cielom tohto prispevku je predstavit nastroj hodnotenia kvality
vyucovania s nazvom Metodika 3A, ktory bol pouZity na analyzu
8 hodin vytvarnej vychovy v 1. az 4. ro¢niku zakladnej Skoly
v 7 réznych zakladnych Skolach. Metodika 3A je Specializovany
nastroj na hodnotenie kvality vyucovania, ktory spociva vo vyvojovej
hospitacii prostrednictvom videozaznamov. Tento pristup umoziuje
vyskumnikom zachytit autentické vyucovacie situacie a analyzovat
ich bez toho, aby boli priamo pritomni pri vyucovani, ¢im sa
minimalizuje vplyv na vyucovaci proces. Umoznuje tieZ pedagogicku
reflexiu, ktora je klicova pre rozvoj pedagogickej praxe. Metodika 3A
sa zameriava na analyzu konkrétnych vzdelavacich situacii a ponuika
moznosti ich obmeny, ¢o prispieva k hodnoteniu a zlepSovaniu
pedagogickej praxe. Je zaloZena na piatich fazach analyzy ¢innosti
ucitela, ktoré zahrnaju konanie, reflexiu, uvedomenie si podstatnych
aspektov, alternativne konanie a overenie novych postupov. Tato
metodika pozostava z troch zloziek: anotacie, analyzy a alternacie.
Anotécia sliZi na zaznamenanie autentickych vzdelavacich situacii
a jej podrobny opis poskytuje zaklad pre naslednd analyzu.
Analyza, podporena konceptudlnym diagramom, umoziiuje hlbsie
pochopenie obsahu situacie a navrh alternativnych pristupov.
Alternacia sa zaoberd navrhmi na zlepSenie, ktoré vychadzaju
z teoretickych zdkladov a mali by sa opatovne overit v praxi. Tieto
hodnotiace postupy umoZiuju rozliSovat medzi réznymi typmi
vzdelavacich situacii, ako su zlyhavajice, nerozvinuté, stimulujice
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alebo rozvijajuce sa. Cielom metodiky 3A je systematicky reflektovat
pedagogicku prax a hodnotit jej kvalitu s cielom dosiahnut neustaly
rozvoj a zlepSovanie vyucovania a ucenia sa (Slavik a kol., 2014).

Ukazka pouzitia metodiky 3a pri hodnoteni kvality hodin
vytvarnej vychovy

V ramci sondy do edukacnej praxe sme sa rozhodli zamerat
na jednotlivé fazy procesu tvorby a kvalitu hodin vytvarnej vychovy
v primarnom vzdeldvani. Jednotlivé vzdelavacie jednotky boli
zaznamenané a nasledne podrobne anotované a analyzované.
V ramci rozsahu prispevku sme sa rozhodli vybrat len jednu
vyucovaciu hodinu, ktora bude sluzit ako ukazka hodnotenia kvality
vyucovania prostrednictvom metodiky 3A. Zamerali sme sa vSak aj
na procesualny pristup a skiimali sme, do akej miery je tento pristup
na konkrétnej vyucovacej hodine pouzity. V nasledujucej tabul'ke su
uvedené jednotlivé fazy projektového procesu. Symboly oznacuju, ¢i
sa tato faza uskutocnila a ¢i bola hodina didakticky pripravena tak,
aby Ziaci mali moZnost prejst jednotlivymi fazami procesu. Tabul'ka
zarovenn ponuka autentické vyroky zo zaznamu, ktoré poukazuju
na urcité nedostatky v didaktickej priprave tejto vzdelavacej
jednotky a na didaktické formalizmy, ktoré by sa v sicasnom
vytvarnom vzdelavani nemali vyskytovat.

Strucny opis edukacnej jednotky

Cielom hodiny bolo rozvijat jemnud motoriku a citlivost na farby
malovanim vodovymi farbami a vytrhavanim ro6znych tvarov
z novin a ich naslednym spéajanim, aby vznikli figuralne prvky. Ziaci
mali vytvorit postavu zajaca skladanim a lepenim réznych tvarov.
Ziakom bola predloZena vzorka kone¢ného vyrobku, ktorti mali ¢o
najvernejsie napodobnit. PodrobnejsSia anotacia edukacnej situacie
s autentickymi vyrokmi ucitela a ziakov je uvedena v nasledujucej
tabul'ke (tabul'ka 1). V rdmci rozsahu prispevku je v tabul'’ke uvedena
aj analyza vzdelavacej jednotky.
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Tabul'ka 1: Ukazka anotacie a analyzy vybranej edukacnej situacie
s orientaciou na fazy procesu tvorby

Fazy procesu Analyza vybranych edukaénych situacii s orientaciou
tvorby na proces tvorby

1.| Badanie |v'| Vuvodnej ¢asti hodiny uditel’ka zatina evokaciou o sviatku
Vel'kej noci, pyta sa ziakov, €o je pre nich symbolov Vel'kej
noci, ktoré zo zvieratiek. Ziaci odpovedaju:

U: Tak deti, my uz sme sa minule rozpravali, Ze aj poCasie sa
ndm uz zmenilo a Ze sa ndm bliZi ¢o?

77: Vel’ka noc!

U: Velka noc, presne tak a ¢o je pre vas takym najmil$im
symbolom vel'kej noci? Aké zvieratko?

: Kuriatko.

: Mladatka.

: Mladatka vo vSeobecnosti, ale ¢o také? Jedno si vyber.

: Maciatko.

U: No, neviem ¢i maciatko je symbolom Vel'kej noci, ale
dobre, o eSte?

Z: Kuriatko.

7: Baranéek.

7: Zajatik.

U: No, zajacik, vyborne, presne tak. Zajacik. Teraz Vam dam
niekol'’ko hadaniek, ked’ vie$, neprezradzaj, ale zdvihni ruku.
Ucitel'ka dava ziakom hadanky o réznych zvieratach,

ktoré su typické pre jarné obdobie. Vo faze badania

teda maju ziaci moznost uvazovat o namete, kedZe
nametom bude pravdepodobne Vel'ka noc. Zaroven
ucitel'’ka postupuje konstruktivisticky a deti vedie

k uvazovaniu o tomto obdobi a o symboloch jari. Zaroven
vSak pracuje s medzipredmetovymi vztahmi, ¢o je opat
konstruktivistickym znakom.

N DN

NS

2.|Vizualizicia| X | Vo faze vizualizacia viak vobec nedava Ziakom priestor
pracovat s tym, ¢o Ziaci v badani hovorili. Vybera jeden
symbol jari, ktory ona sama povazuje za typicky a neponutka
Ziakom moZnost uvaZovat' o svojich symboloch ani
zobrazovat' to, ¢o oni povaZzuju za typické. Ziakom navyse
dopredu ukaZze finalne dielo, ktoré ma byt predlohou pre
vysledny produkt. Ziaci tak nemaji moznost’ pracovat

s vlastnou vizualizaciou nametu.

U: Pozri sa, zajac s novym na takom jarnom podklade.

Z: Nevyzera to velmi dobre.
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U: No pod'me si farby jari povedat, kedZe na pozadie budeme
pouzivat farby jari.

7: Cervend, oranZova, ZIta.

U: Hm, s tou ¢ervenou stihlasime?

77: Ano.

U: Ale to taka oranzova by bolo eSte lepSia.

77: Ano, oranZova.

7: Zelena, biela, ZItA.

U: Zelena, vyborne.

7Z: Hneda.

U: Hned4 nie, to je taka tmavj, to nie.

7: RuZov4, fialova.

U: Ok. M6Ze byt, moZe byt. Suhlasite vSetci?

77: Ano.

U: N4Ss zajacik bude pozostavat z takych dvoch ¢asti, podla
vas ¢o budeme robit ako prvé?

Z: Podklad.

U: No, kedZe budeme robit' podklad vodovymi farbami, tak
my uz vieme, Ze podklad si musime urobit ako prvy, aby
nam to trosku vyschlo. Ten podklad je velmi jednoduchy,
lebo len na papier, ktory mame si urobime takéto ciary
rovné. PouZijeme tie farby jari, ktoré sme si vymenovali, ale
nesmiete pouZit' ¢iernu ani hnedy, lebo to st také tmavé
farby:.

Ucitel’ka Ziakov obmedzuje vo vnimani jarnych farieb. Tu
by mali Ziaci dostat' moZnost vyjadrit to, akymi farbami
oni vnimaju jar. Zadkazom vSak ucitel’ka obmedzi moZnost
spontanneho prejavu a vyjadrenia sa prostrednictvom
vlastného vyberu farieb. NavySe obmedzuje Ziakov aj v smere
tahu linie. VSetky linie musia i{st rovnakym smerom a nesmu
byt nijak zakrivené.

N

<

Realizacia

X

V tejto faze by mali Ziaci realizovat vlastné navrhy
prostrednictvom zvolenej vytvarnej techniky. V tomto
pripade sa faza neda povaZovat za naplnenu, kedZe Ziaci
nedostali moZnost’ realizovat vlastné napady. Ziaci sice
do istej miery vytvarali originalne tvary trhanim, ale

v procese tvorby boli ucitel’kou vZdy upozornovany, aby
tvary napodobiiovali predlohy. Sice ide o rozvoj motorickych
zrucnosti, ale to by nemalo byt primarnym cielom
vyucovania vytvarnej vychovy.

U: Pozor! Krivo tahas tie ¢iary, ved’ rovno mas ist. Akou
farbou chces pokracovat?

Z: Zelenou.

201



Gantus Choralis Jlovaca 2024

U: Uk4Z. /Ucitel'’ka vezme Ziakovi Stetec a natiahne rovnu
Claru./

U: Takto pokracuj dale;j.

U: Tak trhajte tie noviny, aby ste mali podobné tvary ako
na tabuli, aby hlava aj brusko boli okrihle a aby sa to
podobalo na nasho zajka.

Z: Pani uc¢itel’ka a moZe aj takto to byt’?

U: Vel'mi vel'ké je to brucho, musi$ ho zmensit.

7: Takto?

U: Uk4Z, ja ti pomdbZem, takto.

U: A toto si ako tak urobila? Ved' to vobec nevyzera ako ta
predloha? A uz si to nalepila? No tak uz teraz ni¢, uz to bude
také, ale nevyzera to dobre.

4.|Hodnotenie

Faza hodnotenia sa v tomto pripade neda povazovat’

za naplnenu, aj napriek tomu, Ze sa ucitel’ka snazi Ziakov
povzbudit k vlastnému i vzajomnému hodnoteniu prace.
Hodnotenie je velmi povrchné a nespliia charakteristiku tejto
fazy. Nereflektuje ziskané zrucnosti ziakov, ani ich postrehy
v ramci techniky ¢i rieSenia vytvarného problému.

U: Tak, rozlozte vykresy sem na zem do kruhu, kto je
spokojny dnes so svojou pracou ruku hore? Kto by si dal
jednotku dnes?

7:Janie.

U: A preco by si si nedala?

Z: Neviem, nepaci sa mi to.

U: No, lebo som ti hovorila, Ze si mala robit tak ako na tabuli
to mame. Ziaci, ¢o podla vas tam je také z1é?

77: Tak Ze je maly a nema taki okrtihlu hlavu ani brucho.

U: No, vidis, tak budes vediet nabudtce. ESte niekto je
nespokojny? Nikto? No, ja som tiez spokojna a takmer
vSetkym by som dnes dala jednotku.

5.|Prezentacia

v

Vo faze prezentacie su prace rozmiestnené v priestore
triedy, ale Ziaci nemaji moznost komentovat ich, vyjadrit sa
verbalne a prezentovat svoje vizualne reprezentacie.

U: Prace si vystavime, aby sme mali peknti triedu a aby

sme sa pri pohlade na veselych zajacikov potesili a citili
pritomnost jari aj v nasej triede.

KedZe vo faze prezentacie a hodnotenia by mali Ziaci dostat
dostato¢ny priestor na vyjadrenie a rozvoj svojich komunikac¢nych
ako aj schopnosti interpretovat vizualny obsah
a emocionalne vnimat vytvarné diela, pokusili sme sa zistit, aky

schopnosti,

202



Gantus Choralis Jlovaca 2024

je pomer vypovedi ucitela a Ziakov v ramci tejto analyzovanej
vzdelavacej jednotky. Nasledujuci graf ukazuje, Ze Ziaci o tychto
obsahoch na hodindch komunikuji malo. Rozvoj vizudlnej
gramotnosti a emociondlnej inteligencie, rozvoj kultdrneho
povedomia a vyjadrovania nemusi byt pre kazdého Ziaka dostatoc¢ny.
V ramci metodiky 3A sa pri analyze vzdelavacej jednotky vytvara
aj pojmovy diagram (obr. 2), ktory graficky znazornuje didaktické
uchopenie obsahu vzdelavania.

Konceptovy diagram

technika malby
/’ akvarelom \

Strihanie, lepenie - Tvorba pozadia -
rozvoj motoriky jarné farby

TEMATICKA VRSTVA

I
|
I
|
I
|
1
v

kombinované
vytvarné techniky,

——
DR E—
o

skladanie a tvorba
figurativnych tvarov

tedria farieb

KONCEPTOVA VRSTVA

/
!
!

/
/

\
\

\
\
A}
\
\

|

1
!

s
e
———— ]

I
I
|
I
i
I/
|/
I
I/

Y vizualna
) ¢ \
J gramotnost \

!

kritické myslenie, \/umelecka a kultarna
problem solving kompetencia

KOMPETENCNA VRSTVA

Obr. 2: Konceptovy diagram a didaktické uchopenie obsahu
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Konceptovy diagram odraza didaktické uchopenie zamyslaného
obsahu. Tento diagram vznikol az pri analyze vyucovacej jednotky
a je otdzne, do akej miery bol premysleny a pripraveny obsah
adidaktické uchopenie edukac¢nych situicii tejto vyucovacejjednotky.
Takyto konceptovy diagram by mal byt sucastou pripravy ucitelov
na vyucovacie hodiny, aby bolo vopred jasne urcené, ¢o si maju zZiaci
osvojit a akym spdsobom bude obsah Ziakom sprostredkovany.
Na zaklade tvorby konceptového diagramu a identifikacie
zamySlaného obsahu mo6zZeme navrhnut vhodnu alternaciu hodiny.
V ramci obsahovych a vykonovych Standardov zadefinovanych
v naSom kurikuldrnom dokumente by malo byt cielom prace
s vodovymi farbami osvojenie si techniky vrstvenie vodovych farieb
a rozvoj emociondlnej inteligencie pouZitim farieb, ktoré suvisia
s jarou, zachytenie farebného prostredia, pripominajiceho jar, podla
Specifického vnimania jednotlivcov. V ramci analyzovanej edukacnej
jednotky vSak nemal Ziak moZnost pouzit farby, ktoré sa mu najviac
spdjaju s jarou, ani ich miesat, ¢i vrstvit a vyuzivat tak Specifické
vlastnosti tejto techniky. Zaroveii vSak nemal ani moZnost vlastnym
symbolom reagovat’ na jar a kultirne sa tak vyjadrit, pretoZe vSetci
ziaci museli robit zviera, ktoré bolo vopred urcené ucitel'kou.
Ziak tak nema $ancu priradit’ vlastny symbol jari, ani ho vizualne
spracovat’ podla vlastnych predstav. Uplne sa tak vytraca tvorivost.
Navrh alternacie by sa mal zamerat na tieto nedostatky a navrhom
pomdct skvalitnit’ takto pripravend edukacnu jednotku.

Navrh alternacie k analyzovanej edukacnej jednotke

Badanie: V tejto faze ucitel'’ka postupovala spravne, kladla ziakom
otazky tykajlice sa ich vnimania jari, farieb jari i symbolov jari. Uz
v tejto faze by mala dat Ziakom moZnost pracovat s vlastnymi
predstavami a nadviazat na to vo faze vizualizacie.

Vizualizacia: V tejto faze maju mat Ziaci moZnost premysliet’ si,
ako pomocou vodovych farieb vytvoria pozadie, do ktorého nasledne
zasadia vybrany symbol (zviera), ktoré sa im s jarou najviac spaja.
Oni maju premyslat o tom, ako k technike pristupia, ako budud
farby mieSat, zapustat ¢i prekryvat a kombinovat, aby vytvorili
farebnt reprezentaciu jarného prostredia. Zaroven moézu premyslat
o tom, z akych Casti sa ich zviera bude skladat a ako majd novinovy
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papier natrhat, aby im vzniklo dané zviera, ktoré ma vyzerat podla
ich predstav. Tu sa najviac pracuje s tvorivostou a individualnym
vyjadrenim kazdého ziaka.

Realizacia: Vo faze realizacie Ziaci pracuju so svojimi predstavami
a navrhmi, m6Zu sa opakovane vracat k faze vizualizacie a menit
svoje predstavy tak, aby Co najpresnejSie vyjadrili svoje vlastné
vnimanie a rieSenie tohto vytvarného problému.

Hodnotenie: Vo faze hodnotenia ucitel' dava priestor Ziakom
zhodnotit' vlastné rieSenie problému, zhodnotit vlastné postrehy
v rdmci techniky a formatu, zaroven vsak musi dat Ziakom moZnost
komunikovat medzi sebou a konsStruktivne sa hodnotit. V tejto
faze tiez zistuje, Co si Ziaci osvojili v ramci zvolenej techniky a aké
poznatky nadobudli. Tieto postrehy tak reflektuju aj jej vlastnu
pedagogicku ¢innost.

Prezentacia: V ramci procesového pristupu a konstruktivizmu
sa vo faze prezentacie apeluje na kombinovand formu prezentacie
v podobe vizualnej aj slovnej. Ziak by mal mat’ moZnost’ vyjadrit,
preco si vybral prave taky symbol, ¢o chcel svojou tvorbou vyjadrit
a ako chcel komunikovat' s okolitym svetov prostrednictvom svojho
diela. Zaroven by mali mat Ziaci priestor prezentovat svoje prace aj
vizualne v priestoroch skoly i triedy.

V alterndcii sa vSeobecne apeluje na vytvorenie moznosti rieSenia
vytvarného problému, na tvorivost, na moznost individualneho
vizualneho a slovného vyjadrenia. V naSom edukac¢nom prostredi st
vysSie uvedené nedostatky pravidelne sa opakujucim problémom
vytvarnej edukacie, ¢o dokazuje aj nasledujuca tabulka.

Prehlad analyzovanych eduka¢nych jednotiek s orientaciou
na procesualnu vytvarni vychovu

V nasledujucej tabulke (Tab 2.) je uvedena analyza Osmich
vyucovacich hodin so zameranim na dodrzanie jednotlivych faz
procesu tvorby. Zaroven tabulka obsahuje ukazky prac ziakov
z tychto vyucovacich jednotiek a strucny opis ciela a priebehu
hodiny.
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Tab. 2: Analyza jednotlivych edukacnych situacii s orientaciou
na fazy procesu tvorby

Fazy procesu
Obrazkova ukazka tvorby

Opis edukacnej jednotky préice

E1|V |I |E2|P

1.| Cielom hodiny bol rozvoj
motorickych zruc¢nosti, skladanie
urcitého tvaru podla predlohy
alepenie. Neda sa tu hovorit

o vytvarnej ¢innosti ziakowv.

2.| Cielom hodiny bolo zobrazit'
jarnu krajinu. Ucitel’ka, vSak
dopredu obmedzila farebnu

$kalu deti na tri farby, aj napriek
tomu, Ze sa ich v rozhovore pytala
na jarné farby a deti vymenovali
mnozstvo farieb, ktoré by mohli
pouzit.

3.| Cielom hodiny bolo skladanie
figurativneho tvaru trhanim
alepenim a jeho nasledné
dotvaranie. Ziaci museli pracovat
podla konkrétnej predlohy
anemohli si vybrat, aké zviera
vytvoria.

4.| Cielom hodiny bolo oboznamit
deti s tradicnym slovenskym
krojom a jeho vySivkami

a zdobenim. Ziaci mali moZnost
vo faze vizualizacie vytvarat
vlastné motivy, vyberat si
farebnost svojho navrhu

a kreativne pracovat s ndmetom.
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Cielom hodiny bolo osvojenie si
malby zatiSia. KedZe i$lo o presné
zobrazovanie predmetu v zatisi,
bolo narocné realizovat fazu vizu-
alizacie. Aj v tomto pripade vSak
ziaci mohli rozhodovat' v ramci
fazy vizualizacie o vel'kosti forma-
tu, o farbe pozadia a o umiestneni
predmetu a mie$ani farieb.

Cielom hodiny bol rozvoj
motorickych zruc¢nosti pri
strihani a lepeni. Ziaci vytvarali
rovnaké diela na zaklade
predlohy.

Cielom hodiny bolo precvi¢ovanie
zapisovania svojho mena vel'kymi
tlacenymi pismenami a jeho
nasledné dozdobenie.

Cielom hodiny bol rozvoj
motorickych zruénosti. Zaroven
si v8ak ziaci mohli uvedomovat
jednotlivé Casti tvare a ich
umiestnenie na zaklade skladania
a lepenia. Nevyhodou vsak opat
je, Ze islo o pracu podla predlohy,
preto sa fazy nedaju povazovat
za naplnené.
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Diskusia

Na zaklade zaznamov z tabulky je zjavné, Ze faza hodnotenia
neprebehla spravne ani v jednej z pozorovanych a analyzovanych
edukacnych jednotiek. Toto zistenie upozoriuje na potrebu dalSieho
rozvoja buducich ucitelov v tejto oblasti a zarovenn upriamuje
pozornost na problémové miesto sucasnej vytvarnej edukacie. Je
nevyhnutné ponuknut ucitelom a budicim ucitelom podrobnu
pripravu v ramci moznosti hodnotenia Ziakov. Dal$ou najmenej
naplnenou fazou je faza vizualizacie. Ziaci nemaji moznost' v tychto
pripadoch pracovat s vlastnou kreativitou a tvorivo pracovat
s nametom, ktory im ucitel ponukol. Detom nebolo umoZnené
v pozorovanych edukacnych jednotkach rozvijat schopnost rieSenie
vytvarného problému (problem solving). Casto ich v tom limituji
Sablony, alebo prilisSny apel na nacvik motorickych zruc¢nosti. Fazu
prezentacie sme oznacovali za nenaplnenu, pretoZe ak mame
analyzovat tieto edukacné situacie s ohladom na procesovy pristup
a konstruktivitstické vychodiska, tak sa faza neda v niektorych
pripadoch povazovat za naplnend, pokial Ziaci nemaji mozZnost
verbalne sa k svojim vytvorom vyjadrit a reflektovat svoje pocity,
postoje, ndzory a svoje vizuadlne reprezentacie a obsahy. To
mozeme povazovat za pomerne vel'ky nedostatok a nevyhnutnost
implementacie procesového pristupu a konstruktivistickych tedrii
do didaktiky naSho vytvarného vzdelavania. V ramci vytvarnej
vychovy by malo ist' o rozvoj kreativity a tvorivého myslenia. Touto
analyzou sme chceli v kratkosti poukazat na aktualnu situaciu
pedagogickej praxe a potvrdit, Ze je nevyhnutné neustale skvalitiovat
nie len vytvarnu edukaciu, ale aj pripravu buducich ucitelov. Je
zjavné, Ze na hodine, kde boli dodrzané prvé tri fazy procesu tvorby
(v tabul’ke hodina €. 4) sa to odrazilo aj na vyslednych produktoch
ziakov aj napriek tomu, Ze v procesualnej vytvarnej vychove sa ma
dbat skor na proces a na zazitok, ale je zjavné, Ze praca ma originalny
a napadity charakter. Zaroven vsak chceme poukazat na to, Ze
metodika 3A je vybornym nastrojom na posudzovanie kvality
edukacnej praxe aj v ramci vytvarnej edukacie a ponuknut tak
zaujimavu inSpiraciu pre dalsie skimanie i nastroj pre posudzovanie
kvality, ktory sa javi ako vel'mi G¢inny.
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Zaver

Tato ukazka reflexie pedagogickej praxe s vyuZitim Metodiky
3A prinasa pohlad na dolezitost procesového pristupu
a konstruktivistickych vychodisk vo vytvarnej edukacii v primarnom
vzdelavani. Cielom tejto prace bolo priblizit uzitocnost a aplikaciu
Metodiky 3A ako prostriedku na skvalitiiovanie vytvarnej edukacie
prostrednictvom preskimania autentickych edukalnych situdcii.
S doérazom na anoticiu, analyzu a alternaciu, tato metodika
podporuje systematicku reflexiu pedagogickej praxe a ponika ramec
pre identifikaciu, hodnotenie a zlepSovanie vyucovacieho procesu.
Tento pristup nechava priestor na dalSie hlbSie skimanie a inovacie
v oblasti vytvarnej vychovy v primarnom vzdelavani. Jeho aplikacia
moze sluzit ako inSpiracia na dalSie vedecké a odborné badania,
zamerané na posililovanie procesového pristupu vo vyucovani
vytvarnej vychovy. Stale otvara dvere pre nové poznatky a metddy,
ktoré by mohli prispiet k dalSiemu rozvoju kvality vzdelavania
a kreativity ziakov v oblasti vytvarného umenia.

Prispevok je podporeny vedeckym projektom GaPU_VF/18 s ndzvom
Kvalita didaktickych materidlov vo vytvarnej edukdcii.

Podporené EU NextGenerationEU prostrednictvom Pldnu obnovy
a odolnosti SR v rdmci projektu ¢. 09103-03-V05-00006.

The article is supported by the scientific project GaPU_VF/18 with the
title Quality of Didactic Materials in Art Education.

Supported by the EU NextGenerationEU through the Recovery and
Resilience Plan for Slovakia under the project No. 09103-03-V05-00006.
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Abstract: The contribution focuses on the comparison and
identification of specific aspects of vocal warm-ups in solo and
choral singing. Vocal warm-ups are an integral part of every
singing rehearsal or performance and are essential for the health
and development of the singing voice. In solo singing, the aim is to
develop individual vocal abilities, such as vocal range, breathing
technique, and articulation, while in choral singing, the emphasis
is placed on harmony with other singers, unification of vocal tone,
and rhythmic-melodic precision. The contribution presents specific
methods and exercises used in teaching both types of singing,
highlighting differences in approaches to technique, interpretation,
and collective dynamics.

Keywords: singing, singer, choir, exercise, breath, articulation

Hlasova rozcvicka je kI'icovym prvkom pre kazdy spevacky vykon,
pricom sa vyuZziva nielen na technickd pripravu hlasu, ale aj na jeho
ochranu pred mozZnym pretaZenim. Spravna rozcvicka umoznuje
spevakom dosiahnut leps$i ton, kontrolu nad dychom a vacSiu
stabilitu pri interpretacii hudobného diela. Pri slovom a zborovom
speve vSak existuju zasadné rozdiely v pristupe k rozcvicke,
ktoré vyplyvaja z réznych cielov oboch stylov. Kym so6lovy spev sa
zameriava na zdokonalenie osobitych hlasovych kvalit, zborovy spev
si vyzaduje kolektivnu zhodu hlasowv.
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Pri hlasovej rozcvicke sa musime riadit riadit niekol'kymi
zasadami:

¢ na zaciatok dat jednoduché cvicenia, nepresahovat rozsah
jednotlivych  hlasovych skupin (zasada primeranosti
a postupnosti)

e cviCenia zaciname v strednej hlasovej polohe, postupujeme
smerom hore a nasledne dolu

¢ Uvodné cvicenie je vhodné spievat v brumende

¢ pri speve dbat na to, aby tény mali dychovi oporu

¢ do cviCeni zaradovat postupne narocnejsi rytmus, legato,
staccato, striedavy dych

* niejedobleZity pocethlasovych cvic¢eniale kvalitaich prevedenia

¢ bezna hlasova rozcvicka ma trvat priblizne 10-15 mintt, pred
koncertom, sutazou moZe aj dlhsie

Hlasova rozcvicka v sélovom speve

Sélovy spev kladie na spevdka naroky spojené s technickou
dokonalostou a emocionalnym prejavom. Hlasova rozcvicka tu
zohrava Kklucovu ulohu, pretoZe umoziiuje spevakovi precvicit
potrebné techniky a pripravit hlas na intenzivnu zataz. Pri s6lovom
speve sa rozcvicka zameriava na individualne potreby spevaka, ktory
musi zvladnut techniky ako rozsirenie hlasového rozsahu, dychanie,
artikulaciu a vyraz. Cielom je nielen technicky zdokonalit' hlas, ale aj
pripravit ho na Specifické naroky vystipenia, kde je spevakov prejav
hlavnym zameranim.

Kazdy soélista ma svoje vlastné jedinecné poZziadavky a ciele, preto
by mala byt rozcvicka prispésobend jeho individualnym potrebam
a hlasovym moznostiam. Klticové prvky rozcvicky pre soélistov su
nasledovné:

Metody a cvicenia pre sélovy spev

V so6lovom speve je cielom rozvijat individudlne technické
a interpretacné schopnosti spevaka, pricom rozcvicky a techniky su
zamerané na rozsirenie rozsahu, flexibilitu, kontrolu nad dychanim,
vyrazu a farby hlasu.
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A. Individualna rezonan¢na praca

1. Uchopenie rezonanc¢ného priestoru

a. Brumendo - Spevak zaCne vydavat zvuk ,mmm*“ (so
zavretymi perami), priCom sa zameriava na pocit rezonancie
v oblasti pier a nosovej dutiny. Cielom cviceni na rezonanciu
je vyuZit rezonatory v tele spevdka a najst optimalny
bod rezonancie, ktory doda hlasu plnost a projekciu. Pri
spravnom prevedeni brumenda je cely spevacky aparat
v nastaveni plného spievania - v zmysle nasadenia ténu,
dychovej prace a plasticity.

b. ,ng“ kde je jazyk mierne zdvihnuty a rezonancia sa
sustredi na hornu cast tvare a nos.

. Vyrovnanie znenia vokalov

a. Prechadzanie jednotlivych vokalov z pozicie
konzonantu N - v nasledovnom poradi: I-E-A-O-U-I: Spevak
hlada najlepsie moZné vyrovnanie pozicie danych vokalov
a tym padom dosiahne jednoliatu farbu hlasu vo vSetkych
Skalach.

B. Technika a kontrola hlasu
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1. Rozsirenie rozsahu a flexibilita

a. Cvicenie ,stipania a klesania po intervaloch®: Spevak
zacina na strednom téne a stupa po polténoch do vyssich
tonov, a potom sa vracia spat. Cvic¢enie sa vykonava so
zameranim na plynuly prechod medzi registrami (hrudny,
stredny a hlavovy).

b. Glissando cvicenie: Plynulé prechody (glissando) medzi
tonmi v celom rozsahu umoziuju lepSiu kontrolu nad
hlasovymi prechodmi a pomahaju rozvijat flexibilitu.

. Dychanie a kontrola dychu

a. Branicové dychanie: Spevak cvi¢i hlboké dychanie
do branice, pricom nadych a vydych st plynulé a stabilné.
MoZe sa vyuZit aj metdda ,4-7-8" (nadych na 4 doby, zadrzat
na 7, vydych na 8), ¢o zlepsuje kapacitu a kontrolu dychu.

b. Dlhé vydrZe té6nu na jednom tone: Cvicenie spociva
v dlhom udrzZani jedného ténu s postupnym crescendo
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a decrescendo, ¢im spevak pracuje na plynulom vydychu
a kontrole dynamiky.

C. Interpretacia a emocionalny prejav

1. Dynamické kontrasty a frazovanie
a. Frazovanie kratkej hudobnej frazy s dynamikou:
Spevak opakuje kratku frazu s réznymi dynamikami, ako
napriklad piano, mezzoforte a forte. CviCenie pomaha
spevakovi prezivat dynamiku a interpretovat hudobnu
frazu emocionalne.
b. Nacvik messa di voce: Spevak na jednom tone nacvicuje
jemné nasadenie tonu a jeho postupné dynamické rozsirenie
a opatovné stiahnutie do jemného znenia. Cvicenie kultivuje
kvalitu hlasu spevdka a jeho schopnost dynamickej
flexibility.

2. Vyrazové cvi¢enia na interpretaciu textu
a. ,Vyrazové cvicenia“ v ramci technickych cviceni:
Spevak sa zameriava na vyjadrenie réznych emocii pri
nacviku technického cvicenia. SkdSa rdézne pristupy,
napriklad radost, smutok, hnev, ¢im sa u¢i kontrolovat farbu
hlasu.
b. ,Preklad emdcii“ pomocou textu piesne: Spevak sa
zameriava na vyznam a emoc¢né vyjadrenie jednotlivych slov
Ci fraz, pricom ich interpretuje cez svoj hlas. U¢i sa spravne
pochopit’ a interpretovat vyznam a podstatu spievaného
textu a vyjadrit ho pomocou vyrazovych schopnosti svojho
hlasu.

Rozcvicka pre sélovy spev je komplexny proces, ktory vyzaduje
sustredenie na individualne hlasové potreby a schopnosti spevaka.
Pravidelnym cvicenim zameranym na rezonanc¢nu pracu, flexibilitu
tonu, vyrazové schopnosti a rozSirenie hlasového rozsahu moéze
solista dosiahnut optimalny hlasovy vykon, ktory mu umoZiuje
prezentovat sa vo vSetkych dynamickych a vyrazovych drovniach.
Tato Specificka priprava ma pozitivny vplyv nielen na techniku, ale aj
na emocionalny prejav, ktory je pre sélovy spev zasadny.
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Hlasova rozcvic¢ka v zborovom speve

Hlasové rozcvicky su pre sélovych ¢i zborovych spevakov ako
strecing pre Sportovcov. Pomahaju pripravit svaly a zapajaju mysel
do ststredenej, aktivnej prace. Okrem rozozvucania ¢i zahriatia hlasu
a pripravy na spev su hlasové rozcvicky v zbore zaroven pripravou
na timovd pracu a motivaciou na kolektivnhe harmonizovanie
a rytmizovanie. Pocas hlasovej rozcvicky moéze dirigent zaroven
pripravovat nacvik novej skladby tym, Ze zakomponuje do cviceni
nejaky vybrany motiv z konrétnej skladby.

Pri vybere cviceni musime brat do uvahy, ¢i pracujeme so
Skolenymi alebo neskolenymi hlasmi a s akym vekom zboristov
mame do ¢inenia. U deti treba brat’ do Givahy rozsah a krehkost hlasu
v pubertalnom veku, kedy dochadza k mutacii, je zas d6lezité hlasivky
zataZovat primerane a mysliet na to, Ze menej byva niekedy viac.
Pri praci so spevakmi vys$Sieho veku treba prihliadat na problémy
s dychom, tremolom, mensSou flexibilitou hlasu, rychlejSou tnavou,
taktieZ rozne ochorenia a pod.

V spevackom zbore venujeme primerant pozornost kazdej
hlasovej skupine. Najucinnejsia hlasova rozcvicka je v stoji. Ak ale
spevaci sedia, je potrebné, aby mali uvolnent brus$nd a hrudnu
Cast tela, nohy a ramen3, chrbat vystrety, nie strnuly. Ked’ spevaci
stoja, mali by mat' mierne rozkroc¢ené nohy, aby pevne stali na zemi.
Dirigenti by mali mat' na zreteli nielen primarne ciele hlasovej
rozcvicky (intondcia, rozohriatie celého tela, vzajomné pocuvanie sa,
rozSirovanie hlasového rozsahu, kvalita spevu...) ale aj sekundarne
ciele (hudobnost, frazovanie, zabava...).

Pred tym ako zacneme robit so zborom jednotlivé intonac¢no-

rytmické cvicenia, je potrebné pripravit na tito pracu celé telo, Co
je v podstate hudobny nastroj kazdého spevaka. V tivodnej faze st
dobré uvolniovacie a artikula¢né cvicenia. M6Zeme ponatahovat
telo vhodnymi jednoduchymi a kratkymi tkonmi - napr. postavit
sa na Spicky, konc¢ekmi prstov pomasirovat hlavu a tvar, jazykom
napisat’ v ustach svoje meno...
20 sekiind - pocitame do 20 (alebo aj menej) pricom sa postupne
dostaneme do maximalneho mozného predklonu a pri opatovnom
pocitani sa vraciame pomaly plynule do rovného postoja. Toto
pocitanie moZe vykonavat aj nejaky spevak/dieta zo zboru.
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I E A O U - zaujmeme vzpriameny postoj s rukami v bok. CviCenie
pozostava z piatich samohlasok: i-e-a-o-u. KaZzdd samohlasku
vyslovujeme 8-krat, pricom sa pri kazdej naklonime inym smerom:
Ji je dopredu, ,e“ je napravo, ,a“ je naklonené dozadu, ,0“ je nalavo
a,u“jevstrede. Ked urobime kazdu samohlasku 8-krat, zopakujeme
cyklus vykonanim kaZdej samohlasky 4-krat, potom 2-krat a potom
raz. Postupne moZeme zrychlovat.

P K C TFS,S - rozdelime zbor na niekol’ko skupin, pricom kazda
skupina ma jednu zo spoluhlasok, ktorti opakuje v danom rytme
(polové, Stvrtové, osminové, Sestnastinové noty). Priebezne mbzZeme
menit rytmus v jednotlivych skupinach. Toto cvicenie je velmi dobré
na budovanie rytmickej nezavislosti.

Uvolniovacie cvienia a samostatné artikulacné cviCenia nie
je nutné zaradovat pred kazdou skuskou zboru. VacSinou ich
zaradujeme pred nacvikom v rannych hodinach, pred koncertom
alebo sustredenim zboru.

V dalSej Casti by sme mali venovat pozornost dychovym
cvi¢eniam, pretoze to napomaha lepSiemu spievaniu. Napr.: spevaci
sa nadychnu na 4 doby a na dalsSie 4 doby sy¢anim plynule vyfukuju
vzduch. Postupnym opakovanim zvySujeme pocet dob. Do tohto
cvitenia mbzeme zapojit aj ruky tak, Zze ich mame zdvihnuté nad
hlavou, zhlboka sa nadychneme a potom pomaly, postupne, pocas
vydychovania na spoluhlasku ,s“ davame ruky dolu na stanoveny
pocet dob. Pripadne nemusime vbébec pocitat a nechame l'udi, nech
vydrZia s vyfukovanim vzduchu ¢o najdlhSie, kazdy podla svojich
moznosti.

Hluky st vokalne cvi€enia zaloZené na glissandach, samohlaskach
atd’, bez obmedzenia konkrétnych nét. Tieto typy cvi¢eni pomahaju
hlasu prebuidzat sa zdravym sposobom, pricom maju dosah na vSetky
hlasové registre.

)
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A/E/I/O/U/R/Z..

Bzucanie pier - pre niektorych spevakov to méze byt zo zaciatku
narocné, ale toto cviCenie uvolniuje tvarové svaly spdsobom, ktory

219



Gantus Choralis Jlovaca 2024

chrani hlas. Da sa to pouzit ako glissando, vzdychy, sirény, spievanie
v kruhu (kvinta, oktava alebo dve oktavy), bzucanie oblUbenej
piesne atd.

P
====

Pri intona¢nych cvic¢eniach sa snazime o Cistotu tonu a taktiez
striktne dbame na ¢istotu harmonie pri viachlasnych cvic¢eniach.
Spevaci sa musia od prvého momentu skusky sustredit’ na spravnu
intondciu, pretoze ked’ to dirigent zanedba v zaciatku, méze (a ¢asto
aj je) zlou intonaciou poznacend celd skuska. Existuje mnoZstvo
dobrych a zaujimavych spevackych cvic¢eni a kazdy dirigent vie, ¢o
pre jeho zbor plati najviac, ¢o ma najlepsi acinok.

Niektor{ hlasovi pedag6govia a dirigenti s zastancami teérie, Ze
je lepSie pravidelne opakovat hlasové cvicenia, lebo si tak spevaci
zvykn pri nich na zasady spravneho spievania. Casto sa v$ak v praxi
stretdvame aj s tym, Ze ¢im viac sa niektoré cvicenia opakuju, tym
viac sa spevaci prestavaju sustredit na to, akym sposobom ich
spievaju a maju tendenciu zaoberat sa inymi (nehudobnymi) vecami
pocas hlasovej rozcvicky. To sa odzrkadluje na speve a vyrazoch ich
tvari. Pravidelnym zaradovanim nejakého nového cvicenia dirigent
dosiahne u spevakov moment prekvapenia, koncentracie a casto
aj dévod na smiech, ¢o €lenov zboru zbliZuje a vytvara priatelska
atmosféru na skaskach.

Budem sa zaoberat niektorymi cvi¢eniami, ktoré ma inSpiruju
v mojej zborovej praxi:

Brumendo - méZeme ho spievat na lubovolné melddie. Dobré
je kombinovat brumendo s otvorenymi a zatvorenymi ustami,
pricom treba dbat na to, aby sa zvuk nezmenil. JednoduchSie je
zacat’ polootvorenymi dstami a potom ich zavriet. Ak sa to podari,
moZeme si byt viac-menej isti, Ze ¢lenovia ndsho zboru pochopili/
objavili hlavovu rezonanciu (alebo to jednoducho len urobili a ani
netusia ako). Pripadne je tieZ dobré pri tomto cviceni zacat spievat
v predklone, ¢o napomaha tomu, aby sa tén dostal do hlavovej
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rezonancie. DalSie cvi¢enie moZe byt kombinaciou brumenda
a vokalow.
1 2 3 4 5/dirigovanie - toto cvicenie pobavi hlavne deti. Spevaci
spievaju cislad od 1 do 5 a naspét, pricom aj dirigujd. Zrkadlenim
dirigenta napodobnuju nielen tempo ale aj dynamiku.

0 i

Y SEEBErNSEIEE -
=
5 4 3 1

% e o
b 3
1 2 3 4 2

Kvinta - v tomto cvic¢en{ urci dirigent slabiku, na ktord sa bude
spievat. Napr.: vi-va

y t T t T g—
=

) < < L T g
Vi - va Vi - va Vi va

Dur vs mol - dirigent postva akordy v klasickej hlasovej rozcvicke
smerom nadol a nahor (vyuZivame roézne skoky, nielen posivanie
o malu/velkd sekundu), pricom niektory akord zahra v dur
a niektory v mol. Ulohou spevakov je zaspievat’ ¢istti kvintu nahor
aj naspat’ s tym, Ze pokial ide o dur, spievaji ,ja“ a ak je to mol
»Spievaju ,jo“. Dirigent m6ze samozrejme urcit aj iné spoluhlasky pre
rozliSenie dur/mol akordu.

A (dur) (mol)
KT N I 1T - KT N I i |
o - o & o o o
Ja a a a a. Jo o o o O

Staccato-legato - toto cviCenie je dobré na prepojenie spevu
s dychom. M6Zeme ho spievat’ do kvinty alebo rozsirit do nony ¢i
undecimy.

Ja/jo/je...
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Ko-ja - zdoéraznenie artikulacie a dychova opora. Toto cvicenie sa da
robit aj ako kanon.

) . P—
P A ) T ¥ T N T I T T~ i’ |
o T ¥ I N & I [T 72 & I I I i
(DH K¢ N Il I N | —& N 1 i | Il | i |
SO 1T I é 1T T 1T & # I I il |
[ - - - -
Ko - ja, ko - ja, ko - ja = - .

Di-di-di-di di, di-di-di-di di, do

Tri medvede - dirigent vyberie nejaki znamu piesen, ktorej sposob
spevu meni krokom vlavo a vpravo. Jednym smerom spievame vel'mi
dopredu, nosovym svetlym ,Capatym“ ténom. Druhym smerom
spievame hlbokym/tmavym opernym spdésobom. Stredna poloha
znamena pekny kultivovany sp6sob spevu.

Harmonické cvicenia

Do-mi-sol-do - spevaci si mézu vybrat ktorykolvek tén z akordu
(napr. cl-el-gl-c2) a spievat ho na dand solmizacnu slabiku.
Na kazdy dirigentov pokyn spevak zaspieva iny vybrany ton daného
akordu.

Crescendo a decrescendo - zbor spieva akord, pricCom na 8 déb
robi crescendo a nasledne diminuendo. Doby im naznacuje dirigent.
I know - m6zeme si tu dosadit nejaké slovenské slovo na dve slabiky
(ja viem, ja madm, mam rad, nova/novy/nové...)

J:"J
] fe—————— A ——
Soprane _ébb-i -—'{—l- 07““?_‘1,].50 rp
1 1 know

w @t i lrrel— L ndlerad J

N S knon,  E ko
Toor (P F = r’_"uo_ = E
I

S=ESE SIS ——

~—t

wow, 1 know, 1 know 1 know, [ know I know

e o e e T e f——

1 know, 1 know. 1 know I know 1 know, [ know [ know 1 know
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Rozladovanie - dirigent zadd jednotlivym hlasovym skupindm
tony l'ubovolného akordu, ktoré najskor zaspievaju cisto, potom ho
rozladia glissandom (danym alebo akymkolvek smerom) a nasledne
sa postupne opat vratia na povodny akord. Toto celé je podporené
striedavym dychom.

Hlasova rozcvicka ma zasadny vyznam pre spevacku vyuku a je
neoddelitelnou sucastou pripravy spevakov. Zatial' ¢o s6lovi spevaci
sa zameriavajui na individualny rozvoj po technickej stranke hlasu,
zborovy spev podporuje kolektivny pristup a harmonicko-rytmicku
spolupracu skupiny spevakov.

Kazdy z pristupov prinasa Specifické vyhody a pomaha spevakom
dosiahnut ich maximalny potencial. Na zadklade vysledkov Studii
a praktickych skusenosti je vhodné, aby pedagégovia/dirigenti
zohladnovali tieto rozdiely pri priprave rozcvicky a prisposobili ju
konkrétnym cielom svojich zverencov.
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EMISJA GEOSU JAKO PODSTAWOWY
ELEMENT WYKONAWCZY CHORU

(NA PRZYKELADZIE CHORU UNIWERSYTETU
MIKOLAJA KOPERNIKA W TORUNIU)

THE VOICE EMISSION AS THE FUNDAMENTAL
EXECUTIVE ELEMENT OF THE CHOIR (ON THE
EXAMPLE OF THE NICOLAUS COPERNICUS
UNIVERSITY CHOIR IN TORUN)

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz, Polska
kontakt: natalia.synakiewicz@edu.ukw.pl

Abstract: The article discusses the issue of executing vocal training
in the amateur singing ensemble, known as The Academic Choir of
the Nicolaus Copernicus University in Torun. The aspects considered
here include: the anatomy of vocal apparatus and the relation
between vocal training and participation in a choir. Special attention
is given to outlining the profile and role of the conductor. In light of
the literature, the paper also addresses the theoretical assumptions
and tasks associated with joining the choir. Additionally, the author
focuses on the issue of collective voice emission and the selection
of the repertoire, that should take into account all capabilities and
needs of choristers. The frequency and location of choir rehearsals

are also discussed in the present research.

Keywords: voice emission, vocal training, executive elements of the

musical piece, choir, conductor

Aspekty emisji glosu

Podstawa - oddech - mechanizm wrodzony i bezwarunkowy.
Pozwala utrzyma¢ stabilny, czysty intonacyjnie dzwiek. Przeptyw
powietrza musi by¢ ptynny, o staltym ci$nieniu. Prawidtowo
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wydychane powietrze stanowi o: jako$ci dZwieku oraz ptynnosci
frazy wokalnej*e.

Naturalnym i pozadanym oddechem jest oddech piersiowo-
brzuszny - dochodzi wéwczas do rozszerzenia sie klatki piersiowej
we wszystkich kierunkach?’. Oddech wigze sie z podparciem
przeponowym z wt. appoggio*®. Pozwala ono na zwolnienie fazy
wydechowej. Aktywne kierowanie oddechem wymaga kontroli
napiecia mie$ni wydechowych. Przepona (didphragma) to
najsilniejszy miesien oddechowy - przy wdechu sie poszerza,
a sptaszcza i opada przy wydechu. Pracuje niezaleznie od naszej
woli, lecz wptywa na nig posrednio nasz oddech. Zalezna jest
od ruchéow zeber i mies$ni brzusznych*. W $piewie istotny jest
oddech dynamiczny - powietrze pobierane przez nos oraz usta. Ma
dtuzsza faze wydechu i jest gtebszy™".

Drgania fatd gtosowych (plica vocalis) wytwarzaja fale dZwiekowa
- zjawisko fonacji. Podczas fonacji musza wspétdziata¢ elementy tj.:
podgtos$niowy zbiornik powietrza o wysokim ci$nieniu; mechanizm
drgajacy - rytmicznie otwierajacy i zamykajacy gtos$nie; rezonator
Kklatki piersiowej, gardta, jamy ustnej i nasady>?.

Fatdy gltosowe ulegaja przywodzeniu, skracaniu oraz napinaniu®.
Nie zawsze dochodzi do prawidtowego zwarcia fald gtosowych.
Wyréznia sie trzy nastawienia glosu: prawidtowe - nastawienie

46 ZDZIARSKI, K. Emisja i higiena gtosu. Szczecin: Szczecinska Szkota Wyzsza
Collegium Balticum, 2011. 7 s. ISBN 978-83-61082-84-2.

47 Ibidem, s. 14.

48 WOJTASZEK, A. Technika wokalna w prowadzeniu chéréw. Warszawa: CENSA,
2016.11s.

49 NETTER, F. H. Atlas anatomii cztowieka. Wroctaw: Urban&Partner, 2020. 252 s.
ISBN 978-83-66310-82-7.

50 TARASIEWICZ, Bogumita. Mowie i Spiewam $wiadomie. Podrecznik do nauki
emisji gtosu. Krakow: UNIWERSITAS, 2003. 42 s. ISBN 83-242-0345-1.

51 PRUSZEWICZ, A. Foniatria kliniczna. Warszawa: Panstwowy Zaktad
Wydawnictw Lekarskich, 1992. 37 s. ISBN 83-200-1582-0.

52 BEHRBOHM, H. KASCHKE, 0., NAWKA, T., SWIFT, A. Choroby ucha, nosa i gardta
z chirurgiq gtowy i szyi. Wroctaw: Urban & Partner, 2011. 335 s. ISBN 978-83-
7609-372-7.

225



Gantus Choralis Jlovaca 2024

miekkie; nieprawidtowe - nastawienie twarde; nastawienie
chuchajace®?.

Udzwiecznienie i wzmocnienie dZzwieku to rezonans (resonare)*.
Rezonatory dzieli sie na gérne - nasada oraz dolne - te znajdujace
sie ponizej fatd gtosowych. UdZwiecznienie i rozjasnienie umozliwia
rezonans brzezny®s, a dzwieki niskie o matowej i ciemnej barwie daje
przewaga rezonansu piersiowego. Nosny i dZwieczny gtos uzyskamy
kierujac fale dZwiekowa na podniebienie twarde, wéwczas drgania
zaczng rozchodzi¢ sie na kosci czaszki®®.

Jama ustna i gardto podlegaja nieustannym zmianom poprzez
ruchy jezyka, podniebienia miekkiego oraz Zzuchwy. Jezyk - opierajac
sie o dolne zeby, toruje prawidtowy przeptyw fali dZzwieku przez
gardto. Oddalony od dolnych zebéw naciska korzeniem na krtan, co
prowadzi do przyciemnienia oraz braku petnego brzmienia. Emisja
gardtowa wynika z braku dobrego rezonansu - aby uzyska¢ no$nos¢
i gto$nos¢ krzyczymy®’.

Wilasciwy rezonans odczuwa sie podczas cichych i swobodnych
¢wiczen, waskim strumieniem powietrza®. Forsowne c¢wiczenia
prowadza do rezonowania np. w jamie nosowej, jednak rezonans taki
pozbawiony jest wartosci - uzyskany przez wysitek mies$ni gardta
i krtani®. Najskuteczniejszym sposobem pracy jest mormorando. W
trakcie takiego ¢wiczenia nalezy pamietaé, aby jezyk byl oddalony
od podniebienia miekkiego.

53 TARASIEWICZ, Bogumita. Méwie i spiewam:..., 38 s.

54 LASOCK]I, ]J. K. Chor. Poradnik dla dyrygentow. Wydanie II. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 1962. 108 s.

55 SOBIERAJSKA, H. Uczymy sie Spiewal. Warszawa: Panstwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych, 1972. 66 s.

56 MISKA, H. Emisja gtosu jako zadanie dydaktyczne w procesie ksztatcenia
studentéw muzycznej edukacji artystycznej. w: MISKA H. (red.). Z zagadnieri
emisji glosu. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015, s. 78. ISBN
978-83-8012- 597-1.

57 TARASIEWICZ, Bogumita. Méwie i spiewam..., 153-155 s.

58 MARTIENSSEN-LOHMANN, F. Ksztafcenie gtosu spiewaka. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 1953. 65 s.

59 SOBIERAJSKA-FRIEDRICH, H. Aktywnos¢ muskulatury aparatu gtosowego w
Spiewie. Poznan: Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Poznaniu, 1970. 66 s.
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Prawidtowa artykulacja wspomaga emisje glosu®. Elementami
nasady w artykulacji sa: jezyk, wargi, zeby, podniebienie miekkie oraz
zuchwa - odpowiadajg za wystepujgce pomiedzy nimi zaleznos$ci®’.

Fatdy drgajace nacatejdtugoscitworza samogtoski,agdyniedrgaja
i s3 od siebie odsuniete szeptamy. Samogtoski i spotgtoski sktadaja
sie z tonu podstawowego oraz tonéw towarzyszacych. Samogtoski
nosowe lub ustne powstaja przez wiaczenie badZ wytaczenie jamy
nosowej. Spoétgtoski bezdZwieczne powstaja z nieharmonicznych
oraz nieuporzadkowanych tonéw towarzyszgcych®?.

Samogloska a jest najdogodniejsza w wydobywaniu dZwieku -
krtan z jezykiem nieruchomym i ptaskim sg w naturalnej pozycji.
Krtan podnosi sie przy samogtoskach e oraz i za$ obniza przy oiu -
stad tez wyrodznia sie podziat na samogtoski wysokie: i, e; Srednie g
i niskie o, u. Artykulacja jest wiec bezproblemowa i naturalna, jesli
na wysokim dzwieku Spiewamy samogtoske wysoka, a na niskim
samogtoske niska. Przy artykulowaniu spéigtosek krtan ulega
podobnym schematom, jakw przypadku glosek otwartych. Spo6tgtoski
przedniojezykowe sprawiaja, Ze krtan podnosi sie, a tylnojezykowe
powodujg jej obnizenie®3.

Problematyka ksztalcenia chéralnego

Spiew chéralny to najbardziej dostepna forma aktywnosci
muzycznej, doskonaty sposéb animacji spotecznosci w kazdym
wieku, zaspakaja potrzebe rozwoju muzycznego®. Pojecie chéru

60 KOLODZIE], G. P. Elementy klasycznej techniki wokalnej w procesie doskonalenia
glosu méwionego. w: MAJZNER, R. (red.). Konteksty Pedagogiczne: Tom 2, nr 2.
Krakéw: LIBRON, 2015, s. 82. ISSN 2300-6471.

61 KATARYNCZUK-MANIA, L. Glos jako medium. Zacznij od emisji glosu. w:
KATARYNCZUK-MANIA, L. (red.). Emisja glosu w przestrzeni edukacyjnej,
artystycznej i terapeutycznej. Zielona Gora: Wydzial Pedagogiki, Psychologii
i Socjologii Uniwersytet Zielonogorski, 2020, s. 20. ISBN 9788394571450.

62 WOJTASZEK, A. Technika wokalna..., 14 s.

63 LASOCK], J. K. Chér. Poradnik..., 118-120 s.

64 CZUDOWSK]I, T. Organizacja i ksztatcenie zespotéw sSpiewaczych. Krakow: PWM,
1951.13s.
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wywodzi sie z jezyka greckiego - choros®. Typowy, znany dzi$ uktad
choéralny z podziatem na sopran, alt, tenor oraz bas uksztattowat sie
w renesansie®®,

Dyrygent z tac. dirigens (kierowac) przejawia okres$lone cechy
i umiejetnosci, by zapewni¢ mozliwos¢ rozwoju - pod wzgledem
emisji gtosu oraz interpretacji dzieta. Odpowiada za utrzymanie
dyscypliny i integracji wsréd chorzystow. Musi przygotowaé
artystyczne wykonanie dzieta przez chor®’.

Powinien odebra¢ gruntowne wyksztatcenie muzyczne, wykazaé
sie dobrym stuchem muzycznym, poczuciem rytmu, sprawnoscig
emisyjng oraz wrazliwoscia muzyczng. Podstawowa wiedza
i umiejetno$ci obejmuja: czytanie nut gtosem; podstawy harmonii,
kontrapunktu, form muzycznych; znajomo$¢ historii muzyki,
literatury chéralnej, zasad emisji gltosu oraz umiejetnos¢ gry
na fortepianie.

Chor spelia az trzy funkcje: poznawczo-ksztatcaca,
wychowawczg oraz uzytkowg - wszystkie sa od siebie zalezne®.
Na cel poznawczo-ksztalcacy sktada sie m.in. nauka repertuaru.
Chorzysta poznaje utwory na przestrzeni minionych epok, zgtebia
informacje na temat kompozytoréw - zaktadajac, ze dyrygent
przedstawia dzieto w sposdb teoretyczny: stylistyka, tematyka,
kompozytor. Roz$piewanie i solfez stanowig element kazdej préby.
Spiewajacksztattuje sie stuch muzyczny, poczucie rytmu, umiejetnosé
frazowania i interpretowania. Chér prowadzi to do umuzykalnienia,

65 WOJTKOWIAK, ]. Prowadzenie zespotu chéralnego a cappella. Olsztyn:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko Mazurskiego, 2001. 21-22 s. ISBN
8372990352.

66 SIEDLIK, W. Repertuar zespotéw chéralnych - z perspektywy dyrygenta. w:
MURAWIEC, W (red.). Folia Historica Cracoviensia Tom 22, Krakéw: Uniwersytet
Papieski Jana Pawta Il w Krakowie, 2016, s. 641. ISSN 0867-8294.

67 HABELA, Jerzy. Stowniczek muzyczny. Krakow: PWM, 1980. 54 s. ISBN 83-224-
0134-5.

68 SZPOTANSKA, M. Funkcje zespotéw chdralnych w kontekscie ksztatcenia
ustawicznego. w: KRUSZEWSKI, Zbigniew P. (red.). Mozliwosci i ograniczenia
ksztatcenia ustawicznego. Ptock: TNP, NOVUM, Szkota Wyzsza im. Pawta
Wtodkowica w Ptocku, 2008, s. 500-505. ISBN 978-83-60348-46-8.
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lecz réwniez wyedukowania Swiadomego odbiorcy muzyki®.
Efektem uczestnictwa w zyciu chdéralnym jest wychowywanie przez
muzyke. Uczestnictwo w prébach wyrabia dyscypline, $wiadomos¢
pracy zespotowej oraz spotecznej, a takze odpowiedzialnosé
za powodzenia i niepowodzenia zespotu”. Spiew ma réwniez cel
uzytkowy. Dzieki zespotom wokalnym przy domach kultury, szkotach
czy uczelniach wyzszych najwazniejsze uroczystosci wynikajace
z kalendarza sg uswietnione muzyka chdralng. Uczestnikom ch6row
i ich prowadzacym przy$wieca¢ powinna zasada stuzenia sztuce’™.

Emisja zbiorowa w choralistyce ma szczeg6lny wymiar. Stanowi
filar wykonawczy choru. Podstawy emisji chéralnej sg3 w wielu
aspektach tozsame z solowg emisjg glosu - z tg rdéznica, Ze emisja w
choérze powinna dazy¢ do jednolitego brzmienia. Celem nadrzednym
jest eliminacja indywidualnosci gtoséw. Najskuteczniejsza metoda
pracy to prezentacja wokalna. W poczatkach nauki fachowe pojecia
iinformacje moga znieksztatci¢ naturalno$c¢ i zaburzy¢ proces emisji.
Cwiczenia wykonywane powinny by¢é zawsze z nalezytg starannoécia
i dbatoscia o higiene gtosu.

Emisja zbiorowa stanowi fundament préby. W rozs$piewaniu
nalezy wprowadza¢ ¢wiczenia oddechowe, by wyksztatcaé
umiejetnos¢ appoggio. PetnowartoSciowy oddech umozliwia proste
¢wiczenia fonacyjne. Najcze$ciej proponuje sie ¢wiczenia bocca
chiusa, przy czym nalezy uswiadomi¢, by nie zaciska¢ ust, a dZwiek
kierowa¢ na kos$ci jamy nosowej i koSci jarzmowych.

Z mormorando warto zaproponowaé¢ wyprowadzenie dzwieku
na samogtosce ,a” — obojetnej i niskiej. Krtann wraz z nieruchomym
i ptaskim jezykiem w pozycji pionowej sa w naturalnej pozycji,
a usta szeroko otwarte. Krtan przy samogltoskach tj. ,e” badz ,i”
podnosi sie, co moze prowadzi¢ do zbednych napieé, natomiast przy

69 LITWA, A. Chor amatorski jako forma edukacji kulturalnej dorostych
na przyktadzie krakowskich zespotow chéralnych. Krakoéw: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego UP, 2016. 37 s. ISBN 978-83-7271-
990-4.

70 SAPETA, M. Spoteczny ruch orkiestr i chéréw na ziemi krakowskiej. w: Zycie
Muzyczne nr 5/6, Warszawa: Polski Zwiazek Choréw i Orkiestr, 1998, s. 29.

71 JANOSZ-OLSZOWY, A. Po co Spiewaé w chérze. w: Zycie Muzyczne nr 7/8,
Warszawa: Polski Zwigzek Choréow i Orkiestr, 1998, s. 25.
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samogtoskach ,0” i,u” obniza sie, mogac powodowac tzw. ,chowanie
sie” dzwieku. Ksztatcac zbiorowo proste ¢wiczenia sg kluczowe.
Prowadzacy nie ma mozliwosci skorygowania szkodliwej fonacji
u poszczeg6lnych spiewakow.

Higiena gtosu i budowanie jej $wiadomosci, powinny by¢
priorytetem w Kksztatceniu wokalnym’2. Profilaktyka glosu to
nienadwyrezajgce ¢wiczenia proponowane przez dyrygenta oraz
dzielenie sie wiedza i doSwiadczeniem. Uswiadamianie: jak infekcje
gérnych drég oddechowych wptywaja na gtos, dlaczego temperatura
napojéw ma znaczenie, jak istotne jest nawadnianie dla elastycznosci
fatd gtosowych.

Emisja zbiorowa oparta o regularne C(wiczenia dazy
do wyréwnania samogtosek. Roz$piewanie powinno nawigzywacé
do aktualnego repertuaru, by w trakcie pracy nad danym utworem
poswieci¢ wiekszg uwage frazowaniu i interpretacji’>.

Wybierajac repertuar nalezy oceni¢ potrzeby potencjalnego
audytorium i chérzystoéw. Istotne sg rdwniez kompetencje wokalne
i liczebno$¢ chéru, a takze skitad chéru - réwnowaga sit gloséw
zenskich i meskich. Ustalenie jaki ambitus posiada choér. Im mniej
cztonkéw zespotu i im wieksza ich rotacja na przestrzeni lat tym
trudniejsze zadanie stanowi dobér repertuaru. Ponadto tresci
muzyczne i pozamuzyczne Zle dobrane, moga stanowi¢ wyzwanie.
Wymaga sie od dyrygenta, aby wstuchiwat sie w potrzeby chérzystow
i realnie ocenil mozliwosci techniczne swojego chéru. Kryteria jakim
dyrygent poddaje utwoér musza by¢ opracowane dla konkretnego
choéru.

Regularnos$¢ i czestotliwos¢ prob to aspekt znaczacy - Swiadczy¢
beda o uzyskanych efektach, pozadanych rezultatach. Proby to forma
pracy zespotéw chdralnych. Regularnos¢ oraz czestotliwos¢ zalezne
s3 od profilu chéru - amatorskiego badZ profesjonalnego. Regularne
spotkania dwa razy w tygodniu s3a optymalnym rozwigzaniem
dla wiekszosci, natomiast ilo$¢ i czas trwania préb powinny by¢
uzaleznione od oczekiwan i mozliwoSci chorzystow.

72 PAWLOWSKI, Zygmunt. Emisja gtosu: Struktura, funkcja, diagnostyka,
pedagogizacja. Warszawa: Wydawnictwo Salezjanskie, 2008. 8 s.
73 LASOCK], . K. Chér. Poradnik...,, 107-110 s.
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Chér powinien sprawdza¢ sie w przestrzeniach réznigcych
sie od siebie akustycznie. Sala préb powinna utatwiaé¢ rozwoj;
przestrzen trzeba dostosowa¢ do potrzeb prowadzacego oraz
chorzystow. Istotne jest rozmieszczenie krzesetl dla poszczegdlnych
gtoséw (nadaje to pewna regute i schemat) oraz akustyka, ktéra nie
utrudnia prawidtowej emisji oraz wzajemnego muzykowania’.

Emisja glosu jako podstawowy element wykonawczy chéru
na przykladzie Choru Mikotaja Kopernika w Toruniu - w $wietle
badan

Chér Mikotaja Kopernika w Toruniu w momencie rozpoczeci
badan zrzeszat okoto 40 os6b. Z chérem od 1987 roku zwigzany
byt jego obecny dyrygent - Arkadiusz Kaczynski’>. Badania metoda:
sondazu diagnostycznego, badaniem dokumentéw oraz obserwacja
przeprowadzone zostaty 27.06.2023 roku oraz 22.02.2024 roku
na terenie Auli Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jako
jedne z wazniejszych dokonan chéru nalezy wskazaé, iz goscit
na nowojorskich deskach Carnegie Hall.
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Dyrygent chdéru dba, by wszystkie aspekty emisji glosu pojawiaty
sie w trakcie roz$piewania, a w swoich propozycjach jest niezwykle

74 LUKASZEWSKI I, Zbiorowa emisja gtosu, Warszawa: COK, 1977. 7 s.
75 https://chorumk.pl/o-nas/, 2024-10-22.
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sugestywny. Chérzysci wykonuja ¢wiczenia: oddechowe, fonacyjne,
rezonacyjneorazartykulacyjne.Najwiekszatrudnos$¢stanowidlanich
prawidtowy oddech oraz rezonans. Okoto % chérzystow stwierdza,
ze zaden element emisji gtosu nie jest dla nich problematyczny.

Choérzystom  odpowiada  sposéb  prowadzenia  préby.
Roz$piewanie oparte jest o staty zestaw zr6znicowanych éwiczen,
prowadzacych do utrwalenia dobrych nawykdw. Uniwersalny wybor
prostych ¢wiczen, adekwatnych do potrzeb chdrzystéw uwzglednia
problematyke wykonawcza dziet. W chérze od okoto roku praktykuje
sie metode Lax Vox.

Negatywnie na emisje wplywa fakt, iz spora cze$¢ chorzystow
nie uczestniczy w probach regularnie badZ na proébe sie spdznia.
Wiaze sie to z omijaniem roz$piewania. Trudno mowié o efektywnej
pracy z zespotem, gdy czeSci choru brakuje. Chérzysci spéZniajacy
sie i nieregularnie uczestniczacy obnizajag jako$¢ pracy catego
choru. Wedtug dyrygenta czestotliwo$¢ préb nie rzadziej niz 2 razy
w tygodniu warunkuje utrwalanie poznawanych form wokalnych
oraz przyczynia sie do zachowywania dbatosci o intonacje.

Chor Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, to doskonaty
przyktad dobrej organizacji pracy i wzorcowo zaangazowanego
prowadzacego. Przeprowadzone badania ukazaty, Ze absencja,
nieregularno$¢ i brak punktualnosci na prébach, uniemozliwiaja
skuteczng i efektywng prace. Bedac pewnym, Ze emisja gtosu jest
podstawowym elementem wykonawczym warto sie zastanowié,
co Chér Mikotaja Kopernika w Toruniu z pelnym zaangaZowania
i pasji dyrygentem moze osiggna¢ w ciggu najblizszych lat, jesli
stworzy niezaburzony sktad chdrzystéw - regularnie i punktualnie
przybywajacych na préby.
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VYSLOVNOST LATINY VE ZPEVU

PRONUNCIATION OF LATIN IN SINGING

Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta, Praha
pavel.jurak@tul.cz

Abstract: In recent years, the issue of Latin pronunciation has
become frequently discussed in our country, as we increasingly
encounter its incorrect pronunciation in singing, both at the amateur
and professional level. The paper deals with two possibilities of
pronuciation of Latin in singing, namely the standard one in the
Czech lands and the Roman pronunciation. For both variants, it
points out the most common mistakes and also it notes errors in the
scores of the compositions on examples. Due attention is also paid to
the issue of the historically informed performance of Latin singing.

Key words: Latin, pronunciation, singing, choir, church music

V poslednich letech se problematika vyslovnosti latiny v s6lovém
i sborovém zpévu stava aktualni, nebot se jiz bézné setkavame
s jejimi riznymi pojetimi, a to jak na amatérské, tak profesionalni
urovni.

Znalost latiny je stale potrebnéjsi, nebot pro mnohé soucasné
skladatele jsou latinské texty vhodnou predlohou pro jejich
kompozice, at uz se jedna o hudbu k liturgii ¢i hudbu duchovni.
K velkému bohatstvi vokalniho repertoaru z minulych hudebnich
obdobi se tak pridavaji skladby nové, které se dostavaji na programy
koncert, zvlaste ve spojeni se svatky liturgického roku.

Pri vystoupenich se sbormistii snazi prezentovat svym
posluchaclim skladby co nejvérnéji, s cilem se co nejvice priblizit
zamérim skladatele. Béhem nacviku tak vénuji zpivanému textu
patfi¢nou pozornost, at uz je v rodné reci nebo v cizim jazyce.
Na zpév v latiné uZz jsou sboristé povétSinou zvykli, nicméné s kazdou
novou skladbou se s textem divérné seznamuji, s jeho obsahem,
vyslovnosti, s akcenty a délkou slabik. Je tomu podobné, jako se
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nejprve zabyvame fonetikou némciny, chceme-li zpivat Bachova
zpévu je nutné dospét k vyslovnosti rodilych mluv¢ich, coZ u latiny
nepredstavuje problém.

Latinské rodilé mluv¢i nemame, zato evidujeme velké mnozstvi
zpusobi vyslovovani latiny; vlastné co jazyk, to jinad vyslovnost
latiny. Tato narodni vyslovnost latiny se do jisté miry prizptisobuje
fonetice daného jazyka a predstavuje tak zaroven i nejcastéjsi zptisob
hudebni interpretace latinského textu.

Predmétem zajmu filologli je ale tzv. restituovana vyslovnost
latiny, s kterou se velice pravdépodobné hovotilo v Rimé v 1. stoleti
pred n. l. a v prvnich stoletich naseho letopoctu, tedy v dobé Zivota
Caesara, Cicerona, Vergilia ¢i Marca Aurelia. Pro filology je sice tou
vyslovnosti pravou, nicméné v uméni ma zcela podrizenou roli.
Napriklad jméno Cicero ¢teme jako [kikero].

Kromé narodni a restituované vyslovnosti se od pocatku
20. stoleti prosazuje tzv. fimska vyslovnost latiny, ktera se v radé
zemi stala doporucovanou variantou pro hudebni praxi. Tyto snahy
se z fad profesionali ojedinéle objevuji i u nas.

Antickou vzdélanost nam zprostredkovala prostrednictvim
cirkve latina stredovéka, stala se jazykem vzdélancq, literat, védcu.
V nasich zemich byla dlouho jazykem turednim, na Slovensku dokonce
az do poloviny 19. stoleti. Znalost latiny je nezbytna pro studium
nasi historie a i v soucasnosti je spolu s fectinou stale zakladem pro
tvorbu odborné terminologie.

Nutno si priznat, Ze znalost latiny v nasi populaci je velmi mala,
a to nejen v disledku minulého rezimu, ktery vyuku latiny nikterak
nepreferoval, ale také z divodu malého zajmu studenti. Dtikladnéjsi
vzdélavani dlouhodobé ziskavaji studenti teologie a filozofie, latina
je i povinnou soucasti studia 1ékaid, pravnikd, historikli a dalSich
profesi, v kterych je zakladni povédomi o latiné nutné. Latina se
také vyucuje ve studiu sbormistrovstvi na Pedagogické fakulté UK
v Praze, a to se zamérenim na liturgickou a duchovni hudbu; pro toto
studium byly vydany vlastni ucebni texty.

Malou znalost latiny lze pozorovat také u sbormistrli, ktefi
nékdy nepoznavaji chyby, které se nachazeji v partiturach. Kdyz se
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ale v rdmci interpretace k chybam v notovém materialu ptida jesté
nespravna vyslovnost zpivaného textu, pak se kvalita provedeni
dila dozajista snizi. Nicméné i takové pripady lze na CD nahravkach
zaregistrovat.

Sbormistr je v péveckém uskupeni minimalné jediny, kdo by mél
rozumét kazdému slovu a obsah skladby sboristiim co nejpodrobnéji
predat. Usnadni mu to navic cestu k dosazeni celkového vyrazu,
ktery on sam povaZuje za nejlepsi. A je to jen sbormistr, kdo miize
v ramci interpretace skladby provadét drobné zmeény v partiture.
muze:

— opravovat chyby v textu,
davat ptizvuk tam, kde ma byt,

— pracovat s délkou vokald,

upravovat déleni slov na zpivané slabiky

a provadét korekce, které jsou hudebné vhodné ¢i dokonce
nutné.

Z pohledu latiny se v téchto pripadech zaméruje predevsSim
na respektovani pravidel morfologie jazyka.

Pokud si sbormistr zevrubnéjsi studium latiny nemtiZe s ¢asovych
diivodti dovolit, mél by mit mozZnost se na nékoho obratit, kdo by onu
jazykovou stranku interpretace pohlidal. A to se samoziejmé netyka
jen latiny, ale vSech cizojazyCnych textli, které ma sbor ve svém
repertoaru.

U nas se ve zpévu s velkou prevahou pouziva ta latina, ktera se uci
v naSich Skolach po staleti, ktera zazniva piti promocich, pti pravnich
aktech, pri deklamaci historickych textli, v citatech, v prednesu
latinské poezie a také zni napriklad pri liturgii ve Strahovském
klastere. Patii dlouhodobé k nasi védé a kulture, k nasi historii,
k nasemu zptsobu vyjadifovani.

Prakticky jedinou alternativou k narodni vyslovnosti latiny
ve zpévu je u nas vyslovnost fimska, kterou obcas zaslechneme
na CD nahravkach, anebo koncertech profesionalnich zpévaki.
Tato vyslovnost vychazi z aplikace italského hlaskového systému
na latinsky zpivany text, nejedna se tak o pouhé uplatnéni vyslovnosti
italstiny v bézné konverzaci. Je tedy rozdil mezi rimskou vyslovnosti
zpivanou a mluvenou.
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Napriklad v Sesté Casti Stabat Mater Antonina Dvordka ma
zpivané sloveso sociare v fimské vyslovnosti ¢tyti slabiky, tj. so-ci-
a-re avyslovnost [so-Ci-ja-re], v promluvé ma ale slabiky jen tfi, tj. so-
cia-re a vyslovnost [so-Ca-re]. Pfi nespravné vyslovnosti by sloveso
dostalo jinou rytmickou podobu, coz by zcela pozménilo hudebni
vyraz daného uryvku.

S rimskou vyslovnosti latiny mize tedy zpivat jen ten, kdo se
s jejimi pravidly peclivé obeznamil; predpokladem je pokrocilejsi
znalost morfologie latiny, fonetiky italStiny a porozuméni rozdilu
mezi fimskou vyslovnosti zpivanou a mluvenou. Bez této pripravy
by dochazelo k chybam, které si profesional nemtize dovolit.

Rimska vyslovnost se do velké miry ujala v anglosaskych zemich,
ve Spanélsku i USA a timto smérem kra¢i i jejich hudebni primysl.
Francie, Némecka, §V}'Icarska, Rakouska a dalsich zemi se ale tento
trend nedotkl, zde je latinsky zpév stale spojen s narodni vyslovnosti
latiny.

DosaZeni sofistikované fimské vyslovnosti latiny neni jednoduché
a navic neni spojeno se zvlastni motivaci u amatérskych soubori,
které s velkou prevahou koncertuji doma a do zahranici vyjizdéji
pouze vyjimecné. Proto je na koncertech a pri soutézich v zahranici
vhodné zilistat u propracované vyslovnosti narodni, nebot za ni se
body nestrhavaji.

Na péveckych kurzech se 1ze nékdy setkat se snahou sbormistra
prosazovat onu ,mékkou“ fimskou vyslovnost s odltivodnénim, Ze
soucasny trend v zahranici k této vyslovnosti sméruje. ZkuSenost
ale ukazuje, ze vSe skonci u vyslovnosti ce, cae, coe jako [Ce] a ci
jako [¢i], nebot souhlaska [¢] je krat$i a 1épe se zpiva, ale magnum
jako [mannum] ¢i ascendens jako [asSendéns] uz mnozi nevyslovi.
Chybné byva interpretovano in excelsis jako [inekcelzis] namisto
spravného [inekscelsis]. S tim se poji chyby pri nerozliSovani rimské
vyslovnosti latiny zpivané od varianty mluvené. Takto naptiklad
zacatek doxologie Gloria Patri et Filio ztrati dvé slabiky, kdyz se
misto [glé-ri-ja pa-tri et fi-li-j6] nespravné vyslovi [glo-rja pa-tri et fi-
ljo]. A stejné je tomu u substantiva misericordia [mi-ze-ri-Kor-di-ja]
s chybnou vyslovnosti [mi-ze-ri-kor-dja].

V domacim prostiedi tak rimska vyslovnost latiny predstavuje
variantu, ktera z hlediska sdélovaného obsahu a rovnéz i z pohledu
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lingvistického nema zadné opodstatnéni. Vyslovnost latiny je pro
nas pomeérné snadna, coz nelze rici o radé jinych jazykd. Je to i divod,
proc se fada zemi rozhodla ve zpévu pouzivat vyslovnost fimskou,
jez je pro né snadnéjsi. V nasich kostelich a koncertnich sinich vSak
predstavuje do zna¢né miry cizorody prvek. Jisté mantinely ale prece
jen mame; nikdo z nas by si nedovolil zpivat Dvorakovo Stabat Mater
»po italsku®.

Rimska vyslovnost latiny nékdy pretrvava u knézi, ktefi v Italii
studovali a nedokazali se k nasi béZné vyslovnosti vratit. Jejich latina
sice stale svédc¢i o zemi, kde studovali, ovSem za cenu vnaseni zmatku
do tad véricich. Pri slavnostnich msich zazniva modlitba Pané ¢asto
latinsky a jisté by nebylo vhodné, aby knéz nutil vérici zpivat Pater
noster svyslovnosti [pater noster | kvi esin ¢élis | sanktificétur némen
tuum | advenijat refiium tuum], anebo pripustil, at’ si to kazdy zpiv3,
jak chce. Kdyby knézi studovali ve Francii, pfinaseli by snad doma
vyslovnost francouzskou? Jisté by to bylo s jinou vyslovnosti hlasek
a predevsim s jejimi nosovkami ponékud zvlastni.

Malou znalost latiny I1ze nékdy postiehnout také u skladateld; ta
se tyka predevsim morfologie jazyka. Patrné je to v partiturach jejich
skladeb, kde Ize sledovat chyby v textu, v nerespektovani prizvukij,
délek samohlasek, poctu slabik, spravného déleni slov apod.

Napriklad ve skladbé Cecilia Virgo s latinskym textem James
MacMillan pouZil k Virgo anglickou formu jména namisto latinské
Caecilia, které navic povazuje za trislabicné a nikoliv ctyrslabicné.
Proto misto [cé-ci-li-ja] nespravné zazni [ce-ci-lja]. Jako ¢tytslabi¢né
slovo je ale zacal uzivatazs uplatnénim melismat v zavéru kompozice.

S podobnym problémem se setkavdme u skladby O magnum
mysterium, kdy Morten Lauridsen slovo praesepio zhudebnil jen jako
trislabi¢né, a misto [pré-ze-pi-j6] se tak chybné ozve [pré-ze-pjo].
Hned nato zpivané cujus je vhodné psat jako cuius, kdy je ziejméjsi
vyslovnost [kuj-jus] a nikoliv [ku-jus].

Casta je chyba pti zhudebnéni Kyrie eleison. Slovo eleison ma
ptivod v feckém imperativu éAénodv [e-le-é-son] slovesa éAe®, EAelv
slitovavam se; ma tedy ctyti slabiky a jako Ctyrslabicné je tireba je
vyslovit i v latinské podobé. Tuto chybu nachazime i ve skladbé Kyrie
for the Magdalene Hanse Zimmera, kdy je eleison v partitufe brano
jako ttislabi¢né a vyslovovano [e-lej-son] misto [e-le-i-son]. U stejné
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skladby nachazime jesté jednu chybu; jedna se o zajmeno ei, které
je dvojslabicné a vyslovuje se [e-i] a nikoliv jednoslabicné [ej]. Je
ponékud piekvapivé, Ze se obé chyby objevuji i na CD nahravce Film
Music of Hans Zimmer.

Podobné je tomu u moteta Cantate Domino, kterou Luca Marenzio
zkomponoval jako dvojsborovou skladbu. V CD nahravce s nazvem
Mottetti a Due e Tre Cori a 8/12 muzsky sbor zpiva mirabilia eius
spravné [mi-ra-bi-li-ja ej-jus], ale Zensky sbor vzapéti odpovida [mi-
ra-bi-li a ej-jus], tedy samotné [a], coZ znamend, Ze vyznam slova
mirabilia nebyl pochopen. Nicméné i tato drobna chyba plisobi
rusive.

Problémem se také nékdy stava spravné vysloveni jména Christus,
které byva vyslovovano jako [kristus] a nikoliv [christus]. Titul
pochazi z feckého 6 xplotoo [christos] Pomazany, Mesias.

V zajmu historicky poucené interpretace si hudebni experti
kladou otazku, jak znéla vokalni a instrumentalni hudba v dobé
svého vzniku, naptiklad v Drazdanech ve vrcholném a pozdnim
baroku. Jejich snahou je dosazeni co nejvérnéjsi interpretace
skladeb. Vzhledem k tomu, Ze na drazdanském dvore tehdy znéla
také italStina a francouzstina, lze ocekavat, Ze ital$ti a francouzsti
solisté zpivali tak, jak jim to bylo prirozené, a sboristé se zrejmé
sjednotili ve vyslovnosti némecké. Tézko si lze naptiklad predstavit,
Ze by Faustina Bordoni, zpévacka svétového jména, zpivala latinské
texty v némecké podobé. Lze takto usuzovat i proto, Ze u msi, hymnij,
zalmil, Magnificat, litanii nebo marianskych antifon jsou latinské
texty dané a v té dobé byly natolik znamé, Ze nebyl velky rozdil, zda
se zpivaly s némeckou, italskou ¢i francouzskou vyslovnosti.

Kompozice v latinském jazyce byly srozumitelné v celé kulturni
Evropé, proto se skladby diky opisiim a od pocatku 16. stoleti
také tiskim pomérné rychle Sirily. Informace o tom, jak ma latina
opsané C¢i tiSténé kompozice znit, by tak byla zcela nesmyslna.
Ani v soucCasné dobé vydavané partitury skladeb informace
o vyslovnosti latiny neuvadéji. Kuprikladu si uved'me alespon tri
partitury kompozic Marc-Antoina Charpentiera, a to Magnificat H
74, H 78 a H 80. V obsahlych instrukcich k provadéci praxi neni ani
u jedné z nich jakakoliv zminka o tom, s jakou vyslovnosti latiny se

240



Gantus Choralis Jlovaca 2024

ma dilo provadét. A podobné je tomu u kompozice Josquina des Préz
Miserere mei, Deus.

Nelze proto souhlasit s doporucenim, aby skladby s latinskym
textem byly v domdacim prostredi interpretovany s vyslovnosti
jejiho autora, anebo s vyslovnosti zemé jejiho vzniku. Tézko si Ize
predstavit, Ze bychom zpivali kompozice Jana Dismase Zelenky c¢i
Orlanda di Lasso s némeckou vyslovnosti latiny nebo skladby Matéje
Bohuslava Cernohorského s vyslovnosti italskou, a rovnéz neni
potfeba nutit sboristy zpivat Charpentierovo Te Deum s vyslovnosti
francouzskou, kdyZ dokonalého vyrazu miizeme dosidhnout uplné
jinymi prostredky.

Odhlédneme-li od latiny, pfipomenime si skute¢nost, jak nam
vadi, kdyZ zahrani¢ni interpret komoli vyslovnost v nasich operach.
Budme si jisti, Ze stejné citlivé uSi maji i nasi posluchaci, kdyz
zpivame v [talii ¢i Némecku v jejich rodné teci. V téchto pripadech by
nase vyjezdy mély byt spojeny s poctivou pripravou, ktera je hodna
profesionalll. V opa¢ném pripadé by se mohlo stat, Ze bychom mohli
byt pti vystoupeni vnimani s jistou davkou soucitu.

Zpév, na rozdil od instrumentalni hudby, sdéluje néco zcela
konkrétniho, urcity obsah, ktery je podporen hudbou a vyjadren
emocemi. Neni proto prekvapent, Ze sila umeéleckého zaZzitku se odviji
pravé od emoci, do jaké miry je zpévak obsahem textu a hudbou
prostoupen, do jaké miry je schopen posluchaci své emoce predat.
Poté, co se interpret s dilem dikladné seznami, vesSkerou péveckou
pripravu sméfuje k prozivani textu a k jeho co nejvérnéjSimu
vyjadreni zpévem. Tomu pak podrobuje péveckou techniku, dikci,
dotvareni frazi, rytmus, tempo, akcenty, dynamiku a také sva gesta.
Uvedena peclivostje nutna také ptizpévu latinského textu. Predevsim
s6listé, v zajmu pravdivosti vyrazu, by méli rozumét kazdému slovu,
mit povédomi o fonetice a morfologii latiny a pri tvorbé frazi také
0 jeji syntaxi.

PosluchaC neprichazi na koncert, aby interpretaci umeéleckého
dila podrobil prisné analyze, ale aby se do skladby , ponoril“ a nechal
se unést jejim obsahem. Ocekava jistou interpretacni uroven,
kterou pripadné miiZe srovnavat s provedenimi jinych umélct. Se
standardni vyslovnosti latiny se v skladbé navic dobfe orientuje.
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Pokud se ale setka s neobvyklou vyslovnosti domacich interprett,
miZe to cely umélecky zazitek narusit.

Jakmile zpévak predstoupi pred své publikum, stava se vykonnym
umélcem, ktery ma jistou odpovédnost, a je jedno, zda se jedna
o profesionala ¢i amatéra. Je interpretem umeéleckého dila a je tedy
pouze na ném, jak ho svym posluchac¢tim predklada.
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Abstract: The paper summarizes the past year of the Festival of
Songs Olomouc, on the basis of which it articulates the current trends
in choral singing and the creation of the competition repertoire
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Sborovy zpév se v Ceské republice dlouhodobé tési velké
oblibé. Zejména détské a mladeznické sbory tispésSné reprezentuji
na mezinarodnich soutézich, ale nejinak je tomu i u sbort dospélych.
Pravé z mezinardnich soutézi si sbory privazeji kromeé ocenéni také
mnoho poznatkli a zkuSenosti s pojetim soutéZniho repertoaru
ve svété. Diky tomu lIze vysledovat vyvoj v dramaturgii soutéznich
repertoari na narodnich soutézich, potazmo na mezinarodnich
soutézich potadanych v Ceské republice.

Dramaturgie soutézniho repertoaru je pochopitelné dana tim,
do jaké kategorie se sbor v ramci soutéze ptihlasil. Zde mohou byt
kategorie déleny podle :

e Véku

e SloZeni hlasi

e Poctu zpévakil

e Repertoaru z stylu skladeb
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Do této dramaturgie se dale promita skutecnost, zda je pro danou
soutéz urceno povinna skladba nebo doporucené sloZeni soutézniho
programu.

Jako reprezentativni priklad volim posledni roc¢nik jednoho
z nejstar$ich a nejzndméjsich soutéznich sborovych festivalii v CR,
a sice Svatky pisni Olomouc. V poslednim uplynulém roc¢niku byla
soutéz koncipovana tak, Ze méla dvé zakladni kategorie, a sice soutéz
péveckych sborti a soutéz péveckych ansambli. Pévecké sbory pak
byly dale déleny do téchto kategorif:

e Kategorie A - volny repertoar
° Al Détské sbory do 12 let
° A2 Détské sbory do 16 let
° A3 Mladeznické sbory do 21 let
° A4 Mladeznické sbory do 26 let
° A5 Dospélé sbory smisené (SATB)
° A6 Dospélé sbory stejné hlasy (SSAA, TTBB)
° A7 Komorni sbory
° A8 Seniorské sbory - nesoutézni kategorie

Vzhledem k tomu, Ze tento ro¢nik probihal v tzv. Roce ceské
hudby, byly doporucenymi skladbami vybrané kompozice c¢eskych
skladatel(, napric staletimi a zanry. Mezi doporucené skladby byly
zarazeny kompozice Antonina Dvoraka, Bedficha Smetany, LeoSe
Janacka, Petra Ebena, Zdenka Lukase nebo Jana Vicara. Pro kazdou
kategorii byly doporuceny dvé kompozice odpovidajiciho sloZeni
sboru.

V dalsich kategoriich pak bylo rozlisSeni nasledujici:

e Kategorie B - Duchovni hudba

e Kategorie C - Folklor

e Kategorie D - Jazz a populdrni hudba
e Kategorie E - Soudoba hudba

e Kategorie F - Vokalni ansambly

Zajimavou je v tomto kontextu i obsazenost jednotlivych
kategorii. V kategorii A se soutéze ucastnilo celkem 27 sbor(, kdy
nejvice obsazenou kategorii byla kategorie A7 Komorni sbory, hojné
zastoupeny byly také détské sbory, a sice poctem 6 détskych sbori
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do 12 let a 4 sbory détské do 16 let. V kategorii A5, tedy smiSenych
sborti, soutézilo 5 sbort. Za to zcela neobsazena zistala kategorie
A4. Obdobné déleni soutéznich kategorii ma vétSina zahnranicnich
soutézi a festivali. Obdobné reseni ma napriklad vétsSina sborovych
festivalli sdruzenych pod organizaci Interkultur.

Napri¢ témito kategoriemi bylo mozZno vysledovat opakujici
se skuteCnosti, které lze povazovat za ony ,nové trendy“ v pojeti
dramaturgie soutéznich programu.

Jednou ze zakladnich skutecnosti je, Ze vSechny sbory v ramci
svych soutéznich programi propagovaly ceskou sborovu tvorbu
a bez vyjimky do svych soutéznich repertoart zaradily upravy
lidovych pisni. S potéSenim lze konstatovat, Ze se nejdenalo
o upravy archaické, vSeobecné znamé, ale predstaveny byly nové
aranZe lidovych pisni a motivl, velmi vydarené a pro pévecka
télesa dobre vyuzitelné. Dale se hojné objevovala soudoba hudba
Ceskych i zahrani¢nich autorli, opét velmi pestra $kala sborové
tvorby, ktera ukazala rozmanitost a originalitu soudobych sborovych
kompozic. Opakujicim se jménem mezi autory byl prof. Jan Vicar ,
ktery je s timto festivalem roky osobné spjat, dlouha 1éta se podilel
na organizaci festivalu a nyni zaseda v odborné poroté. Vicartv
ptinos Ceské sborové kultufe je naprosto neoddiskutovatelny, jeho
sborova tvorba se pravem radi mezi nejzpivanéjsi sborové skladby
napric péveckymi sbory.

Dal§im opakujicim se rysem soutéZnich vystoupeni bylo
alternativni rozestavéni sboru. Ve svété se tak déje jiz dlouho, proto
je potésujici vidét,ze i ceské sbory upousti od klasického stani sboru
na sborovych stupnich, v postaveni SATB zleva do prava, pripadné
SSAA taktéz. Sbory Casto vyuzivaji celou $iti pddia, vyuzivaji vétsich
rozestupl mezi zpévaky a rliznych postaveni hlasi. Neziidka se také
objevovala scénicka ztvarnéni pisni nebo pohybové prvky do skladeb
implementované. K tomu ma sbor velmi ¢asto i upraveny sborovy
kostym, ¢i kostym takovémuto repertoaru odpovidajici.

V kontextu zahrani¢nich soutézi lze konstatovat, Ze zminované
scénické ztvarnéni soutézniho programu je jiz jevem zcela béznym,
sbormistfi dokonce soutéZni program koncipuji jako dramaturgicky
svazané skladby se spolecnym jmenovatelem nebo vyuzivaji jakysi
spojovaci prvek k propojeni jednotlivych skladeb. CoZz miize byt
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dal$im ze zminovanych trendd, a sice, Ze sbormistfi o stavbé
a dramaturgii soutéZniho repertoaru daleko vice premysleji. Toto
vSe bylo ¢asto doprovazeno i zafazovanim drobnych rytmmickcyh
nastroja ¢i perkusi pro ozvlasténi ¢i podporu rytmické slozky pisné.

Pomyslné limity sborti miizeme spatrit v zaclénovani soudobé
tvorby Kklasického charakteru, v niZ se nevysktuji experimentalni
prvky typu aleatorika, clustery, nepravidelné rytmy apod., jak to lze
vysledovat na mnohych sborovych soutézich v sousednim Polsku.
Tam se avantgardni sborové tvorbé dati o mnoho 1épe a je i publikem
pFijimana mnohem pozitivnéji, neZ u nas v CR.

Celkové vsak Ize konstatovat, Ze Ceské sbory velmi pruzné
reaguji na aktualni trendy sborového zpivani, vhodné je zaclenuji
do svych soutéZnich repertoari a nijak to sbory nelimituje.
Pozitivni skutecnosti je mnoZstvi novych sborovych skladeb, které
se v repertoaru sbori objevuji, coz svéd¢i o fundovanosti a aktivité
sbormistrg, ktefi maji snahu takové skladby vyhledavat, nastudovavat
a prezentovat. Neziidka sbormistti osobné spolupracuji s vybranymi
skladateli, ktefi sbortim pisi konkrétni skladby tzv. ,pfimo na télo
¢imz maiji jistotu uvedeni svych skladeb a vlastniho zviditelnéni.
Coz je pro obé strny jisté vyhodné, z hlediska historického naprosto
bézné a i v zahrani¢ni standartni typ spoluprace mezi autorem
a interpretem.

Vérim, Ze Ceské sbory budou v tomto trendu nadale pokracovat
a ve svétovém méritku nebudou zaostavat na mezinarodnich
sborovych soutéZich.

Bibliografické zdroje:
1. Informace o festivalu Svatky pisni Olomouc
2. Dostupné z : https:// www.svatkypisniolomouc.cz/predesle-
rocniky/2024.html
Johannes Brahms Choir Competition
4. Dostupné z: https://www.interkultur.com/events/2025/
wernigerode
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SMISENY KOMORNI SBOR ATENEO UP OLOMOUC
- MEZINARODNI PROJEKTY 2023 - 2024

ATENEO UP OLOMOUC MIXED CHAMBER CHOIR
- INTERNATIONAL PROJECTS 2023 - 2024

Univerzita Palackého v Olomouci, Ceska republika
pavel.rezny@upol.cz

Abstract: The article provides basic information about international
projects in which the Ateneo Mixed Chamber Choir of the Palacky
University in Olomouc participated. The first with the support of
Norway grants with the choir of the Arctic University in Tromsg. The
second project with the support of the International Visegrad Fund
with the participation of university choirs from Poland, Slovakia and
Hungary. Both of these projects were implemented in 2023-2024.

Keywords: Project, Mixed chamber choir Ateneo UP Olomouc,
Norway grants, Together in chorus, International Visegrad Fund,
Folklore inspiration, university choirs Poland, Slovakia, Hungary.

Kazdy sbormistr potrebuje pro své zpévaky dostatecnou
motivaci. K tém nejlepSim patii samoziejmé zahrani¢ni zajezdy. SKS
Ateneo se podarilo v poslednich dvou letech participovat ve dvou
mezinarodnich sborovych projektech. Ten prvni byl financovan
z tzv. Norskych fondl )Norway Grants), ktery spravuje ministerstvo
financi CR. V zadani stalo omezeni financi do 20 000 euro, pricemz
podminkou bylo, aby zahranic¢ni sbor byl z jednoho z donorskych
statdi, tj. Norsko, LichtenStejnsko a Island. Diky prechozim
zahranicnim kontaktim z evropského projektu Be together se
podarilo ziskat partnera do projektu. Dlouholety partner SKS Ateneo
norsky sbormistr a varhanik Arne Kristian Torbergsen pomohl
ke ziskani kontaktu na univerzitni sbor z Tromsg - Norges Arktiske
Studentdkor (NAS), UiT University of Tromsg. S jeho sbormistrem,
kterym je Fredrik Wilhelm Germann Klare, se podarilo dohodnout
pozadovanou ucast norského sboru. Po vypracovani a podani
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projektu, kdy hlavni feSitel doc. Pavel Rezny mél hlavni problém
s tim, jak vyjit s finan¢nim limitem pro oba sbory. Bylo tfeba zajistit
dopravu, ubytovani a stravu. Nakonec jesté bylo tfeba zapracovat
pozadavek z ministerstva: pokud chcete ziskat finan¢ni podporuy,
musite sniZit naklady na dopravu o 50 %. To znamenalo, Ze naklady
byly pokryty pro 21 osob z obou sborli dohromady! Nakonec se
podatilo vyrovnat i s timto upravenym zadanim. Oba sbory se
dohodly, Ze dotace bude pouzita v maximalni mife na ¢astecnou
uhradu letenek, naklady za ubytovani a stravu byly FeSeny reciproc¢né.
Toto Fe$eni bylo plné funkéni jak v Norsku v kvétnu 2023, tak i v CR
v Fijnu téhoZ roku. Program obou setkadni byl obdobny. Dva dny
intenzivni prace v ramci workshopt a ve findle zavérecny koncert.
Program obou koncerti byl u kazdého sboru ¢asové omezen. Zavér
byl dan vefejnym vystoupenim, jehoZ vrcholem bylo spolecné
provedeni 2 sbort norskych a 2 sborti ¢eskych autort..

CHAMBER MIXED CHOIR ATENEO

NORWEGIAN ARCTIC STUDENT CHOIR

4-8 MAY, 2023

4-8 OCTOBER, 2023

Obr. 1 plakat

Norové vybrali skladby:

Henryson: Mu ruoktu lea mu (notova ukazka ¢. 1)

Pedersen: Bruremars;j fra (notova ukazka ¢. 2)

Ceska strana pro spole¢né provedeni navrhla osvédéené autory:
Zdenék Lukas: Za nasim huménkem (notova ukazka ¢. 3)
Antonin Dvorak: Goin‘ Home (notova ukazka ¢. 4)
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Prvni ¢ast projektu probéhla v Tromsg ve dnech 4. - 8. 5. 2023,
druhd zavérecna ¢ast v Olomouci v ¢ase 4. - 8. 10. 2023. Oba koncerty
byly zaznamenany i na video. Z koncertu v Olomouci vznikla také
(podle schvaleného projektu) CD nahravka. Norsky sbor byl z velké
Casti tvoten zahrani¢nimi studenty (Brazilie, Australie, Némecko ...),
ale vSichni pracovali s velkym usilim, aby finalni verze ysla co nejlépe.
Kladem je i cela fada osobnich setkani a navdzanych sborovych
pratelstvi, které diky celosvétovym socidlnim sitim (Facebook,
WhatsApp) funguji velmi dobfe v obou zucastnénych zemich.

CD Together in Chorus
https://www.youtube.com/watch?v=5AG44eTYUvg&t=66s

Druhym mezinarodnim projektem, ne némz SKS Ateneo UP
Olomouc v minulych 2 letech participoval, byl projekt International
Visegrad Fund. ProtoZe donorskymi staty jsou zemé V4, je logickou
prioritou zapojeni ucastnikli pravé z téchto statl. Prvni setkani
v ramci projektu IVF Choral Bridges IIl se uskutecnilo koncem
listopadu 2023 (24. - 26. 11. 2023). Myslenka spolecného setkani
4 univerzitnich sbord ze zemi visegradské ¢tyfrky ma dva autory.
Byla vysledkem dlouhodobé spoluprice mezi univerzitnimi sbory
z Olomouce a Banské Bystrice a jejich tehdejSich sbormistri Pavla
ReZného a Milana Pazurika. Prof. Paztrik je také autorem ptihodného
nazvu Choral Bridges - sborové mosty. Vzhledem k tomu, Ze projekt
musel projit zna¢nou redukci financi, nebylo moZné realizovat
4 sborova setkani ve vSech zicastnénych zemich : Polsku, Madarsku,
Slovensku a Ceské republice. V této zlizené podobé se realizovala
jen dvé setkani: v Egeru (Madarsko) a Olomouci (CR). S tim souvisi
i vyssi intenzita zkousek a dlikladna priprava. To vSe se projevilo az
pfi findlnim nataceni spolecného CD. Dominantnim tématem byly
tentokrate sborové upravy lidovych pisni. Vysledkem je CD s nazvem
FOLKLORE INSPIRATION.

Protoze vSechny skladby musely byt interpretovany v originalnich
jazycich, je logické, Ze na workshopech v Madarsku se nejvétsi
pozornost vénovala vyslovnosti. Na kone¢né podobé zapracovali
zpévaci v ramci svych moZnosti. Na samotném nataceni, které
v plvodnim projektu nebylo a bylo schvaleno v omezené formé
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az dodatecné, méla podil na kvalité produkce i osobni zkuSenost
jednotlivych zpévakid a pripravenost jednotlivych sbormistri.
Kazdy dirigent musel mit jasnou a ucelenou predstavu o tempech,
dynamice, vyrazu, frazovani atd. Velkou pomoci byl také osvédceny
ostravsky rozhlasovy rezisér Jii PospiSil. Jeho zkuSenost, schopnost
odhadnout, co jesté sbor zvladne a jak to udélat, aby byl vysledny
snimek co nejlepsi, mély rozhodujici podil na solidnim vysledku.
Na projektu spolupracovala tato sborova télesa:

Slovensko: Univerzitny spevacky zbor Mladost Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici (sbm. Peter Bibza)

Madarsko Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem Enekkara (sbm.
Sandor Kabdebé)

Polsko: Chér Akademicki Uniwersytetu Rzeszowskiego (sbm.
Katarzyna Sobas)

Cesko: Smiseny komorni sbor Ateneo Univerzity Palackého
v Olomouci (sbm. Pavel ReZny)

Jednotlivé skladby byly zvoleny tak, aby charakterizovaly
konkrétni zemi a zaroven, aby je mohl kaZdy sbor interpretovat
na svych koncertech pozdéji i samostatné. Nakonec byl
dramaturgicky zvolen tento vybér a poradi:

Slovenské

Bernath, L".: Musica folklorica Il (notova ukazka ¢. 5)
Spilak, P: CoZe je to za prekrasne vtaca (notova ukazka &. 6)
Madarské

Bardos, L.: Dana dana (notova ukazka ¢. 7)

Kodaly, Z.: Esti dal (notova ukazka ¢. 8)

Polské

Mackowiak, E.: Uwoz mamo

roz (notova ukazka ¢. 9)

Nowowiejski, F.: Krakowskie wesele (notova ukazka ¢. 10)
Ceské

Krcek, |.: Jede sedlak (notova ukazka ¢. 11)

Lukas, Z.: 0j, 0j, oj (notova ukazka ¢. 12)
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Druhé finalni projektové setkani probéhlo v Olomouci ve dnech
12. - 14. kvétna 2024. Mélo v zakladu stejné schéma jako to prvni,
tj. workshopy a spolecny koncert. Navic jeSté obsahovalo spolecné
nahravani dohodnutych skladeb, které potom vysly malym nakladem
na CD.

Oba projekty nesporné prispély ke vzajemnému obohaceni
vSech ucastnikli projektu. Sboristé mohli porovnat zpisob
prace jednotlivych sbormistrli, seznamili se s novymi skladbami
v originalnich jazycich (zejména madarstina byla velmi naroc¢na),
vyzkouseli si rlizné zplisoby a metody rozezpivani atd. Setkani také
nabidla moznost osobniho kontaktu a praktického vyuziti jazykovych
kompetenci - zejména anglictiny. Posluchaci koncertli pak méli
moznost porovnat kvality zacastnénych téles a nahlédnout do bohaté
hudebni pokladnice zticastnénych zemi. VSichni zacastnéni, zpévaci
i posluchaci, odchazeli obohaceni o vyjimecny a nezapomenutelny
kulturni zazitek.

VISEGRAD CHORAL BRIDGES llI

FOLKLORE
INSPIRATION

Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem Enekkara Eger (HU)
Chér Akademicki Uniwersytetu Rzeszowskiego (PL)
Univerzitny spevacky zbor Miadost Univerzity Mateja Bela B. Bystrica (SK)
Smigeny komorni sbor ATENEO Univerzity Palackého v Olomouci (CZ)

EGER + HUNGARY
24-26/1/2023

OLOMOUC + CZECHIA
12-14/4/2024

S g o b W A= ume @y

Obr. 2 plakat

CD Folklore Inspiration
https://www.youtube.com/watch?v=2WiWncnMyzw&t=12s
VSechnavystoupeniinahrana CD jsou verejné pristupnanainternetu:
https://ateneo.upol.cz/ivf.html
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Seznam notovych ukazek:
N 1 Mu ruoktu

Mu ruoktu lea mu vaimmus

My home is in my heart
Vidderna Inom Mi,
Nils-Aslak Valkeapdi Jrom Vidderna fnom Mig Svante Henryson
Adagio
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N 2 Bruremars;j fra

Bruremars;j fra Valseyfjord/Aure
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N 3 Za naSim huménkem
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N 4 Going home

Goin’ Home
Based on Large — Mew World Sympheny
SATE Antonin Dvokdk, 1893
Aurr. Joel Blahnik (ASCAF)

— o e £ dim. P S =

! = -
g T B 5 T J{ i 1 1y T = |
F L L1 - 1 L 1= AT 1§ 1 1T B & . | |
Bla =z h | - Y .| ) Ca fal I . .4 L 4. L 1 - = 1 _d | . _J = 1
o 5 L 1 - } - L 1 | - T T 11 i ¥ o e |
PP | | | ¥ [ I T
Mhn... nhn, Go- i home,  go-in' home,
In £ N I
T T T T T 2 + T
e } b I 1 —— ——
 —1 T o — = Tr —3 i
T 2t —f H — — v
‘1‘ I# T LE-J r - - a ﬁ
For rrhenrad anfy
£ Lm
f 2 - =
i T — = y —
i s ;o f— = ]
# T ! 1 T =" ey  —
T LI i i T A T

g

= 3 3 F ﬁ"ﬂ P —
Qui- et- like, some sill day. Fm jes' go-in’  home.

— -

——h—-——h—-——-——m
AN S— U L I B LI S— —

Tm a go-in'  home.— Qui- el- ke, some still day, [Im jes’ go-in' home.
— = — o e
-. L = T | o hi 1 S
iE e 1 oF 1 T g - 1 L " —
¥ 1 [ ¥ 1 R S
Im a go-in’  home. Qui-et- like, some still day, I'm jes' go-in"  home.
i — - — S . =
= R T i =1 : 2 L
e
LA ¥ 3 2 4 > & 2 | AT =
[
= p e e e e 1=
s o T = =

255



Cantus Choralis lovaca 2024

N 5 Musica folklorica II

Cie si to kone
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N 6 CoZe je to za prekrasne vtaca

Coze je to za prekrisne vtata
l'adové 2 kopanie
Medersta =4 venované Spevickemu zhoru mesta Brezno

molio legaso & cantahile

arr. Peter Spliék
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N 7 Dana - dana

DANA-DANA
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N 8 Esti dal
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N 9 Uwoz, mamo roz

Uwoz, mamo, roz
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N 10 Krakowskie wesele

Krakowskie wesele
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N 11 Jede sedlak

1. Jede sedlak

SATB a cappella*

Crech folksong
arr. Jaroslay Kriek
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MLADOST - 55 ROCNA

MLADOST - 55 YEARS OLD

Sakromna zakladna umelecka $kola Milana Lasicu, Zvolen, Slovensko
leonora.sudiova@gmail.com

Abstract: Choir Mladost was founded in the academic year 1969/70
at the Department of Music Education, Faculty of Education in
Banska Bystrica on the initiative of Tibor Sedlicky. In the course of
its history, it went through several changes, including the change
from a mixed to a women's choir in 1977 and a later restoration
of a mixed character in 1995. The choir regularly participated in
international festivals and competitions, where it achieved excellent
results, and collaborated with important Slovak composers. The
choir was successful in projects such as Visegrad choir Bridges and
Srbska misia. In 2024, the choir merged with the University chamber
orchestra and folk ensemble, creating new connection among the
repertoire of these three ensembles. The choir is currently conducted
by Leondra Sudiova

Key words: choir Mladost, choir, 55 anniversary, conductor.

Spevacky zbor Mladost bol zalozeny v akademickom roku
1969/70 z iniciativy hudobného pedagdga, zbormajstra a dirigenta
Tibora Sedlického. Od svojho zaloZenia zbor p6sobil ako mieSany
a od roku 1976 ako Zensky spevacky zbor. V roku 1979 sa
dirigentom zboru stal Milan Pazurik a viedol ho viac ako 40 rokov,
do roku 2021. V rokoch 1992 - 1995 so zborom pracovala aj Darina
Turnova. V rokoch 2001 - 2008 pracovala so spevackym zborom
Hana Kovacova, neskorSie Barbora Brosova Lipkova. Hlasovymi
pedagoégmi boli Alfonz Poliak a Zuzana Uhrikova. Od roku 2021 zbor
viedli Monika Bazikova a Peter Bibza. Od septembra roku 2024 zbor
vedie Leondra Sudiova.

Spevacky zbor Mladost vystupoval s Krajskym symfonickym
orchestrom a spolupracoval s banskobystrickym Stidiom
Ceskoslovenského rozhlasu.
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V akademickom roku 1967/68 na katedre hudobnej vychovy
vznikol komorny zbor zo Studentov dvoch rocnikov pod vedenim
Tibora Sedlického. Toto teleso sapo spojeni so spevackym zborom
Pedag6g, stalo zakladom pre vznik reprezentativneho telesa
s celofakultnou cinnostou. Pri prileZitosti 15. vyrofia vzniku
Pedagogickej fakulty v Banskej Bystrici spevacky zbor Mladost' zacal
aj oficidlne pracovat. Cielom ¢innosti novovzniknutého telesa bolo,
okrem verejného umeleckého prednesu, priprava buddceho ucitela
- dirigenta detského spevackeho zboru. ,Kultirno-spolocenské
potreby si vyZadovali jeho verejné vystupenia. Zlep$ili sa podmienky
zo strany Skoly (nové priestory), podpora vedenia Skoly iniciovala
usilovnost ¢lenov a ambicie katedry hudobnej vychovy dosiahnut
hodnotné umelecké vykony a vychovno-vzdelavacie vysledky, o
viedlo neskdr k zaloZeniu celofakultného suboru s jednotlivymi
zlozkami pod spolo¢nym nazvom Mladost.” (Pazurik, 2020)

V roku 1974 zbor vystdpil na medzindrodnom festivale
v nemeckom Erfurte a o rok neskdr na oslavach oslobodenia
Madarska v Egri. Od roku 1977 sa pre nedostatok muzskych
hlasov premenil na Zensky a pésobil tak az do roku 1995.
Organizacnu stranku zabezpecovala Sylva Janickova a klavirne
korepeticie Igor Tvrdon. Prvy vyrazny zahrani¢ny uspech tento
zbor zaznamenal na medzinarodnej sutazi v Egri v roku 1978, kde
sa umiestnil v zlatom pasme a o rok neskoér sa uispesne prezentoval
na medzindrodnom festivale ,Studenttage” v nemeckom Erfurte
(1979). Zo zajazdov po Ceskoslovensku to bola prezentacia v Plzni.
V roku 1979 sa dirigentom stal Milan Pazurik (dovtedy v zbore
posobil ako organiza¢ny veduci).

Zbor pravidelne reprezentoval svoju ,alma mater® doma
i v zahranici, ¢i uz to boli vystipenia v Ostrave (1983, 1986, 1989),
v Olomouci (1984) v ramci roku Ceské hudby na festivale Mladi
zpiva, v PreSove (1985), v Ceskych Bud&joviciach (1986), Usti nad
Labem (1987, 1992) a podobne.

Vdaka niektorym ¢lenom Katedry hudobnej vychovy sa v roku
1985 podarilo zaloZit akademicky festival vysokoSkolskych
spevackych zborov - Akademicka Banska Bystrica. Na tomto festivale
sa zbor Mladost v sdtaZiach umiestiioval na poprednych miestach
a bol i laureatom Akademickej Banskej Bystrice.
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V roku 1985 pri Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty
subezne vznikol mieSany spevacky zbor Pedagég. Tento zbor viedla
dirigentka Marianna KoloStova v snahe zapojit do zborového spevu
silné a kvalitné ro¢niky Studentov primarneho vzdelavania. V roku
1987, pod nazvom Cantica Paedagogica zbor prevzal dirigent
a externy ucitel katedry Vojtech Didi.

Mladost (pod vedenim Milana Pazurika) pokracovala vo svojej
Standardnej ¢innosti a po roku 1995 sa podarilo vdaka dostato¢nému
poctu novych Studentov obnovit jej mieSany charakter. Na vedeni
zboru, sa okrem hlavného vedticeho podielali Darina Turtiova (1992-
1995), zbormajsterka Statnej opery v Banskej Bystrici a absolventka
Katedry hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UMB a absolventka
zborového dirigovania na HF Akadémii umeni v Banskej Bystrici
Hana Kovacova (1997-2008).

Zbor sa pravidelne =zucastiioval na roznych domacich
a zahraniénych prezentaciach a sutaznych prehliadkach.
Z vynimoc¢nych predstaveni je nutné spomenut premiérové uvedenie
kantaty Jana Levoslava Bellu Janosikova svadba v Stitnej opere
v Banskej Bystrici (2000), znovuuvedenie chramovych diel Jana
Egryho (2004), projekt Carmina Burana Carla Orffa a Visegradske
zborové mosty.

Po roku 2008 na katedre p6sobi MieSany spevacky zbor pod
vedenim Milana Pazurika, ,Zensky spevacky zbor“ pod vedenim
Alfonza Poliaka a komorné zborové zoskupenia ,Capela“, neskor
,Zborhus“, ktoré viedli Studenti doktorandského Stadia alebo
$tudenti odboru Skolské hudobné stibory.

V ramci Univerzity Mateja Bela vyrazne ,zarezonovala“ ucast
v zboru Mladost v Srbsku - Vojvodine s prislove¢nym nazvom Srbska
misia 2017 - (Vojvodina B. Petrovec, Selenca, Novy Sad, Kovacica,
Padina - 2017), ktorej cielom bolo propagovat univerzitu a hudobno-
vychovné programy pedagogickej fakulty a katedry hudobnej
kultiry v regione zahrani¢nych Slovakov. V obdobi, od roku 2017 sa
okrem inych aktivit zbor zapojil do projektu Visegradske zborové
mosty. Na tomto projekte participovali zbory krajin ViSegradskej
Stvorky z univerzit z Banskej Bystrici, Olomouca, Rzeszova a Egru.
Projekt Visegradské zbory Il bol zamerany na sakralnu tvorbu
a ViSegradské zbory III na dpravy l'udovych piesni z tychto Styroch
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krajin. Z obidvoch roc¢nikov vysSlo rovnomenné CD s nahravkami
sakralnej tvorby a uprav I'udovych piesni. V projekte ViSegradske
zbory IlI zbor viedol dirigent Peter Bibza.

Vyvrcholenim sezény 2019 bola uéast UMSZ Mladost
na medzinarodnom fesivale MUSICA ORBIS v Prahe, kde zbor ziskal
v dvoch kategériach dva strieborné diplomy.

Na uspechoch zboru sa v minulosti podielali a dodnes podielaju
korepetitori Igor Tvrdon (1970-1983), Marian Janek (1983-1988),
Jana Poliakova-Skvarkova (1987-1988), Darina Turfiova (1992-
1996). Organizacne sa o chod zboru mimoriadne starali aj Anna
Dobrotova, Marian Janek. Po hlasovej stranke so zborom pracovali
hlasovy pedagdg Ladislav Longauer (1979-1981), Otilia Hagarova
(1983-1988), od roku 1989 - 1990 - Jan Zemko, s6lista Statnej opery
v Banskej Bystrici a externy pracovnik Katedry hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty UMB, od roku 1996 Jan Leporis, od roku 1998
Lubomira Hornackova-ll¢ikova a od roku 2001 Alfonz Poliak, ale
aj interné doktorandky Miroslava Kiselova a Zuzana Uhrikova. So
spevackym zborom spolupracovala aj Lenka Dundova, Miroslava
Smaélov4, Barbora Lipkova Brosova i Leonéra Sudiova.

Zbor spolupracoval aj s vyznamnymi slovenskymi hudobnymi
skladatelmi Alfrédom Zemanovskym, Zdenkom Mikulom, Jurajom
Hatrikom, Ivanom HruSovskym, Alexandrom Melicherom,
Vladimirom GajdoSom, Belom Felixom, pri¢om uskutocnil aj premiéry
niektorych diel, napr. Piesne pri hrabani na III. Akademickej Banskej
Bystrici (1989) od Alfréda Zemanovského, vyber z cyklu Jar v dusi
Juraja Hatrika, Atende Domine, Te Deum Vojtecha Javoru, Daj Boh
Stastia Bela Felixa (1997), Vianoc¢né koledy Zdenka Mikulu (1998),
upravy Vladimira Gajdosa (1999), ale aj mladych autorov Milana
Masiarika - Modlitba Pana, Lukas Borzik - Vianoc¢na koliedka, Zuzana
Miklusakova - Gloria patri, Juraj Hasko - The last Rose.

Spevacky zbor Mladost ma vo svojom repertodri a dramaturgii
hudbu starych majstrov z obdobia renesancnej polyfonie, svetovych
i nasich klasikov a romantikov, skladby sucasnych i zahrani¢nych
skladatelov. Popri umelych skladbach prezentuje aj r6zne Upravy
Iudovych piesni renomovanych skladatelov (Peter Spilak, Juraj
Jartim) i mladych uspesnych autorov (Tomas Vrskovy).
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0d roku 2024 sa Univerzitny spevacky zbor, Univerzitny komorny
orchester a Univerzitny folklérny stibor pod spolo¢nym menom
Mladost zameriavajd na spolupracu a prieniky repertoarov troch
telies, ktoré by mali vyustit spolocnymi projektami. Za nami sd
vystipenia venované 70. vyrociu pedagogickej fakulty, Den Eurdpy
na namesti v Banskej Bystrici, otvaranie Akademického roka
2024/25 a koncert venovany 55. vyrociu USZ Mladost.

Pocas rokov posobenia USZ Mladost na skuskach, vystipeniach
a zajazdoch sa dirigenti, organizacny veduci a Clenovia snazili o to
aby vSetky stretnutia prebiehali v tvorivom, druZznom a priatel'skom
prostredi, ako to uvadza i Pavel Martinka, dirigent Univerzitného
komorného orchestra Mladost v monografii Univerzitny komorny
orchestre Mladost - 15 rokov hudobného Zivota: ,V kazdom telese
je nevyhnutné pestovat' i dobré vztahy, ktoré napomahajti naplianiu
spolo¢ného ciela, ktorym je dobré, kvalitné vystipenie. R6znorodost
povahovych ¢t jednotlivych ¢lenov ich stavia do pozicie vzajomného
prijimania i formovania individualnych charakteristik. Pri hudobnej
produkcii je dolezité pre interpreta, aby sa citil pohodlne, co je
nevyhnutnym predpokladom kvalitnej interpretacie. TAto pohoda je
determinovanad fyzickymi, fyzikalnymi a psycho-sociadlnymi ¢initel'mi.
Fyzickymi a fyzikdlnymi predpokladmije napr.adekvatny priestor pre
hru (v naSom pripade spev), primerané akustické podmienky a pod.,
ale i fyzické zdravie interpreta. Psycho-socidlne Struktiry umoznuja
podat’ dobry vykon i napriek nie uplne adekvatnym podmienkam
technickym. Obsahuji najma motivacné Ccinitele vychadzajice
predovsetkym z vnutra ¢lena orchestra (v naSom pripade zboru),
i vztahové kladné vazby, ktoré vytvaraja pocit priatelstva, prijatia,
spolupatri¢nosti, dovery a opory i v narocnejSich situaciach. Ako
sa tradi¢ne uvadza, ¢lovek je tvor spolocensky a od prirodzenosti
vyhladava kontakt s inymi osobami, ktory ho uspokojuje a napliia
jeho potreby.“ (Martinka, 2024)

Vo vSetkych troch Univerzitnych umeleckych telesach som
participovala od roku 2014, najprv ako c¢lenka a potom aj ako
asistentka, koncertmajsterka, vicedirigentka. Dnes sa teSim zo
skuto¢nosti Ze mam cest’ zablahoZelat Univerzitnému spevackemu
zboru Mladost ku jeho 55. narodenindm ako jeho dirigentka.
Na mnogaja blagaja ljita!
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