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The paper applies a genological approach to assessing the Czech and Slovak variants of the Japanese
art of haiku. The main focus is on haiku as a genre that is modified under the influence of time and
the style of individual creators. The genre categories of the Japanese invariant are analyzed using the
example of the Czech and Slovak haiku of Katka Soustruznikové and Peter Kovalik. These authors
represent the classical haiku, defined by rules stemming from the origins of Japanese aesthetics. The
individual principles of this minimalist poetry are revealed not only with regard to the poetics of
haiku, but also the authors’ individual styles. The paper thus implicitly points to the artistically com-
pelling realization of a genre invariant, which ultimately enriches domestic literature.
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UVOD ALEBO STRUCNA HAIKU GENOLOGIA

Haiku je tradi¢né japonské basnické umenie. Jeho vznik sa obvykle situuje do sedem-
nasteho storo¢ia. ZauZivany medznik je spojeny s menom Macuo Basé, ktorého vplyv
navyvin, pravidla a dalsie smerovanie haiku bol natolko zdsadny, Ze eSte dnes sa bas-
nici a poetky z celého sveta odvolavaju na principy odvodené z jeho tvorby. ,Basé po-
vysil haiku do zrelej literarnej formy, je samotnym zakladatelom Zanru, ktory mal
prosperovat po celé starocia. Skutoéne, dalo by sa povedat, Ze cel4 histéria haiku je
histériou jeho vplyvu, lebo Ziadny basnik po fiom nemohol napisat haiku bez toho,
aby si neuvedomoval jeho pritomnost.“! UZ samotné oznacenie haiku pojmom Zaner
je vSak potrebné vidiet v premenach ¢asu. Jeho genéza sa spéja s vyvinom japonskej
lyriky (a estetiky) ako takej, ked%e za jeho predchodcov méZeme povaZovat najstar-

1 Ueda 1970, s. 170.
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$ie formy poézie ako waka (tanka), renga, seddka a dalsie, ktorych vznik motivovala
i snaha odlisit sa od ¢inskej poézie a jej vplyvu. Nazov waka doslova znamen4 japon-
ské basen? a jej zakladnymi prozodickymi jednotkami st verse s potom pét a sedem
mér, z ktorych su dalej vytvarané rdzne typy strof a bdsni — napriklad tanka (kratka
baseti) so strukttirous — 7 — 5 — 7 — 7 mor.

Postupne sa tanka zacala javit ako opotrebovan a stala sa zdkladom pre vznik
rengy, ktord mala bezprostredny vplyv na vznik haiku. V priebehu 16. storocia sa
vedla zavedenej basne renga objavovala aj tzv. ,hravé renga“ (haikai no renga). Hoci
ide o dlhti radent: baseri, mohlo ju tvorit aj tisic verSov, vyznamnym sa stal najm4 jej
otvaraci vers, tzv. hokku. Prave ten navodzoval atmosféru basne a svojim dominant-
nym postavenim poskytoval interpretaény klic k celému textu. Nie je prekvapenim,
%e ho zvy&ajne skandoval ¢len skupiny, ktory sa v nej teil najvy3sej autorite. Uspech
celej dlhej basne Casto zavisel prave od dobre zvolenej témy v hokku.? Zdsadnym mo-
mentom pre vznik haiku bolo odtrhnutie tejto ,hornej strofy“ (kami no ku) s poétom
5 — 7 — 5 mor od ostatnych Casti basne a vznik novej formy poézie, ktora neskér
ziskala pomenovanie haiku (,hravd strofa“).*

Ako je zrejmé z kratkeho exkurzu do histérie, formovanie haiku sa dialo v ¢ase,
ked este nebolo Zanrové povedomie natol'ko zrejmé a dominujtce poetické formy
sa synonymizovali s pojmami ako poézia, basen, ale i Zivotn4 cesta®. Ako pripomina
Reginald Horace Blyth a neskér opakuje napriklad aj Roland Barthes: ,[H]aiku
zodpovedd budhistickému Mu alebo Satori, ako ho vnima zen, ktory nema nié¢
spolo¢ného s osvietenym spo¢inutim v Bohu, ale znamen3 precitnutie pred sku-
to¢nostou [...].“¢ Nové koncepty poézie sa Casto prekryvali s basnikovym pohla-
dom na svet, s jeho spdsobom Zivota ¢i duchovnym presvedéenim, ako tomu bolo
aj v pripade Basda. Florina Ilis ale upozoriiuje, Ze Ba$6 sa nesnazil vtladit svojmu
umeniu ndboZensky charakter, ale pozdvihniit umenie na tiroveil ndboZenstva.’
Podobne uzatvara svoje uvaZzovanie o Baséovej tvorbe aj Makoto Ueda, ked tvrdi, Ze
jeho pohlad na Zivot je estetickym pohladom, a principy, ktoré uplatiioval v haiku,
presadzoval aj v Zivote.®

Haiku sa v8ak ako ,komodita“ prenieslo aj ponad svoje hranice, a nevyhlo sa tak
istym redukcidm ¢i dezinterpretacidm. Zasadna zmena sa odohrala prave na genolo-
gickej drovni, ked doslo k posunom z Grovni literdrny druh a Zaner na droveil formy
obdobnej strofickej schéme. Spdsobilo to najmé pravidlo definujiice basnicky rytmus,
a teda pocet slabik vo versi. Uz tu vSak treba dodat, Ze pod pojmom vers ¢i strofa
si v japonskej poézii nemézeme predstavit riadky, verSové predely a pod. Texty st
pisané vertikalne do stlpca, ktory sa za¢ina v pravom hornom rohu strany. ,V tradic-

2 Winkelhoferova 2008, s. 290.

3 Kotaniski 1975, s. 6, cit. podla Sniecikowska 2016, s. 58.

4 Vostrd — Liman 2011, s. 311- 312.

5 ,Poézii haiku sa od polovice 17. storo¢ia venovala poCetnd skupina literétov, ktorf si hovorili
haid¥in a tvorba haikai patrila k ich %ivotnému $tylu. [...] pre mnohych z nich bolo haikai
hlavnou néplilou Zivota“ (Svarcova 2005, s. 176).

6 Barthes 1983, s. 78.

7 1lis 2019, s. 107.

s Ueda1965,s. 4.
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nom zapise verSov bolo ohranicenie ¢isto rytmické a ¢itatel, ak ¢ital bezchybne, vedel,
Ze m4 docinenia s rytmickou poéziou.“

Eurdpsky , preklad” pravidla go-$i¢i-go sa ustalil na troch versoch s poé¢tom 17 sla-
bik rozloZenych na 5 — 7 — 5. Prave go-$i¢i-go sa stalo dominantnou, ¢asto dokonca
jedinou (nanajvys spolu s prirodnym motivom a pauzou v podobe kired?i) poZiadav-
kou k napisaniu nejaponského haiku. Nepresné je vSak uz samotné chipanie poctu
slabik len ako formalnej kategdrie v zmysle realizicie strofického Gtvaru. Striedanie
piatich a siedmich mér m4 v Japonsku svoje hlboké korene, siahajice aZ k samot-
nej podstate jazyka. Ako bolo uz naznacené pri basni waka, ide o §truktdru, ktora sa
uplatiiovala od jej vzniku. Ndjdeme ju i v najstarSej dochovanej literarnej pamiatke,
v kronike Man’jésii. Japonci dokonca verili, Ze tento rytmus dobre znie boZstvdm do-
maceho kultu §intd.!° Je zrejmé, Ze u nds takato hlboka tradicia a motivacia spojena
so sedemndstimi mérami absentuje a ide len o umeld realiziciu cudzieho modelu.

Pokial ale strofa predpokladd najmé mechanické dodrZiavanie vzoru (hoci méze
dojst k istej variacii), Zaner, ¢ uZ sa na neho pozrieme z nominalistického alebo rea-
listického pristupu, je viac abstraktny a vyzaduje si va¢§iu mieru autorského vkladu,
hociiv podobe narisania, a teda aktualizacie. Podla definicie Daniely Hodrovej je z4-
ner otvorena kategéria: ,,Zaner pre nas predovietkym predstavuje dynamicky ttvar,
¢iuz o lom uvazujeme ako o priznaku diela, alebo ako o teoretickej abstrakcii. Cha-
peme ho ako historicky, socidlne, esteticky a funkéne podmieneny (intenciu k tomuto
systému) istym obsahovo formalnych znakom, prostrednictvom ktorych sa v diele
prezentuje urcity postoj ku skuto¢nosti. Tento systém je v ¢iastkovych momentoch
konkrétnych diel premenlivy, variabilny (vietky znaky nemusia byt zasttipené, iné
naopak mé%u pribudnut ako nové).“!

Zivotnost a variabilnost haiku, ktoré od po¢iatkov svojho vzniku preslo mnohymi
basnickymi $kolami, inondrodnymi inovaciami a stle pritahuje novych tvorcov, len
dokazuje, Ze ho moZno povaZovat za Zaner, dokonca natolko produktivny, Ze m4 po-
tencial utvarat subzanre. Jeho komplexnost zaru¢uje najmai fakt, Ze obsahuje daleko
viac pravidiel ako basnicky rytmus a predpisant tému. Ide najmi o principy, ktoré
by sme mohli oznacit za estetické kategérie. Navyse, ako bolo uvedené, haiku sa vy-
znacuje i priznaénym zivotnym postojom tvoriacim jeho duchovn ¢i filozofickd pod-
statu. Z tohto pohladu sa potom pévodné japonské haiku ukazuje ako prototyp, ktory
sa vztahuje predovSetkym na konkrétnych tvorcov — k menu Macuo Ba§é mozno
priradit dal$ich majstrov ako Kobajasi Issa, Josa Buson, ale i mlads$ich modernizitorov
a modernizatorky, z ktorych najvyraznejsi bol najmé v poslednom desatroci devét-
nasteho storo¢ia Masaoka Siki. Jeho nazory na haiku, kritické najmé vo¢i Baséovi,
priniesli zdujem o tito tradi¢ni poéziu v dobe, ked sa pocitoval jej ipadok. Z tvorby
star$ich majstrov mu bol blizky najmi Josa Buson, kedZe jeho zobrazovanie sku-
to¢nosti hodnotil ako objektivistické. Siki sa usiloval zbavit haiku komplikovanych
a zastaralych nivodov, ako aj ndboZenského ¢i filozofického pozadia a presadzoval
realisticky zdznam skutoénosti, ktory vyjadruje zavedeny princip $asei (kopirovanie

9 Kotariski 1975, s. 4, cit. podla Snicikowska 2016, s. 54.
10 Vostrd — Liman 2011, s. 305.
11 Hodrovd 1987, s. 318.
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a odraz %ivota).”2 Sikiho reformy $irili a variovali jeho Ziaci, medzi nimi napriklad
Takahama Kjosi, ktory doplnil princip vernosti prirode (ka&é faei).”®

Medzi vyznamné osobnosti moderného haiku patrili najmé autorky Hasimoto
Takako, Hoimo Tacuko (Kjo$iho dcéra), Micuhasi Takad?o, Nakamura Teid%o a dal-
$ie. Pritomnost Bagéovho vplyvu ale ostdva stdle Ziva nielen v japonskom, ale pre-
dovsetkym v zdpadnom ponimani tohto Zanru. ,Basé bol autoritativnym vzorom,
basnikom najvyssieho radu, ktorého pritomnost nemohol nikdy ignorovat nikto
piSuci v tomto Zanri. Kto cheel pisat radikélne odlisnym $tylom, musel najprv popriet
Basbéovu poéziu a nasledne toto popretie nejakym spdsobom ospravedlnit.“* Japon-
ské haiku moZno vnimat ako architext, pod ktorym G. Genette rozumie zosobnenie
Zanru, text in abstracto, vznikajtci na zédklade zovSeobecnenych rysov konkrétnych
textov, aby potom sam ovplyvnil vytvaranie novych textov — je to onen idealny, ¢isty
zaner, suma vSetkych znakov daného Zanru."” Nejaponské varianty by z toho pohladu
predstavovali subZanre, ktoré udrzuja vztah s modelom, naris$ajq, ale i obohacuji ho
o svoje narodné genologické vrstvy a, v pripade tych najlepsich, aj celkom osobitého
autorského rukopisu.

Z JAPONSKA DO CIECH A NA SLOVENSKO

Do radu diskutovanych pojmov ako strofa, forma, Zaner, literdrny druh ¢i basnické
umenie, by bolo vhodné zasadit tiez vyraz fenomén. Haiku sa na r6znych tizemiach
a v rdznych ¢asoch stalo fenoménom, ak toto slovo chapeme najmé v jeho popkulttr-
nom vyzname ako jav, ktory nezasiahol len periférne oblasti literatary, ale dostal sa
i do mainstreamu (v Japonsku boli a dodnes st populdrne televizne haiku show, n4j-
deme ho v rubrikich novin, v hromadnej doprave atd.; rovnako si mézeme v8imnut
Siroky zaujem o haiku v inych kultirach, ¢o dokladuji napriklad komiksy, obrazy
¢i skladby motivované alebo priamo tvorené vo forme haiku, ale aj zmienky v serié-
loch, filmoch a pod.). O propagéciu tohto Z4nru v z4padnej literattire sa v istom ob-
dobi zaslazili napriklad Jack Kerouac, Ezra Pound, Giuseppe Ungaretti, Octavio Paz
a mnohi dalsi.

Dévodom rychleho rozsirenia a popularity haiku méZe byt najma jeho zdanliva
jednoduchost, ktora laka i laickych tvorcov: ,Haiku ma td klamlivd vlastnost, Ze si
zakazdym povieme, ved je to také lahké nejaké si napisat.“’® V slovenskej a ¢eskej
literatdre sa haiku dostdvalo do povedomia najmé po roku 1989, hoci prvé preklady
sa v Ceskej literatiire objavili uz omnoho skér — v roku 1937 Alfons Breska vydava
antolégiu japonskych basnikov 17. a 18. storo¢ia Mlécnd drdha a v roku 1962 nasleduje
preklad Jana Vladislava a Miroslava Novaka Mésice, kvéty. V slovenskom kontexte z4-
ujem o vychodné umenie priniesol najmé Karol Strmen, ktory prekladal ¢inskychija-
ponskych basnikov. Sdm autor uZ v roku 1963 napisal niekolko trojriadkovych basni,

12 Vostrd — Liman 2011, s. 322.
13 Ibid., s. 324.

14 Ueda 1970, nestr.

15 Siddk 2013, s. 88.

16 Barthes 1983, s. 69.
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ktoré by sme dnes mohli hodnotit ako haiku variacie. Po roku 1989 sa stali nielen
v Ceskom, ale i slovenskom prostredi populdrne najmé preklady japonského haiku
od Antonina Limana: vybery nielen klasického (Pdr much a jd, 1996; Bozi ¢lovék Issa,
2006), ale aj moderného (Pod tihou mésice, 2014) haiku siahajiceho aZ do siéasnosti
(Chrdm plny kvetii, 2011). Ich kvalita a tieZ putavé sprievodné slovéa (komentare, do-
slovy, vysvetlivky atd.) spopularizovali haiku v oboch pribuznych jazykoch. Dékazom
toho je i fakt, Ze prvy slovensky preklad haiku Macuo Baséa prisiel az v roku 2019,
autormi st Jan Zambor a Franti$ek Paulovi¢. Zaujem o haiku pretrval aj po roku 2000,
ked pribudali ¢asopisecké a iné preklady japonskych i nejaponskych haiku. V ¢eskej
literattire je to najmi Zdenka Svarcové, Helena Honcoopovi, Denisa Vostré a ini. Po-
stupne sa ¢oraz viac objavovali aj prvé pévodné ¢eské a slovenské haiku.

Histériu vyvinu ¢eského a slovenského haiku pre tato chvilu vynechdm?V, svoj
zdujem upriamujem na sicasné slovenské a ¢eské haiku, ktoré sa usiluje priblizit
k p6vodnému, povedzme baséovskému modelu. Tzv. klasické haiku tvoria v ¢eskom
prostredi viaceri autori, napriklad Jakub Zeman, Roman Szpuk, Miroslav Cern;'l,
Pavel Martinec a ini, v slovenskej literatire je to predovSetkym Matu$ Niziiansky,
Stefan Kuzma a kvantitativne skromnej$ie Zuzana Konopéskova ¢i Jela Abasova. Za
reprezentativnu ale povazujem esko-slovenskd dvojicu — Katka SoustruZznikova
a Peter Kovalik.

PRAVE JAPONSKE CESKO-SLOVENSKE HAIKU

Ako uz bolo uvedené, mnohi eurdpski tvorcovia definuji haiku len ako sedemnastsla-
bi¢ni bésen s rozlozenim versSov na 5 — 7 — 5 slabik, tematicky sa viazucu k prirode.
Ide o zuZené vnimanie, ktoré vynechédva délezité estetické kategérie umociiujice
zanrové povedomie haiku. Katka SoustruZnikové a Peter Kovalik patria sice k me-
nej zndmym literdrnym osobnostiam (najma v porovnani s u etablovanymi autormi
a autorkami, ktori pi$u haiku ako ¢osi pomedzné, popri svojej poetickej ¢i prozaic-
kej tvorbe'®), ale obaja sa venuju vyhradne haiku, navy$e s dérazom na jeho japonsky
invariant. Dévody, pre¢o nachiddzame tak malo tvorcov, ktori by publikovali vyluéne
zbierky haiku si, samozrejme, i pragmatické. Ide o minimalistickii poéziu, ale naroc-
nost a umenie jej realizacie ¢asto predstavuje dlhé ¢asové obdobie. A. Liman cituje vy-
rok sldvneho japonského spisovatela Masudzi Ibuseho, ktory hovori, Ze sa vZdy chcel
stat basnikom haiku, ,ale dobré haiku vas napadne tak raz za rok, a tak som musel
zacat pisat prézu, aby som sa uzivil“.?

17V slovenskej literattre som sa pokusila zmapovat vyvin haiku v kapitole ,Z histérie sloven-
ského haiku“ v monografii O muskdtoch, mravcoch a jarabindch (Slovensky variant haiku). Ru-
Zomberok: Verbum, 2023.

18V slovenskej literattre prevazuju dvojdomi autori ¢i autorky, ktorf sice tvoria esteticky za-
ujimavé haiku a prispievaji tak k jeho kultivécii, ale neostali (presnejsie nezacali & ne-
skondili) pri tomto %4nri. Literdrne zndmi st predovietkym svojou ostatnou basnickou &
prozaickou tvorbou. Mozno sem zaradit napriklad Etelu Farkasov(, Jana Strassera, Petra
Repku, Ivana Kadle¢ika, Jdna Zambora, Daniela Heviera a mnohych dalsich.

19 Liman 1996, s. 11.
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Katka SoustruZnikova debutovala zbierkou s jednoduchym ndzvom Haiku (2016)
a ostatné svoje haiku publikovala ¢asopisecky a v antolégidch: Mijim se s mésicem
(2013), Sdlek ddl hfeje dlané (2020), Chomdcky suchopyru (2025), z ktorych posledné dve
menované i spoluzostavovala. Haiku Petra Kovalika méZeme rovnako néjst v meno-
vanych antol4gidch ¢esko-slovenského haiku a tieZ v najnovsej antoldgii slovenského
haiku Tiché ihriskd po stopdch zaplriané tuSom rjchlej hry (2024). V ostatnom ¢ase svoje
haiku publikoval vo viacerych literarnych ¢asopisoch ¢i rozhlasovom pasme radia
Devin. Dvojica sa prezentovala vydanim spoloénej dvoj-zbierky s ndzvom Sykornik
(2024). Obaja autori s poudeni, ¢o sa tedrie tyka, a preto vnimaju tento Z4ner vo
svojej komplexnosti a variabilnosti, s ohladom na jeho p6vod, pravidla ¢i filozoficky
presah.?

Autorka a autor experimentuju s po¢tom slabik len zriedkavo a minimélne
(nanajvys$ na urovni jednej slabiky) a uplatiiuju tie% viaceré haiku principy, ¢o za-
rucuje, Ze i slabi¢n4 presnost nepbsobi ako umelé napodobiiovanie vzoru. Naopak,
japonsky basnicky rytmus ¢itame v ich textoch prirodzene, syntakticky bezpri-
znakovo. Soustruznikovej dopoméha pravidlo kiredZzi, ktoré aj graficky vyznacuje.
KiredZi moZno definovat ako predel, najéastej$ie umiestneny po prvom ¢i druhom
riadku. V japonskom haiku ho zastupuje slovo, ktoré vyznamovo prerusi predo-
8§14 myslienku, zaroven ju vSak zviaZe s nasledujticou, ¢im zvyrazni, zavfsi alebo
inym sposobom nasmeruje vyznam bésne. B. Sniecikowska uvazuje o ,interstro-
fe“?, mieste, ktoré nas prinuti znizit hlas, uvedomit si predel a oddelit subjekt od
predikatu a objektu, ¢o prindsa vyrazni zmenu — je moZné postavit objekt do roly
subjektu. Podla tradicionalistov patri prave kiredzi do jadra pravidiel haiku. Ten-
dencia disjunkcie sa v zdpadnom variante niekedy Gplne obchadza, ¢astejsie sa vSak
jednoducho nahradza interpunkénymi znamienkami ako pomlcka, ¢iarka, dvoj-
bodka, pripadne bodka. Ako priklad uplatnenia kiredZi mozno uviest nasledovné
autorkine haiku:

20 Nézor na tuto tému vyjadrili v rozhovore pre portdl Knihy na dosah. K. Soustruzniko-
va: ,Pro tuto formu je dtleZité, aby autoti znali jeji pravidla. Byli si védomi, jaké byly jej
puvodni naleZitosti. Pokud se pak rozhodnou, Ze nékteré z pravidel ze své tvorby vypus-
ti, vaimaji, Ze je potfeba zachovat ostatn{. Pokud ale autor opustf formu 5 — 7 — 5 i pfi-
rodnf téma, ve svém textu nepouzije kigo, kireji a nebude psat z proZitého okamziku, co
v jeho textech zbyde z haiku? [...] Inklinuji stale nejvic k prekladim starych mistri, sna-
Zim se na nich disledné pochopit principy pavodni tvorby, zaroveri mam ale potfebu ne-
ustrnout a mit povédomi o vyvoji formy.“ P. Kovalik: ,Dochddza k mie$aniu Z4nrov, k ich
hybridnym formédm. Samotné haiku preberd niektoré prvky senrju a kedZe sa aj senrja,
povodne zaoberajuce sa vysmesnou formou ludskym slabostiam, postupne vyvija, plati to
aj opacne a ako tvrd{ Haruo Shirane mozno polovica haiku napisanych v angli¢tine, vra-
tane tych najlepsich, je do istej miery formou senrjd. Nastastie, stdle mézeme haiku od-
lisit od zappai. V samotnom Japonsku, ako uvddza Clayton Beach, sice v si¢asnosti mno-
hi avantgardnf autori piSu simultdnnymi $tylmi, ale gendai haiku reSpektuje vietky skoly
a pozostava zo $irokej skaly smerov, teda pod tymto pojmom je zahrnuté aj tradi¢né Stan-
dardné haiku na prirodnt tému vo formdte 5 — 7 — 5, ktoré je mi velmi blizke” (Soustruz-
nikova — Kovalik — Urbanové 2024).

21 Sniecikowska 2016, s. 110.

OPEN

ACCESS



OPEN

54 SVET LITERATURY 72

Kvét vedle kvétu —
zatim jen na cedulkach

sy

v kvétinadich®

Poml¢ka tu zastupuje funkciu vyznamového predelu, vynitena pauza poskytne
priestor pre Citatelskd imagindciu, utvara sa predstava zdhonu alebo iného radu kve-
tov v prirode ¢i zdhrade, ktora je ndsledne funkéne narusend necakanou a vtipnou
pointou.

Medzi diskutované pravidl4d haiku patri najma kigo, kedZe prave tzv. ,sezénne
slovo® sa stalo predmetom modernizicie haiku.? Japonski basnici haiku pouzivaju
slovniky, ktoré obsahuji zoznamy povolenych kigo, rozdelenych do réznych kategé-
rii. Kigo zaraduje haiku do presného ro¢ného obdobia (a jeho ¢asti) a poskytuje aj isté
spreduréené” asocidcie. V podstate nahradilo dlhé opisy prirody, ktoré boli charakte-
ristické pre rengu.** Pozorovanie prirody sa v klasickom haiku spéja s pokorou, s jej
nac¢tivanim, ¢asto vo filozofickom ¢i ndboZenskom slova zmysle, z ¢oho vyplyva aj pri-
zna¢ny odstup subjektu od zobrazovanej skuto¢nosti. Mnohé zapadné haiku tplne
vynechavaju prirodné kigo alebo ho nahradzaja vlastnymi ,redliami“, odkazmi na ich
privatny ¢i kultirny kontext. Druhy aspekt veci predstavuje spdsob, akym sa s prirod-
nym motivom pracuje. V slovenskom i ¢eskom prostredi je pomerne ¢astd obraznost,
mam na mysli najma rozvijanie romantickej tradicie, v ktorej priroda odraza stav ly-
rického subjektu. Akakolvek figurativnost haiku, ¢i uz na tirovni metafory alebo sym-
bolu, by véak nemala zastriet pravdivy a lahko rozpoznatelny okamih. B. Sniecikowska
v stvislosti s haiku upozormnuje najma na setrné pouzivanie obraznych prostriedkov,
obzvlast metafory, ale tieZ alitera¢nych a inych zvukovych a stylistickych experimen-
tov, ktoré by zasiahli hibkovii sémantiku basne na tikor zmyslového, bezprostredného,
jednoduchého zazitku.” Prirodn4 metafora v haiku by preto mala byt desifrovatelnd
vo svojej podvojnosti, v prvom rade ako doslovny vyjav, a len potom méZe prinasat
i metaforické vyznenie. Vhodnym prikladom je nasledovné haiku:

gaStan na jesen
matka drzi za péste
svoje dve deti?

Citovan4 basen vzdialene evokuje Baséove haiku o gastane,” ktoré tieZ obsahuje ob-
razné prirovnanie, hoci Bas6 len presne opisuje vizudlny obraz — vrchné vrstva

22 SoustruZnikové 2016, s. 54.

23 Napriklad spominany Masaoka Siki sa usiloval o ,rozsirenie tematického okruhu a zave-
denie novych vyrazovych prostriedkov zodpovedajicich rychlo meniacej sa dobe, menia-
cemu sa spdsobu Zivota a zmenenému japonskému jazyku“ (Svarcové 2005, s. 177).

24 Sniecikowska 2016, s. 58.

25 Ibid., s. 100.

26 Kovalik 2025.

27, Jesetl odchddza / Tobolka gastana uZ / roztvéra ruky“ (Ba$é 2019, s. 80). V polskom prekla-
de sa ale objavuje aj privlastok mald, ¢o spritomriuje predstavu detskej dlane: ,Jesieni odcho-
dzi / juz hupina kasztana / rozwiera matg dtori“ (cit. podla Sniecikowska 2016, s. 429).
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plodu sa narusi, roztrhne, ¢o pripomina mald roztvorent dlai. Druhotne vsak aso-
ciujeme k dalsej metafore — gastan, ktory ,,podava ruku®, je uz vhodny na zber. Po-
dobne v Kovalikovom haiku ide o verny, objektivny zdznam videného, napriek tomu
si za obrazom matky a deti drziacich gastany predstavime ¢osi viac. MoZno situdciu,
ked deti zvieraji v ruke svoj tazko nadobudnuty poklad, ktorého sa za Ziadnu cenu
nechystaji vzdat, a teda odmietajui otvorit svoju dlazi. Slovo past tu dokonca preché-
dza do podoby symbolu, oznacuje detsky vzdor, ktorym si brania svoj svet.

V nasledovnom haiku vnéasa do basne obrazny potenciél slovo ,z4polim", ktoré
ho postiva aj do zvnatornenej roviny. Opisovany zipas so Sarkanom je v prvom rade
pritomnym dianim, znovu sa vztahuje na detsky svet a jesenné aktivity. Autorkou
zvolené slovo, v kombin4cii s objektom (drak), ktory nie je len detskou hratkou, ale
konotuje aj fantastické svety, nasmeruje haiku az k akémusi podobenstvu. Predstava
subjektu, ktory s rukami nad hlavou bojuje s drakom, mé6Ze evokovat obrazny vyjav,
vyjadruje marnost ¢i naopak netinavné odhodlanie ¢osi / kohosi pokorit:

S rukama vzhiru —
na bramborovém poli
zapolim s drakem.?®

Takymto spdsobom je mozné v haiku G¢inne pracovat s ndznakom personifikovanej
prirody, ktord méZze vystupovat aj ako pozorovatelka ludskych ¢innosti:

Lesni studanka —
z prizrac¢né vody lovi
zelenou minci®

Baseti dosledne neobsahuje (lyricky) subjekt, &o je pre klasické haiku (a japonsky
jazyk vo vSeobecnosti) priznaéné. Poetka stoji len v pozadi sledovaného okamihu,
zachovéva si odstup, bez priameho vstupovania do pozorovaného okamihu ¢i vy-
jadrenia emécii. Ludska stopa je tu vSak zrejmé v predmete vyobrazenia, ktorym
je minca. Autorka zvolila tretiu osobu singuldru slovesa lovit, ¢im roztvorila inter-
pretaciu danej chvile smerom k subjektu — on/ona/ono. Nevieme, kto lovi, dokonca
sa moze javit, Ze tuto ¢innost vykonava samotnd ,studdnka“, ¢o opat vnasa do textu
subtilnu obraznost a s fiou i druhotné vyznamy (voda je zneéistend ludskym zasa-
hom, sna?{ sa odstrénit tento cudzi predmet atd.). Podobne v dalgich haiku neuv4-
dza metaforu priamo, personifikovanie prirody je len sekundarne, ¢i dokonca na-

hodné:

Ukolébavka —
k oknu se slétavaji
no¢ni motyli.>°

28 SoustruZnikové 2016, s. 55.
29 Soustruznikovi — Kovalik 2024, s. 19.
30 Soustruznikovd 2016, s. 13.
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Kapka za kapkou —
po kazdé uklani se
stébla obili.™

V prvom haiku obraznost vyplyva z presne neurcenej ¢asovej postupnosti. Simul-
tannost dejov vnasa do haiku esteticky obohacujici zavan tajomna, opét priroda
v oCiach ¢loveka akoby oZiva. Vhodne zvolené slova podéiarkuji atmosféru basne.
sUkolébavka“ zvidza k auditivnemu ¢itaniu obrazu, k fantastickej predstave nacu-
vajucich motylov, ktori prichddzaji prave za zvukom piesne. DIhé a melodické slovo
prvého versa pdsobi samo o sebe ako pieseri, ktorej vyluénost podéiarkuje aj pauza
v podobe kiredZi. Celkovo je citované haiku eufonicky bohaté. Ako zdmer (rytmicky,

Iy

ale i esteticky — auditivne umocnenie basne) posobi aj vyber tvaru slova ,slétdvaji“,
oproti napriklad slovu ,,slétaji“, ktoré by viac kore$pondovalo s poetikou haiku, s jej
dérazom na pritomnost. Zvukova stranka ale tieZ patri k dedi¢stvu haiku, bola déle-
%it4 u¥ v bastiach renga, pretoze dokazala zjednotit naladu dlhej basne. Z. Svarcova
pripodobiiuje akt skladania rengy k hudbe: ,[B]4snici, ktori sa stretli, aby zloZili ra-
dent baser, si pritom hlavne spolo¢ne ,zahraji’ podobne ako skupina improvizuja-
cich hudobnikov.“32

Rytmicky presna je i druhd citovana ukdzka. Pozornost uptta najm4 slovo, ktoré
autorka vyberd na zachytenie obrazu ohybania stebiel obilia pod kvapkami dazda.
Vyraz ,uklani se” totiz postiva celkovy vyznam basne do Gplne inej roviny. Slovo ma
pozitivne zafarbenie, oproti ostatnym ¢eskym vyrazom, ktoré by mohla vybrat z po-
myselného synonymického radu, ako napr. ,,ohnout se”, ,sklanét se“, ,klesata inych,
evokujucich skér bolest, nutnost vykonat opisovant ¢innost pod tlakom nieéoho /
niekoho. Sloveso ,,uklani se“ ¢itam ako zrkadlenie tcty ¢i pokory a doddva basni ur-
gitd vaZnost a vzneSenost (pravidlo kurai), symptomatické pre japonsku estetiku.

V haiku by lyricky subjekt svoje emdcie nemal vyslovovat priamo, vyplyvaju
z opisovanej reality, zo spésobu deskripcie a tieZ z vyberu predmetu, ktorému ve-
nuje svoju pozornost, ako aj zo slov, ktoré pouzije ¢i dokonca z tych, ktoré nepou-
Zije. Nalada haiku potom k takto priamo nevyslovenej, ale pomerne konkrétnej emé-
cii smeruje. Jej prvotné naladenie urcuje najmaé kigo, slovo, ktoré zaradi haiku do
toho-ktorého roéného obdobia. Autori a autorky z nejaponského prostredia ale mézu
vyberat vlastné motivy a symboly jari, jesene a nalady, ktoré sa im s danym obdobim
spajaju. Ak sa totiz prili§ pridfzaji japonského vzoru a umiestiiuji do haiku typické
japonské sezénne slova, stane sa, Ze automaticky referujeme na zanrovy prototyp
a autentickost chvile je narusend. Hoci intertextualita patri medzi beZny postup ja-
ponskych majstrov, ktor{ takymto spdsobom prezentuju svoj vztah k tej ktorej haiku
autorite & $kole, v na§om prostredi moZu vyzniet skor epigénsky. Citam tak nie-
ktoré SoustruZnikovej haiku, ktoré obsahujui motivy (asto prave vo funkcii kiga)
ako napr. sakury, sake a iné. Problematicky méZu pdsobit najmai tie, ktoré na malej
ploche jedného haiku vyuzivajt viaceré takto priznakové slova. V nasom kontexte
pdsobia ako rekvizity a strhavaji na seba prilisnd pozornost. Baseil potom necitame
ako prezitt skuto¢nost, ale ako odkaz na japonska kultdru vo vSeobecnosti.
31 Ibid., s. 7
32 Svarcova 2005, s. 110.
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Sakury kvetou!
Za kalisky se saké
obrys hory Rip.®

Presvedc¢ivejsie vyznievaju haiku, v ktorych kigo sice referuje na japonsky kon-
text, ale deSifrovanie intertextu nie je nutné, mdze vSak obohatit ¢itatelskd recepciu
o medzi-textovy dialég, podobne ako v Kovalikovho haiku o gastanoch. Napriklad
Soustruznikovej haiku o strasiakovi v poli ohlasuje koniec jesene a prijatie skuto¢-
nosti, Ze sa ¢osi kon¢i, ale nestiva sa symbolom nadchadzajicej smrti, ako u podob-
ného Issovho haiku. Pre porovnanie uvddzam oba texty:

Strnisté v poli —
nevés hlavu strasdku,
zase zaseji.**

Strasdk na mém poli
se také nedocka
slavnosti dozinek?®

Poetka a basnik vsak dokdzali priniest do ¢eského a slovenského prostredia i vlastny
repertodr prirodnych motivov, signifikantnych pre ich tvorbu. V pripade Kovalika
ide najmé o rozmanité druhy vtactva, ktoré su ¢astym kigo i v japonskych haiku,
ale v tomto pripade nepdsobia ako nepdvodné, kedZe sa beZne objavuji aj v naSom
geografickom prostredi a navyse, autor ich zachytiva opakovane, s aZ ornitologic-
kou presnostou. Vytvara ¢osi ako haiku atlasy, ked pritomné vtaky, ich ¢innosti a vy-
skyt indikuju zaradenie textu do toho-ktorého ro¢ného obdobia (¢asto konkrétneho
miesta). Medzi basnikove objekty patria napriklad sykorky, holuby, sovy, strnadky,
hyle, sluky, vrabce, Zltochvosty, strakose, drozdy a iné. Pozorovanie ich bytia realizuje
s pokorou a obdivom, ktoré by sme mohli pomenovat aj budhistickou tdctou k vset-

VI Ve

kému zivému, ked aj ten najmensi Zivot vaZi rovnako ako ten ludsky:

drozdy na snehu
nesiem z domu jablka
naspit k jabloni®®

Prelinanie dvoch svetov naznacujd aj nepatrné prvky animizacie:

hladim do dialky
byvam pod tamtym mrakom
vpravo od vrany®

33 Soustruznikovd 2016, s. 8.
3¢ Ibid.,s. 48.

35 Issa 2006, s.195.

36 Kovalik 2024.

37 Kovalik 2023.
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Soustruznikovej haiku zase obsahuju cel plejadu kvetov, rastlin ¢i stromov: krokusy,
bfiza, bfe¢tan, matetidouska, raze, plicnik, bezinky, sipky, lipa, chmel, levandule,
aronie, modfin, topolovka, pomnénky a mnohé dalsie. Okrem situovania haiku do
konkrétneho ro¢ného obdobia a jeho ¢asti ¢itam ich funkciu v zdérazneni tesného
spojenia s ¢lovekom. Vo viacerych haiku autorka totiz nazna¢uje miesta, kde priroda
a ¢lovek utvaraju, ¢i uz vedome alebo nie, symbioticky vztah.

Nameésti Miru —
ve sparach dlazdéni
kvéty chudobek?®®

Lednovy lijak —
u pomniku Palacha
kvetou kaliny®

Najzretelnejsie sa priroda a Iudsky Zivot prepajaji v haiku prostrednictvom strieda-
nia roénych obdobi, ktoré zrkadlia vznik a zanik Zivota. Koniec jesene je napriklad
obdobie spajané s odchddzanim, ukladanim sa na zimny spanok, zaver leta zase patri
rozlucke, priprave na pricu, zaciatok jari novému Zivotu atd. Silné emdcie, ktoré sa
viaZu najmi k prechodnym fizam, zastupuje princip $iori. M. Ueda pripomina zlo-
zity povod tohto slova,*® ¢o spbsobilo aj jeho vjznamovi réznorodost. Spolo¢nym me-
novatelom je podtén neosobného smutku. NemébZeme ale hovorit o lutosti, pretoze
lutost je osobna emdcia, ktort ndjdeme napriklad v Zalospeve. Ak obsahuje basern
kvalitu $iori, znamena to, Ze stelestiuje ,nedefinovateln, nejednoznaéni naladu ob-
klopujicu pocit latosti, potom méze ¢itatel premyslat nad tym, ¢i je basen o smrti
konkrétneho ¢loveka, alebo o smrtelnosti vieobecne, alebo o letnom obdobi“.# V na-
sledovnom Kovalikovom haiku prave podstatné meno ,tieil“, v danom ¢asovom vyme-
dzeni, ukoncuje leto a vnasa do textu kvalitu Siori.

konéiace leto
v zdhrade zo vietkého
najviac rastie tien*

Nélada nostalgickej rozlucky s letom vznika v tenzii slov ,rastie a ,tieit“. Prvé
z nich sa viaZe k Zivotu (rastie primarne &osi 2ivé, napriklad tiroda v zdhrade alebo
dieta) a druhé suvisi s opakom, s ubidanim slnka, Zivotnej energie a spritomtiuje
i negativne konot4cie — zatienit, vrhat (na objekt & subjekt) tmavé, temné svetlo
a pod. Zaroven sa od predstavy zivého organizmu dostdvame k abstraktnému —
rast mdze tizba, radost, ale i smutok a bolest. Basen takymto spésobom sice vy-
poved4 o poslednych drioch leta, ale zaroven ponika i priestor rozjimat nad néla-

38 Soustruznikovd — Kovalik 2024, s. 46.
39 Ibid., s. 43.

40 Ueda 1965, s. 35-64.

a1 Thid.

42 SoustruZnikovd — Kovalik 2024, s. 114.
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dou, ktoréa tato rozlicku sprevidza, a t4 sa uz nevztahuje na prirodu, ale na ¢loveka
a jeho prezivanie.
,TiSe! Tichouéce!“
Pavouci zavinuji
panenku z détstvi.®

Ako je zrejmé z citovanej ukdzky, nie vZdy musi ist o prirodné motivy, aby basei na-
dobudla kvalitu $iori. Kigo by v basni malo zastupovat slovo , pavouci®, ktoré sa v ja-
ponskom haiku vztahuje na neskoré leto, pripadne zacdiatok jesene. Soustruznikovej
taktiez ide o zachytenie meniaceho sa obdobia, ale predovsetkym v Zivote ¢loveka. Za-
meriava sa na detstvo, ktorého symbolom je tu zabudnuté babika. Emotivny je najma
prvy vers, ktory oxymoronicky nabada k tichu, ked deminutivum stupriuje a umoc-
fiuje pomocou vykri¢nika, ktory sa primarne spéja s hlasnym rozkazom, vykrikom
¢i zvolanim. Interpunk¢né znamienko tu mozno vSak precitat aj ako ndhle precitnu-
tie, uvedomenie si pravdy — napriklad pri ne¢akanom objaveni zabudnutej babiky.
Pomlcka opét predlZuje ¢as basne, subjektivne chvilu natahuje, vytvara kontrast me-
dzi momentalnym a d4dvnym, ktoré tvor{ hibkové podlozie daného haiku. Pritomny
tvar slova zavinovat evokuje aZ fantastickt predstavu, v ktorej pozorovatel (désledne
nevyjadreny) akoby préave ,prichytil“ pavtikov pri ich praci. Sloveso zavinovat umoc-
fiuje predstavu malého dietata, ktoré zavinujeme do plienky ¢i zavinovacky. Zarovei
tato ¢innost este nie je dokonéen, takZe ani detstvo a z neho plyntce kvality (detské
videnie sveta, fant4zia, Gprimnost, hravost atd.) este nie st Gplne stratené. Pokojne
moZeme aj cely obraz preéitat nie ako rozltcku, ale ako uchovavanie (pomocou pa-
vudiny sa ¢osi konzervuje) detstva, spomienok &i dietata v dospelom &loveku. V oboch
citovanych haiku badat snahu o struénost a minimaliziciu slovnej z4soby. Deje st
¢asto obmedzené len na jedno sloveso a prevazuji substantiva a prislovky. Podobne
v Baséovej tvorbe F. Ilis identifikuje takyto zdanlivo ,staticky $tyl, ktory vyzyva ob-
jekty (mono), aby sa vyjadrili samy o sebe a prostrednictvom tohto usilia o sugesciu
dodavaju basni vnutornd, prekvapujicu silu, z ktorej sa Zivot objektov vynara v no-
vej, nezvycajnej, ale zivej forme“.*

Pocity clivoty ¢i lutostivosti vyjadrené ako miznutie, stracanie sa, ndhla zmena
alebo znejasnenie nemusia byt tematizované vyhradne s negativnym zafarbenim.
V estetike haiku Zivot a smrt splyvaji v jedno. Pozorovanie javov z prirody rovnako
znamend precitnutie pred pravdou, hoci tdto momentalna iluminacia méze zna-
menat prave trpké zakuSanie pominutelnosti chvile, Zivota. Nalada takychto haiku
sa nach4dza niekde medzi ,taZivym“ a ,zvrchovanym® bytim, vo svojej beztvarosti
aneurcitosti je zachytend s akymsi drazdivym odstupom. ,Meditovat o smrti nemusi
nevyhnutne popierat radosti Zivota. Zivot a smrt vidi z dialky, z miesta, ktoré pre-
sahuje oboje,” cituje M. Ueda Bas6ove slova.*® Otvorene sa pocity smutku do haiku
Soustruznikovej a Kovalika dostdvaji prostrednictvom témy smrti.

43 SoustruZnikovi 2016, s. 9.
44 Ilis 2019, s. 107.
45 Ueda 1965, s. 35.
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Cas po Vsech svatych.
Vzpomindme na stuhach
svinuje vitr.%

na zem dopad4
piesok az zo Sahary
hroby zas hlbsie?

Uvedené haiku pracuju s motivmi zabudnutia. V prvom z nich vznika kontrast medzi
napisom ,,spominame” na stuh4ch a vetrom, ktory asociuje slovo odviat a jeho prene-
seny vyznam — po Case prestat smutit. Zaroven ale autorka vybera slovo ,,svinuje®,
ktoré moZno precitat aj v opa¢nom vyzname, ako uloZenie spomienok do pomysleného
zvitku, ich uchovévanie. Kigo je v haiku presne urcené ¢asovym obdobim po sviatku.
Slovo vietor zaroven vnésa do haiku pocit chladu, ktory tieZ kore$ponduje s témou
smrti. Baserl je zakon¢end podstatnym menom, ktoré spatne uddva vyznam celému
haiku a v duchu $iori nabada k mnohoznacnosti. Kovalik postupuje opa¢ne, myslienky
na blizkych mftvych sa vynéraji v celkom ne¢akanej (meteorologickej) situécii. Slovo
»piesok” je tu v8ak rovnako v dvojznacnej pozicii, evokuje biblicky prach, a teda fra-
zému ,prach si, na prach sa obrati$“, ale i spojenie ,zapadnit prachom®, t. j. zabudnit.
Obe haiku spritomriuja nielen tému smrti, ale najméi strach z nestalosti ludskej exis-
tencie. Predstava pominutelnosti stivisi i s estetikou mono no aware, ktora sa zvykne
prekladat ako krasa prchavosti, presnejsie hlboké precitenie bytia, , ktoré vnimavy
¢lovek preziva napriklad v spojent s krasou, obzvlast krehkostou a pominutelnostou
prirody, ale i v stvislosti s bolestou, s prirodzenym smutkom Zivota“.*®

Citované haiku obsahuju dalsie ddleZité estetické kategérie — wabi a sabi. Obvykle
sa uvddzajt spolo¢ne, zapisané pomocou spojovnika. Podobne ako $iori (ktoré napri-
klad Snicikowska oznacuje ako elementy sabi, spolu s dal$imi principmi ako kurai
ahosomi), ani tieto principy nemoZno definovat jednozna¢ne. Oba pojmy njdeme tie%
v architektire, kaligrafii, ¢ajovych obradoch a inde. Ba$é sa pri ich za¢leneni do tvorby
haiku in$piroval predovsetkym ¢ajovou cereméniou Sen no Rikjta.* Leonard Koren
ich interpretuje ako znaky tradi¢nej japonskej krasy, ktorti prirovnava ku gréckemu
idealu dokonalosti v zdpadnej kultire.®® Wabi sa prvotne tykalo chudoby, ,,0znac¢ovalo
biedu Zivota osamoteného v prirode, daleko od ludi; navodzovalo pocit bezttesnosti,
skldcenosti a smuatku”.* Sabi sa zvykne spéjat s vyrazmi ako osamely ¢ pusty®, na-
priek tomu ho neméZeme tymito slovami nahradit. Postupne sa ale oba vyrazy zacali
pouZivat v pozitivnom zmysle: ,Dobrovolna samota a chudoba pustovnikov a askétov
boli chipané ako prilezitost k duchovnému rastu. Kazdému, kto bol nakloneny poé-

46 Soustruznikovd 2016, s. 53.

47 SoustruZnikovid — Kovalik 2024, s. 105.

48 Vostrd — Liman 2011, s. 307.

49 Ibid., s. 313.

50 Koren 2016, s. 23.

51 Ibid., s. 24.

52 Sniecikowska ho odvodzuje z podstatného mena ,sabisha“, ¢o znamen4 osamelost (2016,
s.48).
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zii, umozZnil tento spdsob Zivota nijst potesenie v kazdodennych drobnych detailoch
a pochopit krdsu nendpadnych a prehliadanych stranok prirody.“*® Metafyzické pre-
citnutie je totiz mozné zaZit aj v tych najobycajnejsich chvilach a ¢asto ide o zdanlivo
banélne ¢i na prvy pohlad nedéleZité poznania. ,Wabi-sabi s veci malé, skryté, do-
¢asné a pominutelné; tak malé, Ze nepoucenému oku unikajir.“**

pohlad z rozhladne
tak isto husto snezi
ako zo zeme®

hladim na hviezdy
Zeldm si nech sa m6Zem
divat na hviezdy®

Vybrané ukazky st priznaéné pre Kovalikov rukopis. Dosahuje v nich zdanie, Ze sub-
jekt sleduje svet nezti¢astnene, pokojne a vyrovnane. Pozer4 sa do ,,prazdna®“, do otvo-
reného univerza a ¢as akoby v danych haiku zastal, respektive je subjektivizovany ve-
domim pozorovatela. Banalnost chvile sa presnym , prepisom” do basne javi ako nov4,
objavna. Podobne v druhom haiku, v ktorom sa meni odosobnena perspektiva na ci-
tovo zafarbend, zastupuje vyslovena tizba pokorné, zdanlivo nenéro¢né zelanie. Obe
béasne zddraziiuju pre haiku priznaént afirmativnu percepciu diania.

Dal$im pravidlom haiku je karumi, ktoré je v porovnani s predoslymi principmi
viac pristupné aj zdpadnym tvorcom. Preklada sa ako nadhlad, emocionalny odstup
od zobrazovanej témy, ale aj prirodzend lahkost spojend s jednoduchostou haiku
a s jeho a% detsky tprimnym pohladom na svet. Casto sa vSak karumi nenéleZite
zamietia s druhmi komiky ako (seba)irénia, satira &i sarkazmus. V poetike haiku je
v$ak karumi v iizkom spojeni s dal§imi pravidlami, ako pripomina Sniecikowska,
nemozno mu pripisovat zabavnu funkciu, nanajvys ,delikitny sebavysmech podfar-
beny sabi“.” V nejaponskych haiku autori a autorky kladt na karumi neprimerany
déraz a kontaminuju ho tak inymi Z4nrami, naj¢astejsie aforizmom, ktory je tieZ
zaloZeny na zachyteni Zivotnej pravdy. Komické vyznenie vSak aforizmus dosahuje
vyrazovymi prostriedkami, ktoré si vysledkom intelektudlnej operacie ako kontrast,
antitéza, paralelizmus, paradox, nartianie. Navyse z neho plynie ponaudenie, ktoré
je rozumovo praktické, vyjadruje ndzor autora a nemusi byt fixované na pritomnost,
hoci méze kritizovat aktudlne dianie. Originalita haiku je vyhradne spojend s poe-
tickou pravdou, prebiehajtiicou v danom momente a jej verifikicia sa neviaZe k na-
zorovému presved&eniu autora, ale vyplyva z prirodzenosti diania (najéastejsie pri-
rodného). A napokon, akékolvek napitie medzi odlahéenym a vdZnym v haiku nie je
modelované antinomicky, ale dialekticky.*®

53 Koren 2016, s. 24.

s4 Ibid., s. 52.

55 Soustruznikovd — Kovalik 2024, s. 137.
s6 Ibid., s. 129.

57 Sniecikowska 2016, s. 100.

58 Ueda 1965, s. 35-64.
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Niektoré Soustruznikovej a Kovalikove haiku pracuji s principom karumi vy-
raznej$ie. Mozno v nich sice rozpoznat preZity okamih, ale svojou ¢asovou neobme-
dzenostou sa priblizuju napriklad ku gnéme. Tento okruh basnf je tiez priznaény
variabilnostou tém, prirodné motivy ustupuji do tizadia a dominuje ¢lovek, ak aj
nie prostrednictvom ja-perspektivy, tak synekdochicky (¢astami tela) ako v nasle-
dovnych ukéazkach:

Podéni rukou —
na okamzik se spoji
cary zivota.®

maly krok v mlake

pozeram ako ¢lovek

stipil na Mesiac®®
Citovanym textom viac zodpoveda Zaner senrjd, oznacovany aj za reverzni verziu
haiku. Pre senrji neplatia tematické obmedzenia ako pri haiku, zaobera sa napriklad
aj spolofenskymi a vztahovymi otdzkami, ktoré zachytdva s humorom, ¢asto situaé-
nym, ked%e ide o trefné postrehy pozorovanej reality.” S uvedenym néasledne stvisi
uvolnenejsia syntax a lexika, pripadne i slabi¢na normativnost:

na cintorine
¢itam tu odpociva
na mene mucha®

Pod slune¢nikem —
italsky vitr na tfi
zavrel krizovky®

K pravidlam haiku by bolo moZné zaradit aj jeho duchovnu podstatu, ktora je la-
tentne pritomnd v Zdnrovom prototype. V stvislosti s najslavnej$im Baséovym haiku
o Zabe a starom rybniku sa uvaZzuje o zenovom stave samadhi. Robert Aitken ho de-
finuje ako ,,ponorenie, ale v podstate ide o stav zjednotenia s celym vesmirom®.** Z4-
roven vSak dodava, Ze samAadhi neprislicha len zenu, ale stvisi s akoukolvek ¢in-
nostou, do ktorej sa naplno ponorime. Odkryva tiez v Ba§éovej tvorbe tzv. zenovy
model: ,koncentricia — uvedomenie — zosobnenie“.®® Literdrna forma sa takymto
spdsobom meni na cestu duchovného oslobodenia. Pozadie pévodného haiku avsak
utvaralo daleko viac ndboZensko-filozofickych vplyvov ako len zen. R. H. Blyth uva-

59 Soustruznikové 2016, s. 16.

60 SoustruZnikovd — Kovalik 2024, s. 104.
61 Sniecikowska 2016, s. 79.

62 SoustruZznikovd — Kovalik 2024, s. 127.
63 Ibid.,s. 35.

64 Aitken 2004, s. 25.

65 Ibid., s. 30.
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dza najmi konfucionizmus a taoizmus. ESte skor sa vak objavuje §intoizmus, ktory
je klacovy v kronike KodZiki, v ktorej nachddzame genologické vetvy haiku. Zrejmé
prestupy Sintoizmu s haiku vidiet uZ v tejto stru¢nej charakteristike: ,V tomto sys-
téme ma kazdy hmotny predmet sveta nejaky druh sily, moci, schopnosti. Vdaka nej
ovplyviiuje iné predmety, sp4ja sa s nimi, premiefia ich. [...] Sintoizmus je do zna¢-
nej miery zaloZeny na pozorovani reality dostupnej zmyslami. [...] Z toho prament,
okrem iného, aj $pecificky vztah k prirode, od ktorej sa Japonci neizoluji, nesnazia
sa jej odporovat.“ss Ani klasické haiku starych majstrov (a neskér ich Ziakov) viak
nemdzeme vnimat len ako demonstriciu zenovych, taoistickych, Sintoistickych ¢i
inych doktrin. Rovnako R. H. Blyth uzatvira, Ze mnohé Bas6ove basne st sice v pria-
mom kontakte so zenom, ale haiku, na rozdiel od zenového uéenia, nie je v Ziadnom
zmysle slova didaktické.®”

V nasom kontexte sa prirodzene vynara otdzka, ¢i je moZné zachovat esenciu
haiku aj bez duchovného pédorysu ¢i ndhradou vychodného ndboZenstva domacou
religiéznou tradiciou. Odpoved je mozno opét v afirmdcii, ktora je pre haiku zdsadna.
Tentoraz sa ale vztahuje aj na prijatie spolo¢nej podstaty vlastnej vSetkym néboZzen-
stvdm. Mam na mysli hladanie odpovedi na otdzky o ludskej existencii a tzv. sprav-
nom byti. Haiku sa takymto spdsobom dostava do kontaktu s filozofiou a etikou, ¢o je
dal$ia moZna cesta, ako zachovat treti rozmer tejto miniatdrnej basne.

V pripade haiku Soustruznikovej a Kovalika nejde o mechanické nahradzanie
zenovych motivov za krestanské. Hoci by bolo mozné viaceré z nich precitat tymto
kli¢om, nie je to podmienka, ale skér dalSia nadstavba recepcie. Platia tu slova
B. Sniecikowskej, ktoré oznacuje haiku za ,,modernt epifdniu” a na margo vyhradne
religiézneho ¢itania uvadza, Ze ,je riskantné pozerat sa na udalosti a emécie zazna-
menané v haiku len ako na zdznamy najhlbsich duchovnych zaZzitkov — ved predsa
,obsah’ satori nemozno v texte ni¢im zmerat“.® Haiku precitnutia potom nemusia byt
len naboZenskej povahy, ale tykaji sa predovSetkym zjavenej pravdy, ¢i uz pod fou
budeme rozumiet konkrétne bozstvo, alebo nie. Najvys$im principom v haiku ostéva
i tak pritomnost, zachytenie ve¢nosti v plynticom okamihu:

Otvirdm dvere
a svati se pohnuli —
samotnd v chramu®

Cesta z Palnoéni —
zamlkle se louddme
za Velkym vozem™
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ZAVER

Zaujem o zaner haiku neustdle narasta i v éeskej a slovenskej literature, ¢oho d6-
kazom st jednak pribidajtice pocty antoldgif, zbierok haiku ¢i ojedinelych pokusov
o haiku v rdmci basnickych knih. Odhliadnuc od rozli¢nej miery estetickych vysled-
kov jednotlivych variantov, moZno konstatovat, Ze prirodzene sa meni Zzanrova pod-
stata haiku. Niektoré pravidla sa stavaju dominantnej$imi, od inych sa naopak uptsta
alebo sa vyznamovo i formélne posuvaji. Dévodom je, samozrejme, i nedostatoénd
znalost, ale i kultirna vzdialenost japonskej estetiky. Analyzované haiku vybranej
autorky a autora st ukazkou tzv. klasického haiku, ktoré viak svojou umeleckou hib-
kou dokazu zaujat aj doméce publikum. Katka Soustruznikova a Peter Kovalik sa usi-
luji zachovat japonsky prototyp, ¢i sa k nemu asponi pribliZit bez zrieknutia sa vlast-
nych tvorivych preferencii (rozmanitost tém a motivov, zvukové &i obrazné stranka
basne a iné). Z pohladu zachovania pdvodnosti Z4nru ide o vyznamny jav a vzhladom

na ¢esko-slovenské prieniky aj o ojedinelt literarnu spolupracu.
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