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This paper examines the transformations in Daniel Hevier’s science fiction po-
etry with the aim of identifying its evolution from the period of normalisation to
the present day. Within the Slovak context, the author presents an example of
the deliberate use of science fiction elements - typically associated with prose
and narrative genres - and their functional integration into poetry. The first part
of the analysis focuses on identifying and explaining the rationale behind this
transfer in the collections Nonstop (1981) and Elektronkovy klaun ([Vacuum tube
clown] 1983). The individual sci-fi elements are interpreted in the context of the
“grey” years of normalisation - these motifs did not serve to describe visions of
technological progress in the future, but as a subversive tool for social criticism
and a rejection of the Communist Party’s official programme of progress. The
collection Psi tridsiatok ([Gone to the dogs] 1990) marks a shift towards a playful
use of these elements. The developmental arc of Hevier’s contribution to science
fiction poetry is, for the time being, concluded by a radical ethical extrapolation
in the collection Storocie konca ([A century of the end] 2021), which focuses on
diagnosing human consciousness in crisis. This paper attempts to legitimise
the exploration of science fiction poetry, which creates an authentic space for
reflecting on ontological questions and ecological threats in human life.
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SCI-FI
»Pristal
unas UFO.
Otravil sa

vzduchom® (Hevier 1990a: 40).

anrova kategoria sci-fi poézie patri v slovenskej literarnej vede k pomer-
ne neprebadanej oblasti. Zatial ¢o slovenska prdza, najma v obdobi nor-
malizacie, vyuzivala prvky sci-fi dost ¢asto, ich uplatnenie v poézii bolo
zriedkavejsie.! Pavel Matejovi¢ napriklad upozornuje na poznamku Milana
Hamadu o sci-fi v zbierke Miroslava Valka Milovanie v husej koZi (1965),? pricom
ju spaja s Valkovymi obrazmi ,celoplanetarnej existenénej hrozby“ (Matejovi¢
2025: 226), naviazanymi na dobové obavy z jadrovej vojny, ktoré sa vtedy a tak-
isto neskor objavovali v poézii nielen M. Valka. K zaradeniu niektorych basni
k Zanru sci-fi nabadaju tiez motivy strojov (robotickych aj vesmirnych) suvisiace
s rozvojom technoldgii a meniacim sa svetom i myslenim ¢loveka najma v obdo-
bi avantgard (a predov$etkym vo futurizme). Pri nahliadani na zaner sci-fi v kon-
texte tvorby novej reality je mozné za sci-fi poéziu oznacit aj niektoré zbierky
slovenského nadrealizmu.
Jednym z autorov, ktori v osemdesiatych rokoch 20. storoc¢ia vedome
tvorili sci-fi poéziu a dany termin aj pouzivali, bol Daniel Hevier. V roku 1983
takto pomenoval oddiel Sestnastich basni vo svojej zbierke Elektronkovy klaun.
Jeho ,,prihlasenie sa“ k sci-fi lyrike dokladuju aj oznadenia neskorsich textov slo-
vom sci-fi, pripadne jeho variaciami. Aby sme mohli definovat typ Hevierovej
sci-filyriky a mieru jeho narusania zanrovych konvencii, skumali sme, ktoré prv-
ky vjeho tvorbe mozno povazovat za symptomatické a ¢i mozno v tomto kontex-
te uvazovat o sci-fi poézii ako o niz§om stupni abstrakcie, a teda ako o subzanri ¢i
zanrovom variante. Analyza poézie D. Heviera z aspektu napitania konkrétneho
zanrového modelu predstavuje nielen autenticku reflexiu doby, determinovanu
vtedajs$im utekom autorov k historickym ¢i futuristickym motivom v asili vyhnut
sa politicky normovane;j reflexii su¢asnosti, ale prispieva tiez k formovaniu pred-
stavy o genologicky stale vagnej oblasti sci-fi poézie.

Sci-fi poézia alebo poézia s prvkami sci-fi?
Sci-fi poézia sa v anglofonnych literarnych ¢asopisoch zvykne subsumovat pod
oblast takzvanej speculative poetry, ktora moze mat vela spolo¢ného s takzvanou

1 Pojem sci-fi ukazuje difuznost a celkovi pojmovu rozptylenost, a to nielen v oblasti literarnej vedy,
ale napriklad aj v $kolskej praxi. V slovenskom kontexte sa Zanrové ponimanie bezvyhradne uplatiiuje
prevazne v $kolskom prostredi. D6vodom takéhoto zjednodusovania moze byt aj oznacenie sci-fi ako
»zanrovej“ literatiry. Dusan Slobodnik v praci Genéza a poetika science fiction polemicky poukazuje na
to, Ze sci-fi by bolo vhodnejsie chépat ako ,literarnu kategdriu“ (Slobodnik 1980: 202-203). Do diskusie
v8ak ponuka aj pohlad Albina Bagina a jeho termin ,,Zanrova forma“ (Bagin 1979: 33) ¢i argumentacie
teoretikov, ze science fiction nie je Zaner, ale nieco, ¢o dokaze obsiahnut vSetky Zanre.

2 ,Zamerom basnika bolo odhalit svet z odvratenej strany. Uskuto¢nil ho velmi dékladne, absolutis-
ticky a z hladiska vystavby az aranzovane. Preto mi tato jeho zbierka na nejednom mieste pripomina
science fiction” (Hamada 1969: 38).
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popularnej kultury existuju tri zakladné zanrové subdominanty metazanru spe-
culative fiction - okrem sci-fiide o aj o fantasy a horor“ (Boszorad - Mali¢ek 2020:
588). Povahu tychto zanrov celkom dobre charakterizuje termin Briana Attebe-
ryho ,neostré mnoziny“: v ich centre ,,se nachazeji prototypové dila napltiujici
maximum zanrovych charakteristik, na okrajich pak texty nesouci jen nékteré
rysy zanru a vzbuzujici pochybnosti o své prislusnosti k nému‘ (Dédinova 2016:
2). Zanre takzvanej speculative fiction netvoria striktne ohrani¢ené kategorie, ale
skor permeabilné struktury, ktoré sa na svojich perifériach vzajomne prelinaju.
Napriek mnohym definiciam a r6znorodym charakteristikam ich podla Mareka
Oziewicza spajaju dve nosné charakteristiky: speculative fiction spochybiuje
normativne predstavy a vSeobecny konsenzus o realite a svete a zaroven si ne-
narokuje ani presnost, ani faktualnost (Oziewicz 2017: 19 [online]). Hoci sa spe-
culative fiction a speculative poetry formuju skor ako samostatné mnoziny, ktoré
sa vzajomne vylucuju, mnohé z uvedenych charakteristik platia aj pre doménu
poézie. Alyson Millerova uvadza, ze speculative poetry prave vdaka fantastike
ponuka moznost vzopriet sa konvenénym formam a $truktiram, a to s cielom po-
ukazat na chatrnost spolocenskych a kulturnych systémov (Miller 2021: 3).

Spojenie poézie a sci-fi vsak moze zniet ako oxymoron; vedecka fan-
tastika napokon predpoklada naraciu, Casto velku, vrstevnu, komplikovanu,
zatial o poézia predstavuje ,literaturu prenesenej interpretacie, nie doslovnej,
hoci fikénej reprezentacie” (Collings 1989: 160), s charakteristickou obraznos-
tou, metaforickostou a alegorickostou.* Edward Lucie-Smith v uvode k antologii
Drzim tvojich osem rik: Antologia vedeckofantastickej poézie (Holding Your Eight
Hands: An Anthology of Science Fiction Verse, 1969) napriklad pise, Ze ,ve-
deckofantasticka poézia je Zaner star$i nez samotna vedecka fantastika“ (Lu-
cie-Smith 1969: xiii). Ako priklad uvadza okrem iného aj Homérovu Odyseu, o je
tvrdenie, ktoré sice naznacuje hladanie $irsich ramcov, kompozi¢nych struktur
a prvkov sci-fi poézie, treba ho vSak vnimat s rezervou. Podobne uvazuje Vernon
Hyles, podla ktorého odveké lyrické koncepty predstavuju len metody, ako za-
maskovat ,impulz k fantastike“, teda spdsoby racionalizovania nepravdepodob-
ného az nemozného: ,estetika poézie a estetika fantastiky su rovnaké® (Hyles
1989: 8). Napokon ani lyricke, ani fantastické svety na zemi neexistuju, ale pred-
stavuju metaforu pre isty stav mysle. To napokon tvrdi i Pavla Vesela: ,,Pokud
[...] pfi definicich nebudeme vychazet z esencialni dichotomie rozum - emoce
a nebudeme trvat na univerzalnich charakteristikach (napt. ze sci-fi musi byt
o technologii a poezie o pfirodé nebo nestastné lasce), védecka fantastika a poe-
zie mohou mit mnoho spole¢ného” (Veseld 2018: 47).

3 Speculative poetry sa podla Pavly Veselej venovali na konci sedemdesiatych a v osemdesiatych ro-
kov viaceré literdarne ¢asopisy, ktoré zahfnali aj vedeckofantasticku a fantasticku poéziu, ide napriklad
o Casopis Speculative Poetry Review (Veseld 2018: 54).

4 Problematicky vztah fantasti¢na a poeti¢na rozpracoval uz Tzvetan Todorov, podla ktorého poézia
nemdze byt fantasticka, pretoze implicitnd pritomnost alegérie rusi akékolvek ,fantastické vahani“
(Todorov 2010: 61). Prirodzenou namietkou je tvrdenie, ze fantastické zanre st ¢asto alegoriou nasho
vnimania sveta. D6kazom su sci-fi romany postavené na pribuznosti urc¢itych aspektov Iudského bytia,
¢iuz v modelovaninovych svetov, alebo vo v§eobecnosti v hladani odpovede na zakladné ludské otazky
existencie, poznania, hodnét a podobne.
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Sci-fi poézia sa postupne oslobodzovala od vylu¢nej predstavy naracie
na tému technologického pokroku (napriklad ¢loveka vo vesmire). Rébert Stu-
kovsky hovori o trende relativneho miznutia technologickych prvkov a postup-
nom zamerani na biologické, neurologické ¢&i psychologické vyskumy (Stukov-
sky 1965: 113). Prave posunom vedeckého zaujmu k sfére mysle a psychickych
procesov, ktoré predstavuju ,vnutorny svet® ¢loveka, boli autori sci-fi literatury
nuteni nastudovat si, ,,ako pracuje ludska psyché® (Lucie-Smith 1969: xvi). Lo-
gika, ktora je obsiahnuta v ludskej mysli, sa vsak 1isi od logiky sveta mimo nej:
»je tam, ale je to druh logiky, ktorti sme sa naudili nazyvat ,poeticka logika’ - ta
predstavuje sposob myslenia, ktory prebieha v analdgiach a skrytych suvislos-
tiach“ (Lucie-Smith 1969: xvii).

Jestvuju vsak aj tendencie, ktoré chapu poéziu v komparacii s popular-
nymi zdnrami ako ,,vy$$iu“ formu umenia. Mohlo by sa zdat, Ze zamernym vyu-
zivanim prvkov sci-fi v poézii dochadza k jej nivelizacii, teda ku kontaminovaniu
vysokého nizkym. P. Matejovi¢ upozornuje pri spominanej Hamadovej interpre-
tacii Valkovej zbierky Milovanie v husej kozi na podobny aspekt: ,,ono ,nizke’ ma
[...] skor ironicku a grotesknit modalitu (Matejovi¢ 2025: 226), ¢im naznaduje,
ze vyuzivanie prvkov popularnych zanrov moze byt funkéné a vedomé, no za-
roven nemusi mat len subverzivny charakter. V sledovani sci-fi prvkov v tvor-
be D. Heviera je tak potrebné zohladnit spdsoby, akymi ich vo svojich basnach
vyuziva. Pri analyze jeho tvorby sa totiz opierame o nosné znakys zanru sci-fi,
ktorého definicie a charakteristiky vychadzaju z predstavy prozy a ich realizacia
v poézii ma frapantny charakter.

Hevierova cesta z normalizacie

V suvislosti s normalizaciou sa zvykne uvazovat o takzvanej sivej zone casti li-
teratury situovanej na pomedzi oficialneho a neoficialneho obehu. Hoci rokmi
sa pojem stal difuznym, vac¢sinou sa pouziva vo vyzname, v akom ho charakteri-
zovala sociologic¢ka Jitina Siklova v eseji Sedd zdna a budoucnost disentu v Cesko-
slovensku (1990). V jej ponimani siva zona predstavuje vzdelanych ludi, intelek-
tudlov, ktori ,,jsou divaky toho, co se déje; divaky, ktefi jasné ,fandi‘ Charté 77
a jinym nezavislym aktivitam, asi jako kdyz fanouskové fandi svému oblibené-
mu muZstvu. Sami ale nehraji, nejsou na htisti, jsou pouze v hledisti“ (Siklova
2005 [1990]: 142). Autori sivej zony tak nevstupovali s rezimom do otvorenej
konfrontacie.

Do oblasti sivej zony by bolo mozné situovat aj niektoré rané basnic-
ké zbierky D. Heviera, v ktorych sa autor pomerne uspesne vyhybal dobovym
ideologickym direktivam. Podobne ako jemu poetologicky blizky Stefan Morav-
¢ik hladal spdsoby nekonformného prejavu, nasiel ich najma v oblasti poetis-

5 Slovo ,,nosné* vsak v kontexte sci-fi prozy mozeme taktiez problematizovat, a to nielen v zmysle vy-
znamového a tematického posunu od strojov k Iudskej psychike, ale aj smerom ku kontaminacii s inymi
zanrami alebo Zanrovymi variantmi, a to aj mimo domény speculative fiction. Napokon, literarna veda
reflektuje fenomén takzvanej ,,slipstream” literatury, kde prvky sci-fi prenikaju aj do literarneho main-
streamu.

6 Podrobne sa tejto problematike venuje Olha Norba v $tudii Hladanie Sedej zony v slovenskej sci-fi lite-
ratuire obdobia normalizdcie, v ktorej analyzuje priestor na takzvané Zanrové uniky, medzi ktoré patrilo
aj sci-fi, primarne sa vSak zameriava na prozaické diela tohto obdobia (Norba 2025).
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Jeho basnickym debutom bola zbierka Motyli kolotoc (1974), pomerne nevyraz-
nd a vzhladom na rezim aj ,ne$kodnd“ lyrika. V roku 1981 ale vydava zbierku
Nonstop, v ktorej sa objavuje z pohladu sledovanej témy d6lezita basen s nazvom
Science fiction:

»PriSerni vtaci letia hore bruchom.
Deti sa dusia priSkvarenym vzduchom.
Po zemi su porozhadzované
vylupené rybie oéi.

Umieracky.

Umieraky.

Ostalo ticho.

A tupé hviezdne vzdialenosti.
Prasivy vietor ako pes

prevracia nase nahé kosti.

Bola to dobra planéta.

Mala svitcov aj oplanov,

no prili$ ¢asto davala

nazizat smrti do planov.

Chce si este niekto vystrelit?* (Hevier 1981: 59-60).

Autorov pohlad na stav znelistenej a umierajucej planéty je v tejto bas-
ni v nepriamom kontraste s oslavou vedeckého pokroku z ¢ias socializmu. Na-
zov basne vSak mozno precitat aj v ironickom kddovani. Slovné spojenie scien-
ce fiction tu neodkazuje len na zanrovu Kklasifikaciu, ale reflektuje aj hovorové
oznacenie pre nepravdepodobné ¢i absurdné javy. Toto konvencéné chapanie
vS$ak D. Hevier spochybiiuje, ¢im do popredia vystupuje existencialna vaznost
vypovedaného: basnik varuje pred hrozivou skuto¢nostou zdanlivo vzdialenej
vizie - a to aj v kontexte periodicky opakovanych pochybeni, akymi su napriklad
vojnove konflikty.

Darwinove priekopnicke teorie z oblasti bioldgie na konci 19. storo-
Cia a dalSie objavy na zaciatku 20. storocia sposobili narast cynizmu voci tech-
nologiam, ktory sa premenil na strach z tazkych strojov a techniky vyuzivanej
v prvej svetovej vojne. V ¢ase druhej svetovej vojny sa novym prvkom stal strach
z atomovych zbrani (Sari 2018: 63). Tuto tému reflektoval D. Hevier aj priamo,
napriklad v basni Hirosima v zbierke Elektronkovy klaun (1983). Vo svojej vizii
zdevastovanej planéty sémanticky mnohoznacne odkazuje na vojnové obdobie.
Vyraz ,vystrelit“ evokuje Zart i vojensku agresiu, ,,priSkvareny“ vzduch nazna-
Cuje postapokalypticku atmosféru po vybuchu a motiv kosti moze odkazovat na
masovu destrukciu. Tymto spdsobom text nadobuda kriticky rozmer voci tech-
nologickému progresu.

Pre zaner sci-fi je priznac¢na vecnost a odbornost. Jeho zamerne staze-
na recepcia moze signalizovat posun vo vyvoji ¢i mysleni a zaroven korespondo-
vat so zobrazovanou fikénou skuto¢nostou. Poézia je ale uz vo svojej podstate
zalozena na odchylke od normy, ¢o sa deklaruje jednak jej obrazotvornostou
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vystavbou. Michael R. Collings analyzuje rozli¢cné pristupy k pisaniu sci-fi poé-
zie, v ktorych sa odraza aj versové ustrojenie - niektori autori sci-fi poézie tvoria
v tradi¢nych verSovych Strukturach, zatial ¢o ini preferuju volny vers (Collings
1989: 166). Ak mame prostrednictvom sci-fi poézie ,,zakusit“ odcudzenie od
reality, volny ver$ paradoxne nemusi byt cestou. Ako uvadza P. Vesela: ,,volny
vers$ ¢tenafe od tohoto ,bézného jazyka' a ,bézného vnimani‘ reality neodcizu-
je. Vice odcizujici vaci takovému ,béznému jazyku' by mohl byt naptiklad sonet
nebo metricky epicky vers“ (Vesela 2018: 49). Hevierova basen ¢iasto¢ne naplina
danu poziadavku, pretoze predstavuje rymovanu poéziu, navySe akoby zamer-
ne nedoslednu ¢i dokonca defektnu (zdruzeny rym kombinovany so striedavym
rymom a volnym ver§om), ¢o mozno precitat ako sucast témy rozpadu, ,,doha-
sinania“ planéty.

Negativnu predstavu pokroku D. Hevier naplno rozvinul v zbierke
Elektronkovy klaun v Casti Pocitac Hamlet s podtitulom sci-fi lyrika. Z rytmickej
stranky ide skor o zver$ované fragmenty pribehov, niektoré basne maju formu
zaznamu alebo vypoctu faktov, kde lyricky subjekt stroho enumeruje prizna-
ky a deje. Tento svoj experiment D. Hevier neskor (v ¢lanku Sci-fi lyrika, 1990)
komentoval slovami: ,Napisal som tych niekol'ko basnic¢iek preto, lebo sa mi
nechcelo pisat poviedku alebo romadn. A tiez preto, lebo by som to nevedel® (He-
vier 1990b: 36).

Sestnast basni zaradenych do oddielu Poéita¢ Hamlet viak moZzno roz-
delit minimalne do dvoch skupin, a to podla dominujucej modality stvarnenia
sci-fi nametu. Na jednej strane D. Hevier akoby vyslovoval existencialne znepo-
kojenie nad moznym smerovanim sveta, ktory sa dostava do podrucia techno-
l6gii, a na druhej strane odbieha k hravosti a uvolnenej kreativite. V tejto linii
basne predstavuju len akysi ,hold“ vymyslaniu si a imaginacii, pricom sci-fi
prvky poskytuju na to vhodny material (a ich pouzitie do istej miery ,0spra-
vedliiuje” hrava poetiku). Ondfej Neff oznaluje sci-fi tvorbu ako ,reakci na
post-normalizaéni suchopéar” (Adamovi¢ - Olsa - Neff 1995: 21), vdaka ktorej
autori inklinujuci k $pekulativnemu mysleniu nachadzali alternativne priesto-
ry na pisanie. V tomto kontexte Hevierov postoj koresponduje s chapanim sci-fi
u Thomasa Hartunga: autori si vdaka tvorbe vytvaraju fiktivne svety, ktoré im
zaruCuju isty ,,priestor bezpeéia“. Tento fiktivny svet a model, v ktorom je reali-
zovany, vSak nestraca spojenie s realnym svetom a jeho pomermi - ¢asto na ne
dokonca priamo odkazuje (Hartung 1992: 19). Skupinu textov s takto odlahce-
nym a hravym pristupom k téme, stale vsak s istym podtextom reagujucim na
dobu neslobody, predstavuju Hevierove basne Rozprdvka, Vesmirania, Kleepolis,
Alebo taky Bosch a Kondenzdcia. St zaloZené na prieniku do sveta fantazie, kto-
ry je syteny intertextualnymi odkazmi na vytvarné umenie ¢i literarne postavy
(napriklad Paul Klee, Leonardo da Vinci, Hieronymus Bosch ¢i Peter Pan). Popri
inych sa v nich objavuju takeé prvky sci-fi ako simultannost dejov, iné dimenzie,
cestovanie v Case, kozmické lode alebo galaxie. Na urovni technického mysle-
nia D. Hevier dokonca v istom zmysle predpovedal dobu, ked napriklad v basni
Kondenzidcia ¢itame opis podobny neskor$iemu postupu neurdnove;j siete Lizy
Gennart: ,,V akomsi dalekom storo¢i triedi automaticky operator / celi nasu lite-
rarnu produkciu. // Miliardy slabik, miliardy slov, miliardy viet, ktoré sa ihned /
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dach vychadza z pocitaca niekol'ko / versov na magnetickej blankete s napisom
20. storodie” (Hevier 1983: 96).

Modalita niektorych basni je viac postojova - jednak voc¢i dobe, jednak
univerzalne, nad¢asovo, smerom k ekologickym otazkam bytia. Takymto tex-
tom zodpoveda fiktivny obraz poc¢itaca menom Hamlet. Je akymsi vesmirnym
sudcom, ktory sa riadi vylu¢ne faktami a na zaklade nich sa rozhodne, ,,ako na
tom sme*“. To je aj ndzov uvodnej basne Casti Pocita¢ Hamlet, naznacujuci dile-
mu, ¢i mame pravo byt alebo nebyt. Ludstvo je tu skondenzované na niekolko
numericky vyjadrenych faktov, uspechov i zlyhani, pricom vahy osciluju medzi
pozitivnym (smerom k Zivotu, napriklad ,jeden mesiac®, ,bohata flora“, ,jas-
kynné malby“, Hevier 1983: 93) a negativnym vyznenim (katastrofické a nasil-
né, na strane smrti: ,pit kontinentov / a Siesty pod ladom®, ,,dve svetové vojny*,
Hevier 1983: 93).

Analogické prvky su v basni Tedria zrkadliaceho vesmiru, kde lyric-
ky subjekt tematizuje ni¢ivy ucinok bomby zasahujucej vsetko okrem cloveka.
Medzi riadkami ¢itame odsudenie naivnej predstavy, ze Cosi také destrukéné je
mozné pouzit bez ujmy: ,,Podla neho existuje este jedna zemegula, na ktorej sa
/ napriklad neutronova bomba pouziva ako vybusnina niciaca / vSetko okrem
ludského tela, takze sa ¢lovek mdze bez obav / pohybovat uprostred vybuchu®
(Hevier 1983: 94).

Civiliza¢na kritika sa objavuje i v basni Vzbura rastlin, ktora pdsobi ako
fragment pribehu ¢i namet pre dystopiu: ,,VSetky rastliny kamsi zmizli. Zazrel
este, ako sa posledné / stromy stracaju za rohom. Mesto bolo zrazu prazdna /
beténova plocha. / Tak sa zadal zapas. / Prichadzal s pocitom dusenia v plucach
(Hevier 1983: 96). Citované ukazky pripominaju su¢asnu poéziu po roku 2020,
s modelovanim postapokalyptickych svetov a dorazom na tematizaciu existen-
cialneho strachu.’

Viaceré texty z cyklu Politac Hamlet tematizuju priamo obraz konca
sveta, okrem uz uvedenych napriklad Prvy gravitacny kolaps ¢i poeticka reflexia
o existencii posledného cloveka na Zemi Ndmet pre science-fiction. Pointa tej-
to basne aktualizuje hovorovu frazu ,posledny nech zhasne“, ktora umocrtiuje
vyjadreny pocit beznadeje, ale zaroven ostro kontrastuje s niekdajsou socialis-
tickou vyhliadkou na takzvané ,,svetlé zajtrajsky*: ,,Ktovie, ¢o by robil / ten po-
sledny, / ak rozumiete, o ¢om hovorim. / Ten naozaj posledny, / s kyslikom na
par hodin. / Mozno by pochovaval svojich pribuznych, / pozeral sa na storocia,
/ krical proti hviezdam, / [...] alebo by jednoducho odisiel, / zhasol v dome /
a pobral sa pre¢” (Hevier 1983: 100). V basni Urbanistika autor zase ironicky ko-
mentuje rozrastajuce sa mesto, ktoré sa transformuje do podoby Zivého organiz-
mu: ,Len si v§imni, ako sa roztahuje, ako pohlcuje / pddu, ako sa nam vymklo
spod kontroly, hovori mi priatel“ (Hevier 1983: 101). Takéto literdrne stvarnenia
negativnych dosledkov vedecko-technickej revolucie a industrializacie mozno
vnimat ako kritiku autoritativnej moci; dochadza k odmietnutiu komplexného
programu pokroku, ktory nastavila komunisticka strana (Schenkel 1995: 11),

7 Ide napriklad o Knihu tmy (2022) Michala Talla, basnicku zbierku Zmena skupenstva (2023) Veroniky
Diani$kovej, pripadne zbierku Vie, ¢o urobi (2013) Katariny Kucbelovej.
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Z dnesného pohladu vystupuje do popredia najma ekologicka hrozba meniace-
ho sa sveta. Explicitne zaznieva v pointe sci-fi basne Futurologia:

»Nad plazami

s vyhrievanym pieskom

budu instalované

zosilnovace slne¢ného ziarenia.
Zeny budt bezbolestne rodit

deti podla vopred
naplanovaného pohlavia.
Lietadla budu premavat

v presne vymeranych
elektromagnetickych koridoroch,
¢im sa vyluci nebezpecenstvo kolizii.
Mesta budu stat

na mohutnych pilieroch

niekol'ko metrov nad zemou.

Kvety...

Aké kvety?“ (Hevier 1983: 97).

Dokazom, ze oddiel zo zbierky Elektronkovy klaun nebol len experi-
mentom s prvkami sci-fi, ale vyrazom autorovho trvalého zaujmu o dany zaner,
dokladuje jeho nasledujuca zbierka Pohyblivy breh (1984). Basnik v nej k uz ove-
renym motivom pridava pocetné odkazy na matematické a geometrické teorie,
ktoré sa stavaju akousi branou k nepoznanému svetu: ,kocka kvader kuzel hra-
nol / opakuju Ziaci po ucitelovi / a s kazdym slovom / vstupuju do ¢arodejného
vajitka“ (Hevier 1984: 11). Svet, ktory pozname (v ktorom plati euklidovska geo-
metria), sa tu vysmesne spochybnuje, zjednodusuje na presne vymerany vesmir,
skde aj ¢ierne diery / maju svoju hibku / $irku / vy$ku“ (Hevier 1984: 11). Opit
vSak vnimame najma alegoricku adresnost vysloveného. Alegoria predstavuje
nosny kompozi¢ny prvok sci-fi prozy, v ktorej nadobuda funkciu varovania na-
smerovaného do buducnosti. Zamerne su vyuzivané také obrazné prvky, ktoré
maju ,,ozveny“ v redlnom svete a je ich mozné interpretovat prostrednictvom
vzajomnej spatosti realneho a fikéného sveta. Rovnako D. Hevier nevytvara
novy, mimoplanetarny svet, ale zobrazuje svet vo svete - taky, aky si pre obme-
dzenost vlastného myslenia sami utvarame. Z ustalenych, respektive vSeobecne
prijimanych sci-fi prvkov vyuziva cestovanie ¢asom, objekty ako vesmirne lode,
stroje a pristroje, ktoré su vysledkom vedy, matematicko-fyzikalne motivy a si-
multannost ¢asov a dejov.

Zbierka Pohyblivy breh je prechodom od ,,hmatatelnej“ sci-fi lyriky (pre
ktoru je prizna¢na technicka, konkrétne specifikovana a vecna obraznost) k sci-
-fi lyrike imaginacnej a snovej, sustredujicej sa skor na zmeny ludského mysle-
nia. Tuto vyvinovu etapu Hevierovej tvorby predznamenava basen kdd. Objavu-
ju sa v nej motivy, ktorych fantastické ladenie nastoluje az hororovu atmosféru
a pocity strachu a uzkosti z nekone¢ného priestoru galaxie. Priestor sa stava pro-



jekciou ¢loveka a jeho najvnutornejsieho metafyzického strachu z konca i vec-
nosti: ,,perspektiva sa zbieha / do jediného bodu / Zeravého konceka vecnosti
[...] galaxia pulzuje / ako velka ryba / s o¢amihviezd / s obrazcami / so vzorcami
a kédmi // vytetovanymi na jej // obrovskom / studenom // neviditelnom tele”
(Hevier 1984:110-111).

Intermezzo: Od detskej naivity k sci-fi odmlke

K rozvijaniu tejto tendencie, dominujucej v sucasnej sci-fi poézii, sa vsak D. He-
vier vrati az po dlhsom ¢ase. Od zaciatku devatdesiatych rokov totiz vyrazne roz-
siril spektrum svojich aktivit.® Ich mnozstvo a rozmanitost poukazuju na radost
z tvorby, ktora nastupuje po jednotvarnosti normaliza¢ného obdobia. Je pre ne
priznacna intenzivna tendencia k permanentnej fabulacii, budovaniu novych
fikénych svetov, magickych diskurzov aj produkcii textov a metatextov. Opat sa
ukazuje, Ze poetika sci-fi vyhovuje autorskému naturelu D. Heviera. Ako napisal
v roku 1990 v stati Sci-fi lyrika v Casopise Dotyky: ,,V buducnosti uz basne o bu-
ddcnosti nechcem pisat. Ale napisat sci-fi, to ma este stale laka“ (Hevier 1990b:
35)-

Dokazom je zbierka Psi tridsiatok (1990), ktora mozno definovat ako
experimentalnu, ¢asto vSak prvoplanovu, s dorazom na hru ¢i zabavnost. V is-
tom zmysle predchadza zbierku Viliama Klimacka Karamelky (1992), najma
polohou experimentovania s grafickou strankou a humorom skolskych lavic.
Funkcia takychto basni ale nie je len v zdanlivom krateni si dlhej chvile, mani-
festuju oslavu slobody slova. Zo zbierky Psi tridsiatok pochadza aj motto, ktoré
sme si zvolili pre tuto studiu - kratucka basen s nazvom Sci-fi. D. Hevier sa v nej
vracia k ekologickej hrozbe, sposobenej technologiami a pokrokom, ale tento-
raz viac odlahcene, az detsky naivne. Pokracuje v tendencii na¢rtnutej v poézii
z osemdesiatych rokov, ked v zbierke Elektronkovy klaun kritizoval technologic-
ky pokrok v kontraste s dehumanizaciou modernej spolo¢nosti, v ktorej hod-
noty stracaju vyznam a vnutorny rozvoj ¢loveka stagnuje. Spojenim politického
a ekologického aspektu je basen Neplatné storocia, ktora svojou rétorikou pripo-
mina normaliza¢né ¢asy a so zamernou jednoduchostou z formalnej i vyznamo-
vej stranky komentuje ludskeé zlyhanie: ,,prisli direktivy / zhora / z najvyssieho /
absolutneho hora // toto storo¢ia sa / z objektivnych pri¢in / nevydarilo // spus-
time to este raz / pocitajte odznova /1901 /1902 / 1903 (Hevier 1990a: 13).

Po zbierke Psi tridsiatok nastava u autora v rozvijani linie sci-fi poézie
dlhsia odmlka. Daliu zbierku s prvkami sci-fi vydava aZ po troch desatroéiach,
v roku 2021.°

8 Podrobnejsi prehlad o $irokom spektre ¢innosti D. Heviera je dostupny na jeho osobnej internetovej
stranke hevi.sk. V jednotlivych sekciach portalu sa predstavuje ako spisovatel, pedagog, kreativec, tex-
tar, hudobnik, vytvarnik a lektor tvorivych workshopov.

9 Medzitym D. Hevier vydal niekol'ko prozaickych knih pre deti a mladez, kde inklinuje k speculati-
ve fiction, primarne vSak k fantasy, napriklad Krajina Agord (2001), Chymeros 1: Stopy vedi do temnoty
a Chymeros 2: Tajnd skola, kde deti ucia dospelych.
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Navratom k vaznemu polu v pristupe k sci-fi zanru je zbierka Storocie konca
(2021). Tematicky nadvizuje na zbierku Elektronkovy klaun, meni sa len jej mo-
dalita. D. Hevier prezentuje fikény svet v stave akutneho sebaznicenia. Prici-
nou je najmi neriadeny technologicky pokrok a nerovnovaha medzi ludskym
a prirodnym bytim vobec. Ponuka sci-fi poéziu s prvkami hrozy, desu a skazy.
V zbierke Elektronkovy klaun, v oddiele Pocitac Hamlet, reflektoval zanik ¢loveka
s nadhladom az noblesou (napriklad v spomenutej basni Ndmet pre science-fic-
tion) a tiez s nadejou, ked' v poslednej basni Perpetuum poeticum veri v zachova-
nie ludskosti prave prostrednictvom basnického slova. V zbierke Storocie konca
uz takato perspektiva nie je. Ludstvo nema nadej a zda sa, Ze nie je ani priestor
na lutost:

»niet nikoho kto by odtlacil svoje stopy do tohto
pribehu

a pustni otcovia lezia pritisnuti k chvejucemu sa boku
slepej levice

sudcovia sa jeden za druhym priznavaju k zlo¢inom
a dobrovolne sa odsudzuju na dozivotie

sleduju nas tykadielka kamier

[...]

ohnivé gule vyrazaju z dlazdic nasich miest
pomedzi prechadzajuce rodinky

dnesna nedela

nebude pokojnd

tak ako uz nijakd nedela tohto storo¢ia“ (Hevier 2021: 17).

Frekventovane sa tu objavuju slova v negacii a doraz sa kladie na de-
finitivu: niet, nikoho, dozZivotie, nijaka. Moze ist tak o zaznam nadchadzajucej
apokalypsy (motivy strachu, ohnivé gule vyrazajuce z ulic), ako aj o obraz dysto-
pickej spolo¢nosti, alternativnej buducnosti, ktora sa pre ¢loveka nevyvija dobre
(je neustale sledovany kamerami, zlyhava pravny systém a podobne). Rovnako
v dalsich basnach zbierky sa hromadia pocity uzkosti, strachu, paniky, frustra-
cie, odcudzenia a beznadeje lyrického subjektu, ktory sa ocitol v buducnosti:
»sme bluznivci sme stroskotanci“ (Hevier 2021: 6), ,,krajina v ktorej $elmy zjedli
slnce / a z jeho skmasaného boku / vyteka husta tma / pred sebou tusi$ siroci-
nu / a nevies / ¢i si uz ndhodou nevosiel do veénosti“ (Hevier 2021: 70). Cela
zbierka je presiaknuta expresivnymi vyjavmi pripominajucimi surrealisticka
obraznost: ,tekuty dlhy jazyk / ktory docahuje dazd / visiaci za nohy pozeram
sa s udivom / na tie des$truované tvare” (Hevier 2021: 13). Napriek dominantnej
imaginativnosti a vizualnej expresivite obrazov s vyraznou metaforickou plat-
nostou sa v texte spritomniuje aj epicky rozmer. Lyrizmus textov je systematicky
doplitiany narativnymi prvkami, ktoré evokuju implicitné pribehy o globdlnom
zlyhani, extrémnych technologickych premenach, vojnovych konfliktoch ¢i po-
stupnej strate humanity: ,to nie je sen / to je mamor, ktory sa vylial / do krajiny“
(Hevier 2021: 15).
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putaju najma motivy ako zelené slnko, obratené rieky a dalSie zmeny v $truk-
ture planéty, o evokuje nové svety. Zaroven ich vSak mozno precitat ako viziu,
v ktorej ,vidime zitiej$i svét dne$nima od¢ima“ (Ulbrechtova 2016: 49). D. He-
vier takymto sposobom opét varuje pred vyvinom ludstva, tentoraz bez snahy
o zmiernenie tohto pohladu, ale (s vyuzitim expresivnych vyrazovych prostried-
kov) vyslovuje etické varovanie z buducnosti adresované do sucasnosti. Takyto
postup nazyva D. Slobodnik spatnou etickou extrapolaciou (Slobodnik 1978: 31).

Popri etickej polohe D. Hevier, vyuzivajuc sci-fi prvky, tematizuje aj za-
kladné ontologické otazky: ,,vesmir ktory sa zacina nad nasimi hlavami / je iba
dnom veénosti // a ked budeme padat / zbadame Ze je to let” (Hevier 2021: 27).
Okrem samotného priestoru, v ktorom sa lyricky subjekt ocita, sa spochybnuje
tiez jeho myslenie: ,,ako to Ze som to ja / ked'ja som niekde inde / vinom / a ino-
kedy“ (Hevier 2021: 91). Fantazmagorické ¢i halucinaéné vyjavy podporuje aj
obrazova cast zbierky. D. Hevier do zbierky zaradil pocetné autorské ilustracie,
pripominajuce neskuto¢né, ¢asto hybridné bytosti a rdzne katastrofické vyobra-
zenia. Kresby su kombinaciou konkrétneho a abstraktného, dominuju geomet-
rické prvky, ktoré podporuju predstavu technicky vyspelého sveta, zakriveného
priestoru ¢i inak modifikovanych fyzikalnych zakonov. Rovnako na trovni slo-
va sa hromadia vyrazy z kvantovej fyziky, geometrie a matematiky, ¢i dokonca
apropriované definicie z tychto oblasti: ,hladku a stabilnu ako heinovo super-
vajce / ,zmes eliptickej a pravouhlej krasy‘“ (Hevier 2021: 31), ,obsah §tvorca sa
rovna §tvorcu obsahu” (Hevier 2021: 61).

Zaver

Analyza sci-fi lyriky D. Heviera v diachronickom priereze ukazuje, Ze v obdobi
normalizacie sa autor uchyloval k dvom modom tvorby. V zbierkach Nonstop
a Elektronkovy klaun dominuju v sci-fi poézii skor temné dystopické obrazy.
Tematizovanie strojov ako pomyselnych ,,vesmirnych sudcov” funguje ako im-
plicitné vyslovenie nesthlasu so smerovanim vtedaj$ieho sveta, rovnako z eko-
logickej, ako aj technologickej stranky. Basne zo zbierky Psi tridsiatok, naopak,
vzdavaju hold radosti z tvorivej fantazie uz nehatenej rezimom. V zbierke Sto-
rocie konca sa D. Hevier znova vracia k tazivym poloham, rozvija motivy desu
a hrozy, doraz kladie na radikalnu eticku extrapolaciu a tematizovanie existenc-
ného strachu z buducnosti.

Vyvinovy oblik Hevierovho pokusu o sci-fi poéziu tak napifia starsiu
tézu D. Slobodnika: ,,nech je to akokolvek paradoxné, [...] ru¢icka imaginar-
nych vah sa presunula k humanitnému polu, k etickym postulatom, k projekeii
socialnych utopii a antiutopii, k vysloveniu vystrah pred moznym vyvinom hnu-
tia“ (Slobodnik 1980: 30). Sci-fi poézia sa stava subzanrom speculative fiction,
ktory stiera rozdiely medzi ,,vysokou“ lyrikou a populdrnou literatirou, pricom
v nej uz nedominuju technické vizionarstvo ¢i predpovede vedeckého pokroku.
Do popredia sa dostava diagnostika stavu Iudského vedomia v krize: ¢i uz krize
v Case normalizacie, alebo v suc¢asnych hodnotovych (a ekologickych) krizach,
ktoré v ludoch vzbudzuju prirodzeny strach z neznameho.
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Prinos D. Heviera k rozvoju sci-fi lyriky tak nespo¢iva v napiiiani zan-
rovych struktur, ale v ich dekonstrukcii. Tyka sa to aj verSovej vystavby jednot-
livych basni, kde sa taktiez ukazuje roznorodost; prave v tychto posunoch a po-
kusoch o dekonstrukciu sa sci-fi poézia legitimizuje nielen ako poézia, ktora
pracuje s prvkami sci-fi proz, ale ako potencialne samostatny subzaner.

U D. Heviera funguje sci-fi poézia ako nastroj na tematizovanie radosti
a fascinacie z procesu tvorby, no predovsetkym ako nastroj spolo¢enskej kriti-
ky. Analyza tvorby inych autorov a autoriek vS§ak méze odhalit dalsie podnetné
transformacie. Ich spracovanie moze byt zakladom buduceho, Sirsie osnované-
ho vyskumu.
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