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JAZYK AKO REZILIENCIA: MIGUEL TORRENCE

A POLITICKY ODKAZ BERTOLTA BRECHTA
LANGUAGE AS RESILIENCE: MIGUEL TORRENCE
AND THE POLITICAL LEGACY OF BERTOLT BRECHT
Carlos Dimeo Alvarez

Fakulta humanitnych a spolocenskych vied Univerzity v Bielsko-Biatej

Eva Reichwalderova

Filozoficka fakulta Univerzity Mateja Bela

Abstrakt: Od inscenacie Odsudenie Lukulla az po vlastné hry Historia consti-
tucional de la democracia: La Constancia [Dejiny Ustavnej demokracie: Odol-
nost] a La sefora A [Senora A] rozvijal venezuelsky rezisér a dramatik Miguel
Torrence divadelny jazyk, ktory stelesiiuje rezilienciu. Vychadzajlc z politic-
kého a estetického odkazu Bertolta Brechta, Torrence chapal jazyk nielen ako
prostriedok komunikacie, ale ako formu vytrvalosti — spdsob, ako si zachovat
etickd a intelektualnu jasnost uprostred spolo¢enského a institucionalneho
rozkladu. Zatial' ¢o Brecht sa usiloval prebudit kriticky odstup prostrednictvom
Verfremdungseffektu, Torrence tento odstup premenil na etick( pritomnost: na
moment, ked' sa herec a divak stretavaju prostrednictvom krehkosti slova. Je-
ho divadlo reinterpretovalo Brechtov politicky projekt v ramci venezuelského
kontextu, kde sa javisko stava zaroven Gtociskom i bojiskom — miestom, kde
re¢ vzdoruje tichu a vedomie preZiva prostrednictvom formy.

Torrenceho tvorba odhaluje, Ze reziliencia v divadle neznamena popretie zrani-
telnosti, ale jej premenenie na akt jasnozrivosti. Jeho dramaturgia nanovo de-
finuje politické divadlo ako vytrvall prax pozornosti a starostlivosti, v ktorej sa
samotny akt hovorenia stava formou odporu.

v

Kltéové slova: Miguel Torrence, Bertolt Brecht, politické divadlo, jazyk, etika
Abstract: From his staging of The Trial of Lucullus to his own plays Historia

constitucional de la democracia: La Constancia [Constitutional History of De-
mocracy: Constancy] and La sefiora A [Mrs. Al, Venezuelan director and play-

BLIZKOST — OSAMELOST — REZILIENCIA 76/77


https://www.casopiskod.sk/clanok/po-osviencime-uz-nie-je-mozne-mlcat
https://www.casopiskod.sk/clanok/po-osviencime-uz-nie-je-mozne-mlcat
mailto:dagmar.podmakova@gmail.com

wright Miguel Torrence developed a theatrical language that embodies resil-
ience. Drawing on the political and aesthetic legacy of Bertolt Brecht, Torrence
understood language not merely as communication, but as a form of endur-
ance — a way to preserve ethical and intellectual clarity amid social and insti-
tutional collapse. While Brecht sought to awaken critical distance through the
Verfremdungseffekt, Torrence transformed that distance into ethical presence:
the moment when actor and spectator confront one another through the fra-
gility of the word. His theatre reinterprets Brecht’s political project from with-
in the Venezuelan context, where the stage becomes both refuge and bat-
tlefield — a place where speech resists silence and consciousness survives
through form. Torrence’s work reveals that resilience in theatre is not the deni-
al of vulnerability, but its transfiguration into an act of lucidity. His dramaturgy
redefines political theatre as a sustained practice of attention and care, where
the act of speaking itself becomes resistance.

Keywords: Miguel Torrence, Bertolt Brecht, political theatre, language, resi-
lience, ethics

Miguel Torrence' zaujima osobitné miesto v dejinach stucasného vene-
zuelského divadla svojou radikalnou estetickou viziou a vyrazne etickym
charakterom svojej javiskovej praxe. Ako rezisér, dramatik a divadelny
teoretik vytvoril pocas Styroch dekad dielo, ktoré presiahlo hranice in-

1 Miguel Torrence (1940 - 2015) sa narodil vo Valencii, v §tate Carabobo vo Venezuele. Stadium divadla za¢al v ro-
ku 1959. V roku 1960 p6sobil ako teoreticky poradca Asociacie carabobského divadelného umenia. V roku 1961
spoluzalozil Teatro Arlequin. Pracoval na Katedre scénickych umeni Univerzity Carabobo, kde zalozil aj Univer-
zitné divadlo. Bol zakladatelom ¢asopisu Revista Teatral de la U.C. a spoluzakladatelom Centro Dramatico Na-
cional de Venezuela a Centro Nacional de Investigacion Teatral. Isty ¢as zastaval funkciu povereného predsedu
Medzinarodného divadelného institutu (ITI), venezuelskej poboc¢ky. Redigoval a viedol aj tieto periodika: Revista
del Departamento de Artes Escénicas de la U.C., Revista Arlequin a Cuadernos del Centro Dramdtico Nacional
de Venezuela. Ziskal Narodné ceny Juana Suja za réziu inscenacii Krdl' Ubu (Alfred Jarry), Frank V. (Friedrich
Diirrenmatt), Santa (adaptacia Die heilige Johanna der Schlachthoéfe / Svétej Jany z bittinkov Bertolta Brechta)
aIvona, princeznd burgundskd (Witold Gombrowicz). Ziskal Narodnu cenu za dramaticku tvorbu skupiny Nuevo
Grupo za hru La Puesta en Escena. Na medzinarodnej urovni bol oceneny ako rezisér inscendcie EI Proceso de
Lucullus (Bertolt Brecht) a ziskal medzinarodnu cenu Ollantay (v kategérii publikacii) za ¢asopis Arlequin. V roku
2011 bol Ministerstvom kulttry Venezuely vyhlaseny za Kultiirne dedi¢stvo ndroda. Miguel Torrence vykonaval
divadelnt ¢innost nepretrzite 56 rokov, pocas ktorych ziskal mnozstvo oceneni. Este vyraznejsi nez akykolvek
verejny uspech bol vSak jeho vlastny respekt k divadlu - k jeho tajomstvu, neuchopitelnosti, nevycerpatelnosti
anekonecnej vyzve premenit ho na to, ¢o bolo jeho zivotnym poslanim: na inscendciu.
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Stitucionalneho divadla, usilujic sa o systematické skimanie moznosti
a limitov javiskového jazyka. Jeho inscenacie — od Experimento Niime-
ro Uno [Experiment ¢islo jeden] po Puesta en escena [Inscenacial, vra-
tane El proceso de Lucullus [Odsudenie Lukulla] a Ivonne, princesa de
Borgona [Ivona, princezna burgundska] — ziskali vyznamné narodné aj
medzinarodné ocenenia a predstavuju kli¢ové momenty obnovy kritic-
kého latinskoamerického divadla Sestdesiatych azZ osemdesiatych rokov.

Ako zakladatel divadla Teatro Estable de Carabobo Arlequin (zna-
me ako Teatro Arlequin/Divadlo Harlekyn) a Regionalneho divadelného
suboru venezuelského $tatu Carabobo rozvijal model prace zaloZeny na
vyskume, formalnej presnosti a kolektivnom experimente. Jeho drama-
ticka tvorba, z velkej ¢asti stale nepublikovana, vytvara trvaly dialég me-
dzi histériou, jazykom a etikou a predznamenava diskusie, ktoré budu
ramcovat latinskoamerické politické divadlo konca 20. storoc¢ia.?

V sulade s presvedc¢enim Atahualpu del Cioppo (rezisér v divadle
El Galpén, Uruguaj), ,divadlo nemozno oddelit od myslenia ani od sveta,
ktory ho tvori; jeho tlohou nie je kopirovat realitu, ale podnecovat vedo-
mie.” Javisko teda chape ako priestor myslenia a premeny. Toto tvrdenie,
blizke brechtovskému principu, podla ktorého ma umenie menit divaka
na mysliaci subjekt, umoznuje povazovat dielo Miguela Torrenceho za
jednu z typicky latinskoamerickych divadelnych epistém, kde jazyk, etika
a politika splyvaju v jednom poli estetického odporu. Predkladana $tu-
dia skima, ako Torrence interpretuje dedi¢stvo Bertolta Brechta z etickej
a lingvistickej perspektivy, pri¢om prenasa efekt odcudzenia (Verfrem-
dungseffekt) z technickej roviny do roviny vedomia. V jeho divadle sa od-
cudzenie prestava chapat ako formdalna operacia a stava sa moralnym
aktom: nesnazi sa divaka ,vzdialit", ale postavit ho pred jeho vlastnu zod-
povednost. Ak Brecht ucil, ako mysliet, Torrence ukazuje, ako pokracovat
v mysleni v ¢ase, ked sa zd4, ze samotné kritické myslenie zlyhalo.

2 Informaécie o Zivote a dramatickej tvorbe Miguela Torrenceho st spracované podla: SUAREZ HERMOSO, J. D.
Antologia de la dramaturgia del teatro experimental de Venezuela. Tomo I. Venezuela : Fondo Editorial Teatro de
Venezuela, 2004, s. 109.

3 DEL CIOPPO, A. La creacion colectiva puede favorecer el desarrollo del teatro que necesitan nuestras masas po-
pulares. In GARZON CESPEDES, F. El teatro latinoamericano de creacién colectiva. La Habana : Centro de Inves-
tigaciones Literarias, Casa de las Américas, 1978, s. 109.
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Torrenceho dielo, hlboko zakorenené vo venezuelskej realite, na-
novo definuje politickd funkciu divadla: viac nez o jednoznac¢né odsu-
denie a priamu kritiku moci mu ide o to, aby dal slovu/jazyku priestor
na vyjadrenie isudku a pravdy: v divadle sa slovo opat stava nastrojom
pravdy, kde dialég, re¢ a jazyk obnovuji svoju schopnost pomenuvat re-
alitu, odhalovat klam a niest moralny sud. V kontexte Venezuely, krajiny
poznacenej politickou krizou, cenziirou a rozkladom verejného diskur-
zu, ma tato Torrenceho pozicia osobitnu vahu, pretoze divadlo sa stava
miestom, kde eSte mozZno hovorit pravdivo, kde slovo nie je propagandou,
ale aktom etickej odvahy. Divadlo sa tak stava prikladom kolektivnej luci-
dity, sp6sobom, ako uchovat vedomie uprostred symbolického spolo¢en-
ského, moralneho a politického ipadku. Z tejto perspektivy sa Torrence
ukazuje ako kriticky pokrac¢ovatel epického divadla a zaroven ako tvorca,
ktory najpresvedcivejsie stelesniuje kontinuitu Brechtovych myslienok
v Latinskej Amerike: premenit divadlo na laboratérium, v ktorom etika
a jazyk myslia spolocne.

Brecht a etické pretimoéenie odcudzenia

Verfremdungseffekt, ktory Brecht formuloval ako stratégiu na narusSe-
nie emocionalnej identifikacie divaka a obnovenie jeho schopnosti kri-
ticky uvaZovat, nadobuda v diele Miguela Torrenceho bezprecedentny
moralny rozmer. UZ nejde o to vzdialit sa preto, aby sme pozorovali, ale
o vzdialenie sa, aby sme prijali zodpovednost. Torrence premiena ,,od-
stup” na etickl pritomnost: divak nepozoruje zvonka, ale priamo parti-
cipuje na kritike.

V Torrenceho divadle sa odcudzenie prestava chapat ako techni-
ka ideologickej analyzy a stava sa pedagogikou jazyka, nastrojom luci-
dity, ktora umoznuje rozpoznat manipulaciu so slovom a prazdno(tu)
politického diskurzu. Kym Brecht usiloval o divaka, ktory by myslel his-
toricky, Torrence potrebuje divaka, ktorého myslenie sa rodi z trosiek
jazyka. V jeho ponimani uZ nie je nepriatelom burzoazna ideolégia, ale
anestézia komunikacie a vy¢erpanost verejného prejavu (jazyk je zde-
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valvovany medialnym Sumom, propagandou, prazdnymi prejavmi; spo-
lo¢ensky dialég sa meni na hluk, ¢lovek straca schopnost mysliet pro-
strednictvom slov).

V duchu Gvah francuzskeho filozofa Paula Virilia, pre ktorého rych-
lost technologického vyvoja spdsobila ,percepénu krizu“ znemoznujucu
kritick(l konsolidaciu skusenosti,* a amerického medidlneho teoreti-
ka Neila Postmana, ktory upozoriiuje na devalvaciu verejného diskurzu
v medialnom prostredi (verejny diskurz je ako show, zabavné predstave-
nie),® Torrenceho divadlo funguje ako priestor kognitivneho spomale-
nia: ako miesto, ktoré provokuje k novému premyslaniu a kde jazyk znovu
nadobuda zmysel.

V Torrenceovom ponimani preto odcudzenie neprodukuje pasivi-
tu, ale akciu — moment, v ktorom divak, herec a reZisér zdielaju tlohu re-
konstrukcie zmyslu. Torrence nekopiruje eurépske politické divadlo, ale
adaptuje ho pre latinskoamericky priestor, kde jazyk takmer definitivne
zlyhal a slovo erodovalo. Interpretacia Brechta v Torrenceovi tak istym
spésobom odpoveda na historicku potrebu: v ¢asoch, ked inStitucie ne-
funguju, divadlo sa stava poslednym priestorom pravdy. Jeho etické od-
cudzenie sa stavia proti sentimentalizmu a cynizmu a javisko pésobi ako
laboratérium vedomia. Proti divadlu manipulacie — divadlu moci a mé-
dii — Torrence buduje divadlo jasnosti a mySlienkovej lucidity, kde re¢
znovu nadobuda vahu a kazdé vyslovené slovo nesie konkrétne moralne
stanovisko (posolstvo).

V tomto duchu Torrence presuva gesto Lehrstiicke (didaktickej hry)
smerom k uceniu, ktoré nevychadza z doktriny, ale z kolektivneho mys-
lenia. Javisko sa meni na $kolu bez ucitela (reziséra), kde sa myslenie ro-
di zo spolo¢nej interakcie (neexistuje hierarchia poznania: nikto nema
monopol na pravdu; herci aj divaci sa ucia spolo¢ne, prostrednictvom
zazitku, dialégu a pritomnosti). Efekt odcudzenia sa prestava chapat
ako formalna kategéria a stava sa normou percepcie: pozorovat, aby sme
pochopili; hovorit, aby sme odolali. Torrence ako kriticky nasledovatel

4  VIRILIO, P. La Vitesse de libération. Paris : Galilée, 1995.
5 POSTMAN, N. Amusing Ourselves to Death : Public Discourse in the Age of Show Business. New York : Viking
Penguin, 1985.
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Brechta vracia divadlu jeho najvyssiu funkciu: premyslat spolu s diva-
kom o krehkosti slova a 0 moZnosti jeho rekonstrukcie.

Jazyk ako reziliencia: La Sefiora A a La Constancia

V centre Torrenceovej poetiky sa nachadza presvedcenie, Ze divadlo nie-
len zobrazuje realitu, ale prostrednictvom skiisenosti jazyka produkuje
aj poznanie. V jeho dielach sa slovo neobmedzuje len na vypoved, ale ko-
na, vypytuje sa a meni. Torrence si uvedomuje, Ze v latinskoamerickych
kontextoch je hlavnou obetou politickej krizy slovo: opotrebované, obsa-
hovo prazdne, neschopné (u)niest pravdu. Tvarou v tvar tomuto spusto-
Seniu jazyka jeho divadlo navrhuje tréning verbalnej reziliencie a rekon-
Strukciu zmyslu zo zvyskov diskurzu. Odpor sa realizuje prostrednictvom
gesta a beznej reci, kde sa zlomené a rozbité meni na prilezitost.

Fredric Jameson v diele Reflections in Conclusion [Zavere¢né
Uvahy]® trva na tom, Ze Brechtov Verfremdungseffekt treba chapat ako
materialisticky proces zamerany na odhalenie historicity vnimatelné-
ho, a nie ako formalisticky mechanizmus. V tomto zmysle Torrenceova
dramatickost nie je zamerana na stvarnenie dramatického deja, ale na
jeho skimanie v konkrétnej materialnosti. V tomto kontexte je javis-
kovy priestor organizovany na zaklade socidlneho gestu, chapaného
v brechtovskom zmysle ako formy, v ktorej postavenie herca zviditel-
nuje spolo¢ensky vztah a historicku poziciu. Toto gesto funguje ako
materialna forma myslenia, ktorej logiku moZno pochopit vo svetle
plumpes Denken, pojmu, ktory Hannah Arendtova pripomina v ivode
k Illuminations [Iluminaciel,” ked sa odvolava na Adornovu poznam-
ku o Brechtovi: myslenie musi byt ,neotesané’, aby sa pretavilo do ¢inu
a zabranilo sa tak akémukolvek zjemnovaniu, ktoré by viedlo k opatov-
nej burzoaznej iluzii. Z tejto perspektivy gestus u Torrenceho nesle-

6 JAMESON, F. Reflections in Conclusion. In ADORNO, T. W. - BENJAMIN, W. - BLOCH, E. - BRECHT, B. - LUKACS,
G. Aesthetics and Politics. London : Verso, 1977, s. 206 — 213.

7  ARENDT, H. Introduction: Walter Benjamin, 1892-1940. In BENJAMIN, W. [lluminations. New York : Schocken
Books, 1968, s. 15.
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Obr. 1: Georg Biichner: Woyzeck. Teatro Municipal de Valencia (Venezuela) - Teatro Arlequin, 1979.
Rézia Miguel Torrence. Na snimke Osvaldo Blanco, Luis Moreno et al. Snimka Miguel Gracia.

duje udrziavanie tradi¢nej dramatickej ilGizie, ale premiena javiskovy
priestor na priestor analyzy, v ktorom kaZzda akcia odhaluje spolo¢en-
ské napatia a historické stopy, ktoré ju ur¢uja, namiesto toho, aby fun-
govala len ako sucast zapletky.

V tomto zmysle inscendacia funguje ako vyznamovy celok, nie ako
uzavreta forma, v ktorej kazdy scénicky prvok, ¢i uz svetlo, herecka akcia
alebo zvuk — pbsobi ako vektor problematizacie (donuti divaka mysliet
a klast si otazky), nie ako prostriedok na vytvaranie iltzie. Toto ponatie
sa zhoduje s Jamesonovym presved¢enim, podla ktorého ma brechtov-
sky odstup ¢i odcudzenie za ciel denaturalizovat to, ¢o sa javi ako samo-
zrejmé, prerus$it plynulost vnimania a pripomenut, Ze to, ¢o vidime, je
historicky podmienené.
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Z tejto perspektivy sa napriklad Torrenceho inscenacia Biichnerov-
ho Woyzecka javi ako kondenzacia jedného z Gstrednych postupov jeho
divadla: premenit inscenaciu na kriticka inStanciu, v ktorej obraz, pohyb
a slovo nemaju vyvolat emocionalne stotoznenie divaka ani jeho sucit,
ale opatovnu aktivaciu divakovho tisudku, jeho schopnost posudzovat,
hodnotit a klast si otazky. To, ¢o sa deje na javisku, nie je reprodukcia
reality, ale spochybnenie jej zmyslu. Tento pristup je verny brechtovskej
myslienke formulovanej v texte Pequernio organon para el teatro [Malé
organon pre divadlo], neskér rozpracovanej Jamesonom v zmysle, Ze ja-
visko ma ,mysliet spolu s divakom.”® Brecht pritom zdérazioval, Ze Ulo-
hou herca aj inscena¢ného procesu je ukazat spolo¢enské podmienky,
ktoré vedu k uré¢itému konaniu, a nie ich jednoducho reprodukovat. Tor-
rence tento princip nielen prebera, ale eSte zosilnuje.

To, ¢o by sme pri analyze brechtovskych prvkov v Torrenceovom di-
vadle nazvali ,totalitou’, neodkazuje na dokonalé ¢i organicky uzavreté
dielo, ale na nieco ovela konkrétnejsie: spésob, akym Torrence necha-
va spolupracovat vSetky scénické prvky vytvara jeden spolo¢ny reflexiv-
ny systém myslenia. V jeho inscenaciach sa herecké stvarnenie, svetlo,
rytmus, takmer expresionisticka gestualita a samotny text neusiluju
o vytvorenie koherentnej iluzie sveta, ale o produkovanie odliSného sp6-
sobu jeho vnimania. Torrence kombinoval gesta, zvuky a scénické prvky
tak, aby vytvoril odlisSnu perspektivu pohladu: nutil publikum premyslat
a klast si otazky namiesto toho, aby pasivne prijimalo to, ¢o vidi. Insce-
nacia potom nepredstavovala uzavrety celok, ale pésobila ako analyticky
aparat, ktory odhaloval historické pozadie tam, kde sa kazdodenné javilo
ako prirodzené. Divak nasledne nemal zostat pasivnym pozorovatelom
toho, ¢o sa dialo na javisku, ale jeho tlohou bolo podielat sa na utvarani
zmyslu, ¢o ho pribliZuje k benjaminovskému pojmu produktivneho odcu-
dzenia®. Podla Torrenceho, inscendacie mali za ciel vytvorit ,iné miesto,
z ktorého sa da pozerat a poc¢uvat. Tato predstava dokonale zapada do

8 BRECHT, B. Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic. London : Methuen, 1964, s. 191-192. (Kleines
Organon fiir das Theater, s. 42 — 45).

9 BENJAMIN, W. El autor como productor. México, D. F. : Editorial Itaca, 2004. (Nemecké vydanie: BENJAMIN, W.
Der Autor als Produzent. In Versuche iiber Brecht. Frankfurt am Main : Suhrkamp, 1966, s. 96 — 117.)
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N

Brechtovho aj Jamesonovho konceptu: rozbit zautomatizované vnimanie,
prerusit obvyklud plynulost, vratit javom ich historicky charakter.

Torrence vSak prestiva efekt odstupu z roviny percepcie na globalnu
estetickl skiisenost a nepriamo nadvazuje na myslienku Ernsta Blocha,
podla ktorej je umenie priestorom, v ktorom méze vzniknut ,utopicky
presah*® — dimenzia kritickej moznosti, ktora sa objavuje v samotnom
akte umeleckého zobrazenia. V Torrenceovom pripade vznika takyto
presah tym, Ze spochybniuje jazyk, neusiluje o produkovanie krasy ani
0 uzavretu podobu sveta, ale o usporiadanie javiskovych materialov tak,
aby sa divak aktivne zacastnoval na produkcii vyznamu. V stlade s jeho
koncepciou reziséra-tvorcu inscenacia nesluzi na jednoduché ilustro-
vanie uz existujuceho textu. Jej zmyslom je aktivovat proces percepcie
a tsudku u toho, kto sa predstavenia zuc¢astnuje.

Torrenceovo divadlo ponuka podoby reziliencie, ktoré vznikaju
z trenia medzi javiskovou pritomnostou, materialitou inscendcie a texto-
vou Struktirou. Dokonalym prikladom tohto konstatovania je divadelny
cyklus Las senoras, pretoZe v sebe integruje analyzu jazyka, kolektivne
gesto a kritiku spolo¢enského poriadku, ¢o potvrdzuju aj slova herecky
Maritzy Mendozovej, Clenky suboru Teatro Arlequin:

,Okrem toho, Ze Zenské postavy su bliZ§ie naSmu temperamentu
a povahe — pritomné v akejkolvek oblasti alebo v spolocenskej triede,
podla mo6jho nazoru existuje iba jeden spdsob, ako sa zhostit svojej role:
urobit z Iného formu poznania. Podstatou metédy nie je to, ¢o sa meni,
ale jej uprava odvijajlica sa od zanru diela, charakteristik postavy a okol-
nosti, ktoré ju obklopuju. Nasa divadelna skupina si v priebehu rokov
vypracovala vlastnu estetiku a metédu, ktoré vznikli na zaklade kritic-
kého pozorovania a neustaleho dialégu s velkymi majstrami moderného
divadla. V tomto smere sa riadime premisou podobnou tej, ktorti zastaval
Brecht: herec stvarnuje postavu nie preto, aby sa s nou stotoznil, ale aby
ju ukazal, aby ju zviditelnil ako socialnu a moralnu postavu v ramci scé-
nického procesu, ktory spochybnuje realitu.**

10 BLOCH, E. El principio esperanza. Vol. I. Madrid : Trotta, 2007, s. 166.
11 Maritza Mendoza, online rozhovor realizovany Carlosom Dimeom diia 13. maja 2025, Teatro Arlequin.
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Slova Maritzy Mendozovej presne odhaluji presahy medzi torrenceo-
vskou hereckou etikou a brechtovskou tradiciou: herec nereprodukuje

emoécie, ale ich rekonstruuje ako historické formy, ako vSeobecne zaZzité

spolocenské prejavy, nie ako sukromné impulzy. V tomto zmysle Torren-
ceovo ,citit v zavislosti od postavy“ neodkazuje na psychologickd empa-
tiu, ale na produkciu kognitivneho gesta (gestus cognitivus) schopného

ukazat spolocenské podmienky, ktoré umoznuju vznik urc¢itého citu. He-
recka praca tak prestava byt intimnym vyrazom a stava sa kritickou ope-
raciou, v ktorej sa kazda emécia meni na znak a kazda reakcia na index
historickosti, ktora postavu pretina a ktori ma herec odhalit, nie zakryt.
Namiesto toho, aby interpretacia smerovala k psychologickej identifika-
cii, ktora Brecht aj Benjamin spajaju s burZoaznou ideolégiou uzavretej

formy, smeruje k zviditelneniu spolo¢enskej konfiguracie subjektu.

Mendozova upozornuje na to, Ze aj ked je dramaturg pritomny
pocas divadelnych skusok, interpretaciu to nijako neulahc¢uje: hlbo-
ky vyznam postavy nespociva v autorovej intencii, ale v scénickej pra-
ci, v konfrontacii medzi telami hercov, gestami a textovym materialom.
Dramaturgiou Miguela Torrenceho ,texty ozivali priamo pocas skusSok",
pretoze torrenceovské divadlo vyZaduje ,syntézu a preciznost: menej slov,
viac konania.” Postava nevznika z uzavretého textu, ale z praxe, z gesta,
z partnerskej interakcie na javisku. Preto posledné slovo nema autor ani
rezisér, ale samotna javiskova situacia: priestor, v ktorom sa idea overuje
v praxi. Toto ponatie sa zhoduje s brechtovskou etikou a s Jamesonovymi
zavermi, podla ktorych sa postava ,nepreziva“, ale demonstruje; divadlo
nereprezentuje realitu, ale ju skima.

V hre La senora A* [Senora A], prvej ¢asti cyklu Serfioras, Torren-
ce umiestniuje dej do podradného priestoru — chlieva, ktory funguje ako
metafora moralne a spoloc¢ensky skorumpovanej krajiny. Na javisku sa
objavuju dve protikladné postavy: Montalba, Zena z I'udu, a Senora A,
predstavitelka ekonomickej a nabozZenskej moci, ktora svoju nasilnost
maskuje charitativnym diskurzom. Ked' Senora A nic¢i napisané a reci-

12 Torrence, M. Sefioras. Valencia — Carabobo : Teatro Arlequin de Carabobo, 2021, s. 11 - 28.
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Obr. 2: Miguel Torrence: La sefiora A. Teatro Municipal de Valencia (Venezuela) - Teatro Arlequin, 1984.
Rézia Miguel Torrence. Na snimke Maritza Mendoza a Jackeline Bricefio. Snimka Miguel Gracia.

tuje pasaze zo Svatého pisma, gesto nadobuda funkciu Verfremdung-
seffektu. Nie je to charitativny akt, ale divadelna vyumelkovanost, ktora
odhaluje faloSnost ritualu. Akt premeny sa meni na divadelné kona-
nie — stava sa javiskovym gestom, v ktorom sa posvatné slovo premie-
na na tovar. Javisko sa stava akymsi svetskym oltarom, priestorom, kde
sa religiozita mieSa so zabavou a kde sa moralka ukazuje len ako ilizia
a pretvarka. Divadelny priestor je miestom paradoxu: pripomina oltar
bez posvatnosti, kde sa nabozZensky ritual mieSa so zabavou a moralka
sanepreziva, ale predstiera.

V sulade s brechtovskou logikou, Torrence neusiluje o vzbudenie
empatie, ale o zviditeInenie rozporu medzi diskurzom a ¢inom. Seriora
A kaZe cnost, no je stelesnenim korupcie; jej moralka stoji na inscenova-
ni viny, ale pokanie nie je nic¢ iné ako péza. Gestus — socialne gesto zhut-

BLIZKOST — OSAMELOST — REZILIENCIA 86/87



nené v ¢ine, umoznuje divakovi rozpoznat pokrytectvo ako Strukturalny
mechanizmus. Odcudzenie vSak nevedie k chladnej I'ahostajnosti, ale
k afektivnej jasnosti a pochopeniu zo strany divaka. Tak ako u Brechta,
javisko neprezentuje realitu (to, o je), ale proces, v ktorom sa realita vy-
tvara (ako to vznika).

Z benjaminovskej perspektivy La sefiora A premiena divadelny
priestor na nastroj produkcie vedomia; javisko sa stava miestom, v kto-
rom sa formuje myslenie, sebauvedomenie alebo spolo¢enské vedomie.
Inymi slovami, divadelny priestor sa meni na aparat, ktory vytvara a pre-
budza vedomie —akysi filozoficky a emocionalny stroj, ktory nuti divaka
vnimat, mysliet a citit inak. Slovo, peniaze a videokamera Soféra vytva-
rajua systém znakov, v ktorom sa dominancia stava viditelnou. Divadlo
prestava byt spotrebnym produktom — nie¢im, ¢o publikum pasivne pri-
jima, aby sa kulturne nasytilo, ale sustreduje sa na kriticka analyzu jazy-
ka (skima, ako jazyk formuje moc, myslenie, ideolégiu).

Senora A nepredstavuje psychologickd postavu s minulostou ¢i
emoéciami, ale ideologicky model diskurzu, ktory skima sam seba, od-
haluje sa a analyzuje.

Jej performativna ,etika‘, moralisticky jazyk a mesiasSske gesta od-
haluju teatralitu moci: ukazuju, Ze moc (autorita) pretrvava iba preto,
Ze ,dobro” sa neustale inscenuje a prezentuje ako hrané (divaci sleduju
~predstavenie dobra®). Ked je pokrytectvo jazyka odhalené, meni sa na
poznanie.

Rovnaky inscenaény postup dominuje v diele Historia constitucio-
nal de la democracia: La Constancia [Dejiny Ustavnej demokracie: Odol-
nost, 2013]. Torrence prenasa epicky proces z Brechtovho Odstidenia Lu-
kulla do I'udového a sti¢asného prostredia — improvizovanej $koly, kde
skupina zien skii$a inscenovat politické dejiny Statu. Prostrednictvom
kolaze manifestov, nariadeni a inych dokumentov protagonistky zistu-
ju, Ze jazyk moci - ,vzdelany“ jazyk byrokracie a médii — sa zmenil na ni¢
nehovoriaci Sum. Ich pokus ,naucit sa demokracii* sa meni na skimanie
straty zmyslu. Inscenacia nezhmotnuje proces obc¢ianskej vychovy, ale
zlyhanie oficialneho diskurzu a mozZnost jeho znovuobjavenia prostred-
nictvom reci oby¢ajného ludu.
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V tomto diele M. Torrence rozvija koncept Verfremdungseffektu
v zmysle pedagogiky vnimania, postiva Brechtovu myslienku odcudze-
nia z oblasti estetickej do oblasti pedagogickej (Brecht sa usiloval o to,
aby sa divak prebral z pasivneho spolucitenia, Torrence ide dalej a robi
z brechtovského prebudenia akt ucenia). Divadlo sa stava $kolou vnima-
nia, miestom, kde sa u¢ime vidiet, citit a chapat svet kriticky a vedome;
nepouziva odcudzenie len ako umelecky efekt, ale ako vychovny nastroj;
umelecky zasah sa stava filozofiou u¢enia. Emilia, ucitelka a zborova po-
stava, ktora u¢i pozerat sa a hovorit inak: nuti postavy — a spolu s nimi
aj divakov — ,otocCit perspektivu’, pozorovat realitu z iného uhla. To, ¢o
sa zda byt minimalnym scénickym gestom (oto¢enie objektu, zopakova-
nie nespravne vysloveného slova), stava sa aktom kognitivneho odporu.
»Zle hovorit” a ,pozerat sa znova“ s zaroven priklady reziliencie, pretoze
v nedokonalosti jazyka sa obnovuje schopnost usudku. Inscenacia ne-
odhaluje krizu politického jazyka, pracuje v jej ramci a premiena ju na
divadelnt matériu.

Etiku nedokonalej reci stelesniuje dialég medzi Emiliou a Baldemi-
rou, ktory je plny fonetickych chyb a opakovani. Dramatik tym ukazuje,
Ze prijatie jazykovych chyb a nepresnosti moze byt moralne aj esteticky
hodnotné; nedokonaly jazyk nie je prekazkou, ale stucastou komunika-
cie; jazyk nemusi byt dokonaly, aby bol pravdivy, zmysluplny a eticky. Ne-
dokonaly dialég stelesnuje etiku jazyka, ktory nepresnostami a chybami
odhaluje l'udskost, autenticitu a moralnu hodnotu komunikacie. Tam,
kde hegemonicky diskurz (mocensky jazyk) hlada uniformitu a korekeiu,
Torrence oslavuje jazykové odchylky, vybocenia a pokrivenia. Kazda chy-
ba sa zaroven stava aktom poznania: jazyk sa odhaluje v okamihu, ked
,zakopne®” Torrence si ceni jazykov variabilitu, zdérazniuje, Zze chyby nie
su prekazkou, ale zdrojom autenticity, humoru a reflexie. Podla Walte-
ra Benjamina postavy nepouzivaju normativny jazyk, namiesto toho vy-
tvaraju nové vyznamy, alternativne spdsoby komunikacie z periférie. Di-
vadlo tak prestava napodobriovat realitu a meni sa na dielniu symbolickej
rekonS$trukcie.

Vdielach La sefiora A a La Constancia sa reziliencia jazyka prejavu-
je ako forma etickej lucidity. Tvarou v tvar kolapsu politického diskurzu
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reflektovalo dobu, Torrence pozaduje, aby umenie reflektovalo moralne
a etické vyzvy sucasnosti.

Divadelny aparat ako produkcia vedomia

Divadlo v koncepcii Miguela Torrenceho nie je estetickou reprodukciou
sveta, ale aparatom myslenia: Struktiirou, v ktorej sa produkuju mys-
lienky, nie iba obrazy. Tato koncepcia priamo nadvazuje na tézu Waltera
Benjamina z textu Autor ako producent, podla ktorej politickd hodnota
diela nespociva v jeho posolstve ¢i ideologickej tendencii, ale v jeho ma-
teridlnej, organiza¢nej a etickej praxi — v tom, ako sa vytvara, aké vztahy
produkuje a aky priestor otvara pre vedomie a odpor. Divadlo si podla
Torrenceho zachovava svoju transformacnu silu len vtedy, ak meni sp6-
soby tvorby a recepcie: ak robi z divaka spolupracovnika a z herca ,jazy-
kovedca"

V tomto zmysle mozno jeho scénickl prax chapat ako benjaminov-
sku perspektivu epického divadla. Kym Brecht posunul publikum od
emociondlnej pasivity k reflexivnej kritike, Torrence ho presuva do etic-
kej dimenzie vedomia: divak prestava byt pozorovatelom a stava sa ucast-
nikom kognitivneho procesu. Javisko funguje ako laboratérium, v kto-

Obr. 3: Miguel Torrence: Historia constitucional de la democracia o la constancia.
Teatro Municipal de Valencia (Venezuela) — Teatro Arlequin, 1990. RéZia Miguel
Torrence. Maritza Mendoza, Jackeline Bricefio. Snimka Miguel Gracia.

rom sa spracivaju vyznamy pritomnosti. Torrenceho ,divadelny aparat®
nespociva v okazalej javiskovej masSinérii, ale v prepojeni symbolickych

Torrence navrhuje divadlo, ktoré nespasi, ale prebtidza. Jeho divadlo uci
rozpoznat Strukturalnu mocensku loz a zaroven zachovat moznost hovo-
rit pravdivo. Divadelné slovo sa tak stava poslednym uto¢iskom vedomia:
priestorom, kde myslenie preziva v podobe dialégu, kde sa umenie ne-
meria krasou formy, ale schopnostou udrzat moralnu jasnost uprostred
chaosu a upadku.

Torrenceovo divadlo pokracuje v brechtovskej tradicii v podmien-
kach sucasnej Latinskej Ameriky: zabavna fraska sa meni na analyzu,
humor na odpor a slovo na preZitie. Zatial ¢o Brecht Ziadal, aby umenie
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vztahov, ktoré oslovuju publikum ako moralny subjekt (cielom nie je ohu-
rit divaka, ale oslovit ho ako moralnu bytost, vyvolat kriticku refiexiu,
zodpovednost a etické vedomie).

Torrence odmieta divadlo ako sucast medidlnej zabavy; namiesto
vizualnej preplnenosti ponuka ¢isty priestor myslenia, kde jasnost sli-
Zi ako akt reziliencie. Produkciu efektov nahradza produkciou myslenia
a presuva doraz z ideologického obsahu na spdsob, akym sa poznanie
scénicky generuje. Kazdé predstavenie sa stava aktom kolektivneho ex-
perimentovania, v ktorom sa sucasne hra aj premysla.

Vysledkom Torrenceovej metody je typ teatrality, ktory mozno defi-
novat ako praxis zdielaného myslenia. Herci nestvarnuju (psychologic-
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ky) kreované postavy, ale procesy (vyvoj, zmenu, premenu); divaci nie st
iba pozorovatelia, ale zapajaju sa aktivne, s teda spolutvorcovia. Ulo-
hou divadla uz nie je odovzdavat posolstvo, ale aktivovat pole vedomia,
v ktorom sa slova a gesta pytaju na vlastni pravdu. V tomto aparate sa
javisko stava dielfiou vedomia — miestom, kde sa skiima jazyk, odhaluju
sa mechanizmy moci a realita sa rekonStruuje a kriticky prehodnocuje
cezvedomie.

Etika, metoda a latinskoamerické scénické myslenie

Divadlo M. Torrenceho sa hlasi k tradicii latinskoamerického scénické-
ho myslenia, nanovo vSak formuluje jeho zaklady tym, Ze etiku robi zak-
ladnym principom svojej tvorivej metédy. V protiklade k experimentom
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov — kolektivnej tvorbe, l'udovému
divadlu ¢i divadlu oslobodenia, Torrence sa neusiluje o navrat k epi-
ke komunity, ale ponuka kriticku reviziu jej odkazu. Rozpoznava oslo-
bodzujucu hodnotu kolektivneho procesu, no zaroven upozorrnuje na
riziko, Ze z politiky sa Iahko moéze stat formalny systém a Ze revolu¢na
prax méze skiznuf do dogmatického rétorického cvié¢enia. Jeho odpo-
vedou je presunutie taZiska socialnej akcie na zodpovednost jazyka. Ja-
zyk nie je len nastrojom komunikacie, ale pésobi aj na poli moci, etiky
avedomia.

Torrence nadvazuje na Brechtovu viziu spojenia umenia a politiky,
pri¢om ju prisposobuje latinskoamerickému kontextu, kde sa boj neve-
die len proti ideoldgii, ale aj proti strate zmyslu. Divadelna metéda sa ne-
moZe stat technickou dogmou, musi zostat otvorend, schopna menit sa
podla toho, akym smerom sa myslenie bude uberat. ,Skisat” - v jeho po-
nimani - znamena mysliet telom, hlasom, chybou; menit tvorivy proces
na priestor spolo¢ného poznania. Struktura sa tak podriaduje slobodné-
mu procesu myslenia, nie rigidite systému.

Tento eticky postoj nanovo definuje miesto herca, textu a divaka.
Herec neinterpretuje, ale mysli konanim; text neprikazuje, ale kladie
otazky; divak nekonzumuje, ale spolupracuje na produkcii zmyslu. Kaz-
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dé predstavenie sa meni na symbolické cvi¢enie vychovy k ob¢ianstvu,
v ktorom divadelny priestor funguje ako do¢asné spolocenstvo reflexie.

Latinskoamerické divadlo sa vtomto kontexte meni, nie je vnimané
ako priamociary nastroj obzaloby, ale stava sa formou historického ve-
domia: spésobom, ako porozumiet realite bez toho, aby sme v nej uviazli.

Tvorivy proces nesmeruje k uniformite, ale ku konvergencii na spo-
lo¢nej otazke: ako pokracovat v mysleni, ked sa jazyk ,rozpada“? Odpo-
ved podla Torrenceho spociva v etike scénického aktu, v tenzii medzi for-
mou a slobodou, ktora udrziava divadlo nazive ako priestor hodnotovej
reziliencie. Jeho dielo dokazuje, Ze v si¢asnom latinskoamerickom kon-
texte prava revollcia nespociva v hlasani hesiel, ale v udrziavani otvore-
nej moZnosti mysliet.

Zaver: od politického divadla k divadlu lucidity

Esteticka a eticka draha Miguela Torrenceho predstavuje zasadny po-
sun vramci tradicie latinskoamerického politického divadla. Divadlo uz
nie je nastrojom na zmenu sveta, ale spésobom, ako sa naucit svet jasne
vidiet. Torrence nevidi divadlo ako nastroj agitacie, ale ako proces vedo-
mia, kritického myslenia a moralneho prebudenia. Jeho dielo neagituje
prostrednictvom prvoplanovych hesiel, ale prebudza divakovu schop-
nost kriticky mysliet tvarou v tvar krize jazyka. V ¢ase, ked sa verejné slo-
vo degraduje a politicka scéna sa meni na divadlo, Torrence ponuka re-
zistenciu zaloZenu na pravdivosti vypovede. Divadlo je prertho miestom,
kde sa obnovuje hodnota slova ako moralneho aktu.

Torrence nadvazuje na Brechta v presvedceni, Ze divadlo ma ucit,
no nahradza ideologicku pedagogiku pedagogikou myslenia. Reziliencia
nespociva v preziti moralnej alebo politickej katastrofy, ale v schopnosti
uprostred nej mysliet; necakat na obnovu sveta, ale udrzat si vedomie aj
napriek upadku. Torrence ponuka latinskoamerickému divadlu zasad-
né poucenie: jeho moc nespociva v reprezentacii reality, ale vzachovani
moznosti premyslat o nej.
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.Grammelot® v praxi

Nakoniec sme sa venovali aj samotnému grammelotu Daria Fo. Toto cvi-
Cenie povaZujem za najprinosnejsSie z workshopu Fyzicky storytelling.
Rozpravanie pribehov, ovladanie gesta v situacii, predvedenie jasného
konania sme mali moznost rozvijat prostrednictvom vsetkych cviceni,
no najma pomocou grammelotu. Spoc¢iatku sme mali problém uvolnit sa
a spolahnut sa na Foov silny prostriedok — intuiciu. No neskér, ked sme
si pripomenuli informacie od Chiary D’Anny, zacal nad$ grammelot naozaj
zZit. Zvolili sme si anglicky jazyk a chceli sme pripravit steaky. Ako vrave-
la D’Anna, najefektivnejsie bolo pouZzivat velké, absurdné gesta a zveli-
C¢ovanie jednotlivych situacii. Na material, ktory sme si pripravili pocas
15 minut, sme nakoniec aj zabudli, pretoZze ndm pred divakom napadali
stale nové a nové napady. Samozrejme, Struktlira nam zostala, ale novy-
mi ndpadmi v danej chvili pred divakom sme ju neustale aktualizovali.
Spolahli sme sa na silny americky prizvuk, ktory nas drzal vo chvilach,
ked sme zabudli, ¢o v nasom ,pripravenom” materiali pokrac¢uje. Kazda
mikrosituacia, mikropohyb, detail pohybu je mozné rozrytmizovat. Maly
pohyb kontra velké gesto a zase naopak.

Grammelot nas ohromilo svojou tendenciou zapojit ¢o najvacsie
mnozstvo svalovych skupin do hereckého prejavu. Samotna ,poetika“
Daria Fo a jeho prinos pre herecké vzdelavanie nam dalej otvara dvere
k lepSiemu uchopeniu tychto ¢asti a tieZ tvori jeden z pilierov pre meto-
dické postupy, ktorym sa v ramci doktorandského vyskumu venujeme.

Dario Fo si sice na grammelote postavil svoju herecku a komicku
kariéru, my ho v nasom vyskume berieme skoér ako pripravu, cvicenie
a prostrednictvom neho méZzeme adeptom ukazat, ako je mozné fyzicky
pracovat na svojom prejave. Na zaver by som sa rad podakoval Chiare
D’Anna za poskytnuté materialy o Dariovi Fo, ktoré obohatili tento pri-
spevok.

Tato praca vznikla v ramci doktorandského vyskumu na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici; Skolitel Mgr. art. Richard Sanitra, ArtD.
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