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Abstract: The paper is concerned with the analysis of selected develop-
mental tendencies of the essay as a genre in the era of digitalization in an
intermedial context. The remediation process involved in the transforma-
tion of the literary essay into the video/audio-visual essay is observed. The
process of remediation is examined through the analysis of three typo-
logically different video essays from three different environments — one
Slovak and one Czech video essay are described, as well as one video essay
from the US. In particular, the focus is on the attributes that transfer from
the textual medium to the audiovisual medium, while the digital charac-
teristics related to the YouTube platform are not omitted. The aim of the
paper is to partly present the transformations of the contemporary essay,
its developmental tendencies and characteristics through the analysis and
comparison of the mentioned essays. At the same time, it is also an attempt
to look at the essay as an initially literary genre through the lens of inter-
medial theories.
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Era digitalizacie si v 2I. storoci rychlo ziskava vplyv nielen na po-
dobu dnesnych zanrov ¢i Gtvarov, ale aj na sposob, akym zmyslame,
akym nazerame na svet, akym prijimame literarne ¢i iné umelecké
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diela.” Literattra je tak ¢oraz viac ovplyviiovana aj inymi médiami,
na ktoré zaroven spiatne posobi. Jens Schroter v tomto kontexte
uvadza, ze ,média neexistuju samy o sebe, ale s sucastou komplex-
nych medialnych konfiguracii, a preto st vidy prepojené s inymi
médiami“ (SCHROTER 1998: 129).

Literarne texty vSak dlhi dobu za médium povazované neboli.
Hoci tendencie, ktoré tak naznacovali, mozno rozoznat uz v antike,
o medialite sa v literarnej vede zacalo hovorit az v 80. rokoch 20. sto-
rocia.? Odvtedy sa rozpracovali viaceré intermedialne tedrie a tedrie,
ktoré adaptuju poznatky tych starSich.® V tomto kontexte méze lite-
rarna veda smerom k intermedialnym tedridm zaujat dve pozicie. Na
jednej strane poziciu ignorovania tychto novych vplyvov, zotrvania
pri textualistickych tendenciach? aich rozvijani ¢i poziciu uprednost-
novania pisomnej kultdry pred kultdrou intermedialnou ¢i digital-
nou. Na strane druhej ide o poziciu, ktora je otvorena vplyvom no-
vych médii, ktora ich prijima a chce s nimi spolupracovat. Zaujatim
niektorej z tychto pozicii, pripadne pokusom o istt konsolidaciu sa
vSak otazky kladené literarnej vede nekoncia.

Uéinnost intermedialnych produktov je dnes deformovana a refor-
movana aj prechodom do digitalneho prostredia, ktoré ma zasadny
vplyv na premeny v spoésoboch pisania a distribucie.® Désledky digi-
talizacie mozno pozorovat vo fragmentarnosti textov, ich tekutostié
a kombinovatelnosti alebo aj vo vyssich narokoch kladenych na me-
dialnu kompetenciu Citatela. I pre tieto dovody, zijic v dobe, v kto-
rej sa pasujeme s prudkym narastom informacii a novych medialnych
foriem, nam je blizka téza, Ze ,,pre dnesnd literarnu vedu [je] Zivotne

1 Prispevok je vysledkom riesenia projektu Vedeckej grantovej agentiry MSVVaM
SR a SAV ¢&. 1/0099/24 (Literdarnovedna reflexia sucasného slovenského literarneho
vzdelavania).

2 Islo najmé o oblasti vyskumu ako Literatur und Medieanalyse, word and image studies,
neskér o literaturocentrické intermedialne vedy.

3 Pre prehlad niektorych z nich pozri FEDROVA — JEDLICKOVA 2020.

4 Textualistov ako skupinu $pecializovani na texty v tlacenej podobe charakterizoval
W. Ong (ONG 2005: 162).

5 V principe ide o podobny rozkol, akym bol prechod od orélnej k pisomnej kultdre. Di-
gitélna rozfragmentovanost, hypertextova forma nahradzajica tradi¢né formy produkcie,
tekutost a dostupnost vyzaduju adaptéciu fudského myslenia a osvojenie si novej logiky
fungovania textu v digitdlnom prostredi.

6 K pojmu tekutost pozri BAUMAN 2002.
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dolezité tematizovat [...] svoj vztah k novym formujicim sa médiam
a medidlnym vedam. Stalo by urcite za to, namiesto pohorseného
a neproduktivneho ignorovania, [...] urobit ich predmetom sustre-
deného $tadia“ (GOLEMA 2015: 118).

Nase patrania a zamyslania tak budu viest k snahe identifikovat via-
ceré intermedialne a digitalizacné fenomény, ktoré sa v danom kon-
texte dotykaji zanra eseje. Povodne slovo esej znamenalo uvazova-
nie (z lat. exagium) ¢i pokus (z fr. assai). | my sa budeme pohybovat
v linii uvazovania a pokusov, v linii hypotéz a ich falzifikacii, pricom
si nenarokujeme neomylnost. Stredobodom nasich pozorovani bude
literarna esej a videoesej, Gtvar sformovany pocas relativne kratkeho
obdobia prebichajicich digitalizacnych procesov. Chceme nahliad-
nut na to, ako sa literarna esej meni v procese remediacie,” a aj na
to, ako sa spajaja rozlicne konfigurované znakové systémy, v ramci
ktorych sa okrem systémov kombinujicich text a obraz (fotograficka
esej, graficka esej) a text a zvuk (audioesej) etabluji imédia kombinu-
juce vSetky tieto prvky — text, obraz i zvuk (filmova esej, videoesej/
audiovizualna esej).

Esej ako zaner ma pdvod v antickom Grécku a Rime,® neskor
v tvorbe franctzskych moralistov, ked termin esej pouzil M. Mon-
taigne. V nasich podmienkach sa o eseji hovori najcastejsie ako o lite-
rarnej eseji, no uzsie sa uvazuje aj o eseji basnickej, odbornej, publi-
cistickej a pod.

Videoesej, format inspirovany literarnou i filmovou esejou, sa kon-
Stituuje najma ako médium s funkciou kritiky. Mnohé videoeseje na
platforme YouTube st kritikou produktov popularnej kulttry, a preto
st oblibenym zdrojom informacii i pre laikov. Popularnymi st vSak
aj videoeseje tykajace sa politickej scény, filozofie ¢i spolocenskych
problémov.’

7 Remedia¢nému pohybu, v ktorom nové médium pohlti a transformuje médium star-
Sie a starSie médium si zas osvojuje postupy nového média, sa venuju napr. J. D. Bolter
a R. Grusin (1999).

8 M. Horvéth uvadza, ze ,samotny fakt, ze koliskou eseje sa stala archetypélna anticka
kultdra, a nie povedzme mohutné univerzalisticka latinska kultira stredoveku, svedci o tom,
Ze esej [...] potrebuje hlbsie umelecké i ideové podlozie a ni¢im nehateného, slobodného,
doslova vzletného ducha” (HORVATH 2020: 36).

9 O tom, ze ,suéasna esej nemusi byt uz len literdrne alebo filozoficky orientovanym
diskurzom” pise M. Horvath (IDEM 2022: 8).
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Predmetom analyzy st tri videoeseje — videoesej Lenky Macsalio-
vej ,Co robi zo Smrti v jej rukach také skvelé dielo?“ (2022) na slo-
venskom kanali Inféerno Na Polici, videoesej Veroniky Hanakovej ,,Ucho
o¢ima expertd“ (2023) na ¢eskom kanali Ndrodni filmovy archiv avideo-
esej Natalie Wynn , Envy® (2021) na americkom kanali ConzraPoints.
Vyber bol realizovany so zamerom pokryt rozlicné typy videoeseji
s roznymi znakmi a charakteristikami. V analyze budeme podrobnej-
Sie sledovat najma migraciu a realizaciu vyselektovanych atribtatov —
asociativnosti, réznorodosti pouzitjch vyrazovych prostriedkov
afragmentarnosti —, ktoré su pritomné aj v literarnej eseji.

J. Mistrik, jeden z najsignifikantejsich slovenskych jazykovedcov,
uvadza, ze pre esej je priznacné to, ,ze jej myslienkova stavba je pa-
ratakticko linedrna“ (MISTRIK 1997: 491), a tieto myslienky sa spajaja
na zaklade asociacii, pricom autor si nepredpisuje postup dopredu.
Analyzované eseje sa nedrzia nevyhnutne len témy, asociacie v nich
sil necakané a vyvolavaji v recipientovi dal§ie myslienkové prepoje-
nia. Vo videoeseji ,Envy“ autorka vysvetluje tému zavisti prostred-
nictvom filozofie F. Nietzscheho, a to na zaklade asociacii s filmom
Cierna labut (2010), Amadeus (1984) a s animovanym serialom Spongebob
o Sortkdch (1999 — stcasnost). Postavy z animovaného serialu pred-
stavuju v danom kontexte konceptudlnu metaforu,’® vdaka comu sa
konceptualizuju a divakom zaroven sprostredkiivaju komplexné po-
stavy z ostatnych filmov a na ich baze sa potom konceptualizuji na-
rocnejsie filozofické idey o podstate umeleckej tvorby. Metafory sa
tu volne krizia a mieSaja,"" divak si ich na zaklade asociacii postupne
spaja a interpretuje. Pritomné st aj rozne metaforické ,,skokové ex-
kurzy“'?, napr. vo videoeseji o knihe Smirt'v jej rukdch autorka asocia-
tivne prirovnava dej vknihe ku deju vo filme Hori7e to uzZ nebude (2006).
Zda sa tak, ze videoesej si atribat literarnej eseje, o ktorom hovoril

10 Tedriu konceptudlnych metafor predstavili G. Lakoff a M. Johnson (2002).

11  Pri vyskyte viacerych metafor, ktoré sa krizia alebo mie$aju, vznika tzv. katachrézovy
meander (LINK 2008).

12 Ponimanie metafory ako , skokového trépu” je zalozené na Jakobsonovej tedrii o mys-
leni ,,v podobnostiach” a mysleni v prilahlostiach”. M. Golema uvadza, ze takéto ,skokové
myslenie” pozivané basnikmi, ,ktori cielene vytrhaju tematizovany predmet z jeho prila-
hlosti a sty¢nych ploch, aby tak mohli upozornit na jeho zavazini podobnost s inymi ,ne-
prilahlymi’ predmetmi ¢i javmi” (GOLEMA 2016: 65), je nam blizke i v beznom uvazovani.
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aj Alexander Matuska, slovensky literarny kritik a esejista, zachovava:
»Esej si Casto berie nejaky zjav alebo problém len za podnet; nevazi
tazivo na predmete, odputava sa od neho; zdaleka i zblizka ho pre-
streluje a nadstreluje;™® obchddza, odstupuje od neho, vzdaluje sa mu
avracia sa knemu“ (MATUSKA 1971: 108).

Asociativnost je zaroven sucastou kompozi¢ného postupu eseje
zalozeného na tajomstve. ,Esejista ma sklon tvarit sa, ze stoji pred
zahadou, pred tajomstvom, ktoré treba riesit a odhalit, a ktoré on,
esejista, pravdaze — k sluzbam — rozriesi a odkryje® (IBID.: 109).
A hoci A. Matuska tieto slova adresuje literarnym esejistom, zda sa,
ze rovnako platia i pre autorov videoeseji. Vo videoeseji o knihe Swert’
o jej rukdch autorka kladie tézu priamo do nazvu videa — ,,Co robi
zo Smrti v jej rukach také skvelé dielo?”. ZvySok videa je venovany
zodpovedaniu tejto tézy, recipient je vedeny k poznaniu, k odkrytiu
tajomstva, ktoré dana videoesej skryva. Znacne viditelny sklon odkry-
vat isté tajomstvo je pritomny aj vo videoeseji o ceskom filme Ucho,
v ktorej recipient pracuje s naroc¢nejSou formou patrania zalozenou
na vlastnych asociaciach vizualnych, auditivnych i textovych podne-
tov, kedze v eseji nevystupuje narator.

J. Mistrik dalej uvadza viaceré atribity literarnej eseje — hovori, ze
jej vyrazové prvky st ,rozporuplné, réznorodé, protipélové, funkéne
nevyrovnané, majd vysoky stupeti entropie“ (MISTRIK 1997: 492). Vo
videoeseji ,Envy® sa tieto znaky realizuji vo vyssej frekvencii, rade-
nie motivov sa skuto¢ne zda byt prekvapivé a i porovnavanie kritikmi
ocetiovaného filmu Cierna labut' (2010) s animovanym seridlom Spon-
gebob o Sortkdch (1999 — stiCasnost) moze posobit ako protipolové. Vy-
soky stupen entropie' mozno vanalyzovanych videoesejach pozoro-
vat napriklad prostrednictvom volného a zdanlivo neusporiadaného
asociativneho radenia rozli¢nych filmovych scén — v eseji ,,Envy® sa

13 |vtakomto ,prestrelovani” a ,nadstrelovani” badat prvky ,skokovosti” spojené s me-
taforou a asociativnostou.

14 J. Sabol charakterizuje entropiu ako mieru , dezorganizovanosti, neurcitosti, neuspo-
riadanosti [prvkov] systému” (SABOL 1992: 29). Jej zvysena miera tak méze zdanlivo na-
znadovat textovl nesystematickost. Motivy v analyzovanych esejach sice mézu navodzovat
dojem, Ze ich usporiadanie je ndhodné, napriek tomu ich nemozno nazvat nesystematic-
kymi, a to i vdaka metaforam, ktoré tvoria akusi vnitorni metaforickd siet, usporaddvajicu
jednotlivé prvky do konkrétneho systému tvoriaceho vyznam.
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striedaju rozne média popularnej kultdry, napr. uz zmieneny ani-
movany serial Spongebob v sortkdch alebo animovany film Swehulienka
a sedem trpaslikov (1937). Vyuzivané su aj digitalne textové fragmenty
abstrahované z i¢tov roznych celebrit (napr. Kim Kardashian) zo so-
cialnej siete X.

Fragmentarnost prejavovana v texte literarnej eseje je v audiovi-
zualnom formate doplitiana nielen o textové fragmenty, ktoré vo
videoeseji o filme Ucho nahradzaju funkciu naratora a obc¢as si1 iryt-
micky zladené s hudobnym podkladom, ale fragmentmi sa stavaju aj
jednotlivé prestrihy, opakované motivy (opakuje sa napr. vizualny
motiv ucha, ktoré sa na obrazovke multiplikuje) ¢i zdigitalizované
textové archivne dokumenty. MézZe ist aj o textové fragmenty v po-
dobe citatov. Fragmentarnost vo formate videa dalej znacne pod-
poruju hyperlinkové prepojenia na iné videa a webstranky. Vidiet
ich mozno na konci videoeseje o knihe Smrt v jej rukdch vo forme
obrazkového prepojenia na dalSie video z daného kanala. V pripade
videoeseje ,Envy“ sa tieto linky nachddzaji v popise videa. Podla
M. Deppa vsak hypertextové prepojenia moézu ,lakat spisovatelov,
aby pisali eSte roztrieStenejsimi, eSte fragmentarnejsimi sposobmi,
pretoze to je sposob, akym sa k nam teraz viacsina informacii do-
stava“ (DEPP 2002).

Prvky videoeseje, ktoré literarna esej nema moznost uplatnit, st
napr. vizualne zatazené dramatické prvky pritomné vo videoeseji
,Envy“. Ide o vyuzitie kostymov, vytvaranie scénickych pozadi ¢i
o pouzivanie rekvizit. Rekvizity vyuziva aj videoesej o knihe St jej
rukdch, kde mozno pozorovat listovanie v knihach analyzovanej au-
torky. Dali rozdiel, vychadzajici z atribttu auditivnosti, je imple-
mentacia zvuku a praca s hudobnymi motivmi, ktoré mozu slazit ako
isté emocionalne podlozie, no mozu i dopliiat eméciu dant textom ¢i
obrazom. Vo videoeseji o filme Ucko bola vyuzita i zvukova nahravka
rozhovoru s rezisérom.

Zaverom hodnotime, Ze videoesej si z literarnej eseje ponechava
mnohé atribity, akymi s fragmentarnost, asociativnost ¢i réznoro-
dost vyuzitia vyrazovych prostriedkov. Tieto prostriedky si rozno-
rodé, zivé, adaptuju si jednotlivé znaky literarnej eseje do vyznamo-
vych rovin multimedialnych formatov, ktoré zroven na seba posobia
vintermedialnych procesoch. Podobne ako pri literarnej eseji, i tu sa
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ukazuje, ze dané videoeseje su pri komparacii natolko odlisné, ze by
bolo nemozné zovseobecnit ich a charakterizovat prvky, ktorymi st
tvorené, Specifickymi atribitmi platnymi napriec celou videoesejis-
tickou tvorbou. Otazkou tak zostava, ¢i je vobec ,ziadlce raz navzdy
vietko pridpendlit, zherbartizovat, pribit na miesto? (MATUSKA
1971: 112). I na to ma A. Matuska odpoved: ,Raz navidy — to je smrt,
nie zivot* (IBID.).
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