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UvoD

Tato ucebnica si kladie za ciel poskytnut komplexny prehlad a praktické navody
k rozmanitym vytvarnym technikdm, od tradi¢nych aZ po experimentdlne pristupy,
sdbérazom na ich historicky kontext a sucasné vyuzitie. Zameriava sa na rozvoj
kreativneho myslenia a technickych zrucnosti, ktoré si nevyhnutné pre hlbsie pochopenie
a aplikaciu umeleckych principov v praxi. V kontexte sicasného umenia a dizajnu je
dolezité nielen osvojit si tieto techniky, ale aj pochopit ich potenciadl pre inovaciu
audrzatelnost. Studenti budd vedeni k experimentovaniu s réznymi materidlmi
a procesmi, aby objavili nové formy umeleckého vyjadrenia a kriticky zhodnotili vlastné
diela aj diela inych. Ucebnica preto integruje teoretické poznatky s praktickymi
cviceniami, ktoré reflektujd nelinedrny a cyklicky charakter dizajnového procesu,
podporujuc tak rozvoj adaptabilnych stratégii rieSenia problémov. Ucebnica je urcena
Studentom vysokych $kol nevytvarnych odborov, ktori radi experimentujd s vytvarnymi
postupmi a materialmi a hladaju moznosti vlastného kreativneho vyjadrenia sa. Zaroven
moze prispiet k metodickej podpore ucitelov zakladnych skél a zakladnych umeleckych
skol.



1 FOTOGRAFIA

Z historie vzniku

Histéria fotografie siaha do zaciatkov 19. storocia, kedy sa zacali objavovat' prvé pokusy
o zachytenie obrazu pomocou svetlocitlivych materialov. Prvym vyznamnym krokom bola
daguerrotypia, predstavend v roku 1839 Louisom Daguerrom, ktory umoznil zachytit
detailné a trvacne obrazové stopy na kovovej doske. Tento proces sice neumozZnoval
vytvaranie kdpii, no bol revolu¢ny svojou schopnostou trvacne zaznamenat obraz.

SubeZne s tym sa rozvijali r6zne chemické postupy, ktoré postupne umoznovali pracovat
s negativmi, a teda vytvarat viaceré pozitivne odtlacky. NajvyznamnejSim bol postup
vyvinuty Henrym Foxom Talbotom, ktory patentoval kalotypiu v roku 1841. DéleZité su aj
objavy ako kyanotypia Johna Herschela alebo prvé farebné pokusy Jamesa Maxwella
zroku 1861. Vyvin technoldgii a chemickych procesov v 19. storoci, vratane
bromostriebornej kolddie a Zelatinovych dosiek, zasadne ovplyvnili kvalitu a moznosti
zachytavania obrazu. Bromostrieborna kolddia je historicky fotograficky proces znamy
ako mokry kolédiovy proces, ktory vynasiel Frederick Scott Archer v roku 1851. Kolédiovy
proces nahradil starSie technolédgie, ako napriklad daguerrotypiu, pretoze poskytoval
viacero vyhod vratane moZnosti rychlejsej a kvalitnej reprodukcie fotografii. Nevyhodou
bola potreba mat pri fotografovani so sebou kompletné chemické vybavenie a vykonavat
cely proces bezodkladne, ¢o bolo ndro¢né najma pre terénnu pracu.

Tento proces historicky vytvoril zdklad pre viaceré formy fotografickych technik, ako st
ambrotypia a ferrotypia, ktoré vyuzivaji podobny mokry koldodiovy princip
s bromostriebornymi alebo inymi svetlocitlivymi vrstvami. Bromostrieborna kolddia tak
predstavuje kli¢ovy moment vo vyvoji fotografie, prechod od pomalych a komplikovanych
procesov k relativne rychlemu a technicky spolahlivému spdsobu snimania obrazu
v polovici 19. storocia.

Farebna fotografia nadviazala na viaceré technické postupy, od autochrému franciazskych
bratov Lumierovych (patentovany v roku 1903), ktory bol prvym komercne uspeSnym
farebnym procesom, az po komplexné chemické a mechanické systémy, ktoré dominuju
dodnes. Vyhodou autochromu bola jeho esteticka krasa, presnost’ a jemny farebny detail,
ktory bol v tom case pozoruhodny. Nevyhodou bola nizka citlivost materidlu na svetlo,
vysoka cena azlozitost procesu, ¢o obmedzovalo praktické pouzitie. Autochromy
dominovali na trhu s farebnou fotografiou az do polovice 30. rokov, kedy ich zacali
nahradzat moderné farebné filmy a materialy. Tento proces vyznamne prispel k rozvoju
farebnej fotografie a patri medzi historicky najkrajsSie a technicky prepracované metdody
farebného zobrazovania.

Vyznamnu cast’ histdrie tvori aj prechod z analégovej k digitalnej fotografie, ktory zacal
v druhej polovici 20. storocia a dosiahol svoj vrchol v 21. storo¢i s rozsirenim digitalnych
fotoaparatov, smartfonov a dostupnych softvérov na tpravu fotografii.

Historia fotografie je zaroven aj pribehom jej vyuZitia - od umeleckych diel, cez
dokumentaciu historickych udalosti a vedecky vyskum, aZ po kazdodennu komunikaciu
a socialne siete, ktoré zmenili vnimanie a Sirenie obrazového materialu v sac¢asnosti. Tento
dynamicky vyvoj neustale ovplyviiuje nase chapanie reality, identity a pamati.
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Zaklady Klasickej fotografie

Fotografia, od gréckeho "photos" (svetlo) a "graphos" (pisat), predstavuje umenie
zachytavania svetla a jeho premeny na trvaly obraz. Od svojho vzniku v 19. storoci presla
dramatickym vyvojom od chemickych procesov aZ po digitalne technolégie.

Pre vytvarné vzdelavanie ma fotografia osobitny vyznam. UmoZiiuje pochopit vztah medzi
svetlom a tiefilom, kompoziciou a obsahom, realitou a interpretaciou. Fotografické
techniky, ktoré nevyzaduju tmavu komoru, su idealne pre Skolské prostredie a umoziuja
experimentovanie s alternativnymi procesmi. Fotografia predstavuje jedinecny vizualny
jazyk, ktory umoziiuje zachytenie svetla a reality prostrednictvom optického systému na
svetlocitlivy material alebo digitalny senzor. Je zdakladom mnohych oblasti vizualnej
komunikacie a umeleckého vyjadrenia. Jej princip spociva v projekte svetelnych ldcov cez
objektiv na svetlocitlivy povrch, ¢im vznika obraz. Podstatnym parametrom je expozicia,
ktora zavisi od kombinacie clony, ¢asu otvorenia uzavierky a citlivosti materialu ¢i
snimaca.

V analdgovej fotografii sa pouZziva film, ktory chemicky reaguje na svetlo a nasledne sa vo
vyvolavacom procese meni na obraz. Filmy sa liSia farebnym ¢i ¢iernobielym prevedenim,
citlivostou ISO a zrnitostou.

Fotografia ako vizudlne médium a umeleckd forma si vyZaduje nielen pochopenie
technickych parametrov, ale aj schopnost vedome aplikovat kompozi¢né principy pri
tvorbe obrazov. Pre zaciato¢nikov je vhodné osvojit’ si zakladné nastavenia pre roézne
zanre, ktoré reflektuju Specifika scén, svetelnych podmienok a pozadovaného vyrazu.

Pri portrétnej fotografii sa odporuca pouZzit clonu s hodnotou medzi f/1.8 azZ f/4 pre
dosiahnutie plytkej hibky ostrosti, ktora vy¢leni subjekt z pozadia vytvorenim prijemného
bokeh efektu, ¢ize efektu rozostretého pozadia. Cas uzavierky by mal byt dostato¢ne
kratky, napriklad 1/125 sekundy a viac, aby sa zabranilo rozmazaniu pohybom a ISO podla

Vv

makké, rozptylené z okna alebo s pouZitim diftizora.

V krajinarskej fotografii je vhodné nastavit clonu na vyssSie hodnoty ako f/8 az f/16, aby
bola zaostrena cela scéna od popredia po horizont. Cas expozicie méZe byt dlhsi, najma
PouZivaju sa Sirokouhlé objektivy, pricom ddleZity je vyber spravnej kompozicie,
napriklad pravidlo tretin ¢i vyuZitie linii v teréne.

Reportazna (dokumentarna) fotografia vyZaduje Casto velmi rychle reakcie, preto sa
pouzivaju objektivy s rychlym automatickym zaostrovanim a clony v rozsahu f/2.8 az
f/5.6, pricom Cas uzavierky by mal byt ¢o najkratsi (napr. 1/500 s alebo rychlejsi) na
zachytenie momentov bez rozmazania. ISO sa nastavuje podla svetelnych podmienok tak,
aby bola zachovana ¢o najlepsia kombindcia expozicie a kvality obrazu.

Zakladom kazdej fotografie je spravna expozicia - mnoZzstvo svetla, ktoré dopadne na
snimac alebo film. Expozicia je riadena tromi vzajomne prepojenymi premennymi, ktoré
tvoria tzv. expozi¢ny trojuholnik. St to:



Clona (Aperture)
o Definicia: Otvor v objektive, ktorym prechadza svetlo. Vyjadruje sa ¢islom f (napr.
/2.8, f/16).
e Vplyv na svetlo: Nizsie cCislo f (napr. f/2.8) znamenda vacsi otvor, viac svetla
a plytsiu hibku ostrosti. Vyssie ¢islo f (napr. f/16) znamena mensi otvor, menej
svetla a vac¢$iu hibku ostrosti.
« Hibka ostrosti: Rozsah vzdialenosti pred a za zaostrenym bodom, ktory sa javi ako
ostry.
Cas (Shutter Speed)
e Definicia: Doba, po ktorud je uzavierka otvorend a dovoluje svetlu dopadat na
senzor/film (napr. 1/125s, 2 s).
e Vplyv na svetlo: DIhsi ¢as znamena viac svetla.
e Vplyv na pohyb: Dlhy cas (napr. 1/2 s) zachyti pohyb rozmazane (motion blur),
kratky ¢as (napr. 1/1000 s) pohyb "zmrazi".

o Definicia: Citlivost senzora (alebo filmu) na svetlo.
e Vplyv na svetlo: Vyssie ISO zvySuje citlivost na svetlo, ¢co umoZziiuje fotit' aj v tme,
ale vedie k va¢Siemu Sumu (zrneniu) v obraze.

Kompozicia vo fotografii

Kym expozicia je technicka zlozka, kompozicia je umelecka zlozka. Je to sp6sob, akym
usporiadame prvky v ramci obrazu, aby sme uputali pozornost’ divaka.

Medzi vyznamné kompozi¢né principy patri pravidlo tretin, ktoré usmernuje umiestnenie
kI'icovych objektov mimo stred obrazu, ¢im zvySuje dynamiku a vizualnu zaujimavost.
Vedenie linii pomaha nasmerovat pohlad divaka k hlavnému predmetu a vytvara
priestorovy dojem.

Symetria a asymetria sliZia na vyvolanie réznych pocitov - symetria prindsa harmoéniu
a poriadok, asymetria naopak dynamiku a napétie.

Hibka ostrosti umoziiuje selektivne zaostrenie, ktoré zdéraziiuje doleZité prvky a potlaca
rusivé pozadie.

Fotografia ako disciplina zahfiia Siroké spektrum technickych a umeleckych aspektov,
ktoré si nevyhnutné pre komplexné porozumenie a tvorbu kvalitnych snimok. Technicky
sa fotografia opiera o tri zakladné parametre expozicie - clonu, cas a citlivost ISO.

Clona reguluje mnoZstvo svetla vstupujticeho do objektivu a ovplyviiuje hibku ostrosti,
teda rozsah, v ktorom je obraz ostry.

Cas expozicie uréuje dobu, pocas ktorej senzor alebo film prijima svetlo, ¢o ovplyviiuje
moznost zaznamenat pohyb alebo naopak zamrznut obraz v case.

ISO udava citlivost média na svetlo, pricom vysSie hodnoty umoZziuju fotografovanie za
horsich svetelnych podmienok, ale za cenu zvySeného Sumu alebo zrnitosti.



Kompozicia vo fotografii je zdkladnym nastrojom, ktory ovplyviuje estetiku a schopnost’
komunikacie obrazu.

Pri tvorbe kompozicie méZeme uplatnit:

Pravidlo tretin
e Princip: Obraz je rozdeleny dvoma horizontalnymi a dvoma vertikalnymi liniami
na devat rovnakych casti.
« Aplikacia: Kli¢ové objekty a linie by mali byt umiestnené pozdiz tychto linii
alebo do priesecnikov (bodov zaujmu). Takato kompozicia je dynamickejsia
a prirodzenejSia ako centrovanie objektu.
Zlaty rez
e Princip: Matematicky presnejsia, ale podobnd metéda ako pravidlo tretin. Ide
o rozdelenie obrazu v pomere pribliZzne 1:1.618.
e Aplikacia: Vedie k vel'mi harmonickym a vyvaZenym kompoziciam.

Linia, textara a tvar

e Vodiace linie: Prirodzené linie v obraze (cesty, rieky, ploty) vedu oko divaka od
popredia do pozadia, ¢im obrazu dodavajt hibku a smer.

o Textura: Zameranie sa na povrchové detaily.

o Tvar a forma: Ako sa objekty v priestore javia - silueta, vzor a priestor, ktory
zaberaju.

Negativny priestor

e Definicia: Priestor okolo hlavného objektu zaujmu.

e Vyuzitie: Nie je menej dblezity ako hlavny objekt (pozitivny priestor). Zdoraznuje
tvar hlavného objektu a méze zmenit' celkové posolstvo diela.

e Pre kompoziciu plati zasada pravidla tretin ako Standard, ale rovnako doleZité su
d'alSie prvky ako vyuZitie linii (veduce linie, diagondly), ramovanie (prirodné alebo
architektonické prvky), a kontrasty (farba, svetlo-tieri). Zacinajuci fotograf by mal
tieZ experimentovat s uhlami pohl'adu - z boku, z nadhl'adu alebo podhl'adu, ¢o
moZe dramaticky zmenit vnimanie scény.

e Pre posun v tvorbe je vhodné zvladnut ovladanie svetla - pracu s prirodzenym
aumelym zdrojom, vediet pouzivat blesk ako fill-in (dosvietenie tiefiov na
hlavnom objekte), ¢i hlavny zdroj, a rozumiet modifikatorom svetla, ako su
softboxy, difuzory a reflektory. Postproces, spracovanie RAW suborov, je taktiez
zakladnou zrucnostou, ktora umoznuje korekcie farieb, expozicie, kontrastu
aretuSovanie s cielom zdoraznit fotograficky vyraz bez straty prirodzenosti.

V kone¢nom désledku je fotografia zloZitou interakciou techniky a kreativity, Zivotnym
procesom ucenia sa a experimentovania, ktorého vysledkom je umelecky obraz - nielen
dokument, ale aj estetické a emocionalne vyjadrenie sveta okolo nas. Tento komplexny
pristup umoZziiuje rozvijat nielen technické zrucnosti, ale aj vizualne myslenie a cit pre
obraz ako komunikac¢ny prostriedok.

Vyrazové prostriedky casto zahffiaju pracu so svetlom a tieflom, vyuZitie farieb na
vyvolanie emdcii alebo definovanie atmosféry, pracu s kontrastom, Struktirou
a perspektivou, ktoré umoziuju vyvolat emdcie, pribeh alebo abstraktné pdsobenie.



Kontrast medzi svetlom a tmou vytvara plastickost a hibku, pricom farebna teplota
ovplyviiuje vnimanie tepla alebo chladu scény.

Perspektiva a uhlové zabery moéZu menit vyznam a expresivitu obrazu, napriklad
pouzitie nizkeho uhla zd6raziniuje monumentalnost objektu.

Experimentalne techniky ako viacnasobna expozicia, ¢i neStandardné Upravy rozsiruju
vyrazové moznosti fotografie.

V umeni fotografie zohravaju klucovi tlohu moment zachytenia a schopnost’ fotografa
pracovat so zloZitymi vizualnymi prvkami na vytvorenie jedine¢ného vyrazu, ktory moze
byt realisticky, symbolicky alebo experimentalny.

Digitalna fotografia

Pracuje na rovnakych principoch expozicie (clona, ¢as, ISO), ale zavadza nové koncepty
suvisiace so spracovanim dat a vystupom na tlac.

Snimac (senzor) a rozliSenie

e Snimac - namiesto filmu sa pouziva elektronicky snimac (CCD alebo CMOS), ktory
premiena svetlo na elektrické signaly.

e Pixely - snimac je zloZeny z miliénov drobnych svetlocitlivych buniek - pixelov.
Kazdy pixel zaznamenava informaciu o farbe a jase v danom bode.

e RozliSenie - sa vyjadruje poc¢tom pixelov (napr. 6000 x 4000 pixelov). Vyssie
rozliSenie znamend viac detailov a moznost' tlacit vacsie formaty bez straty kvality.

Farebné modely a hibka farieb

e RGB (Red, Green, Blue) - primarny farebny model pouZivany v digitalnej
fotografii. Je to aditivny model - zmieSanim vSetkych farieb vznika biela. PouZziva
sa pre monitory a digitalne subory.

e CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Key/Black) - subtraktivny model pouZivany pre
tlaC. Zmiesanim farieb vznika teoreticky cierna (v praxi tmavohnedd, preto sa
pridava cierna - K).

« Bitova hibka - ur¢uje, kol'’ko informécif o farbe a jase je uloZenych v kazdom pixeli
(napr. 8-bitova vs. 16-bitova fotografia). Vyssia bitova hibka poskytuje plynulejsie
prechody a viac priestoru pre post-produkéné upravy bez straty kvality.

Formaty suborov

e RAW (surové data) - obsahuje vSetky nespracované informacie priamo zo
snimaca. Je idedlny pre post-produkciu a dpravy, pretoZze umoziuje najvyssiu
kvalitu a flexibilitu (ekvivalent digitalneho negativu).

o TIFF - bezstratovy format ¢asto pouZivany pre archivaciu a vymenu suborov vo
vysokej kvalite pre tlacové procesy.

e JPEG (JPG) - stratovy format, ktory komprimuje data na mensiu vel'kost. Vhodny
pre web a rychle zdielanie, nevhodny pre findlne tlacové podklady s vysokymi
narokmi.



Digitalna postprodukcia
Pri alternativnych procesoch (ako kyanotypia) sa digitdlne nastroje pouzivaju najma na
pripravu digitalneho negativu:

1. Uprava Kontrastu a expozicie - jemné doladenie svetiel a tiefiov. Pre kyanotypiu
je napriklad ddlezité zvysenie kontrastu.

2. KrivKky a urovne - klicové nastroje na presné riadenie ténovej Skaly. Umoznuja
"mapovat” svetlé a tmavé miesta v digitAdlnom sdbore na rozsah, ktory zvladne
dany graficky proces.

3. Tvorba digitidlneho negativu - pre niektoré techniky je potrebné fotografiu
invertovat (otocit farby) a vytlacit na transparentnu féliu. Tym sa digitalny stubor
premeni na fyzickii matri¢na predlohu pre kontaktnu tlac.

Zhrnutie: Pochopenie digitalnych principov poméaha umelcovi efektivne vyuZit softvér na
kontrolu kazdého tonu a textury, ktoré budu nasledne prenesené do fyzického média.
Tieto vedomosti su dolezité najma pri tvorbe negativov pre historické procesy. Takymto
procesom je kyanotypia.

Prechod k tlaci - od svetla k médiu

Pri prechode od fotografie ku grafike (napriklad kyanotypii alebo linorytu) je doleZité
pochopit transformaciu:

Svetlo a tien (ténova skala) - v tradicnej fotografii (a kyanotypii) sa svetlo a tien
prekladaju do réznych odtienov sivej/modrej. V reliéfnych technikach (linoryt) sa musi
tonova Skala preloZit do vizualnej textury a Srafovania.

Kontrast - znalost' toho, ako riadit kontrast v digitalnej fotografii, pomaha pri priprave
digitalnych negativov pre alternativne procesy.

Zrkadlovy obraz - pri vacsSine grafickych technik (linoryt, monotyp) je délezité mat na
pamiti, Ze vysledny odtlacok bude zrkadlovym obrazom matrice.

MATRICA LINORYTU GRAFICKY LIST (ODTLAGOK)

Obr. 1 Zrkadlovy obraz, Zdroj: R. Pondelikovd
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( : ) https://voutu.be/ghPHKIAbg5k?si=UEzZDXz9u1AnnHr79

—— | le

ZADANIE

S vyuzitim spravnej expozicie a kompozi¢nych principov vytvorte fotografiu podla vami
zvoleného motivu pomocou digitdlneho fotoaparatu. Fotografiu upravte v grafickom
programe do invertného obrazu. Takto pripravenu fotografiu vytlacte na laserovej
tla¢iarni na fotograficku féliu pre nasledné pouZitie pri kyanotypii.
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Kyanotypia

Kyanotypia (cyanotype) je idedlnym Uvodom do sveta alternativnych fotografickych
a grafickych technik. Je relativne netoxickd, cenovo dostupnad a vysledkom je
charakteristicky, intenzivny odtlacok vtzv. Berlinskej modrej farbe. Ide o jednu z
najstarSich fotografickych technik. Tato technika vyuZziva citlivost Zeleznych soli na
ultrafialové svetlo a vytvara charakteristické modré odtiene, v tzv. Berlinskej modre;j.
Vynajdena bola v roku 1842 anglickym astron6mom, matematikom a chemikom Sirom
Johnom Herschelom. Proces sa stal slavnym vdaka Anne Atkinsovej, anglickej
botanicke, ktora ho pouzila na ilustraciu svojej knihy Fotografie britskych rias (1843).
Vytvorila tak prvé vedecké dielo ilustrované fotografickymi snimkami. Kyanotypia sa
masivne rozsirila v 19. a 20. storoci na kopirovanie technickych vykresov a planov. Odtial
pochddza nazov "blueprint" (fotochemickd modrotlac). Kyanotypia vyuziva
fotocitlivosti Zelezitych soli. Ide o reduk¢no-oxidacny proces.

Pomocky a materialy potrebné pre pripravu fotocitlivej emulzie:
e 25 gcitrénan Zelezito-amonny (zeleny),
e 10 g ferokyanid draselny (hexakyanoZeleznatan - ¢ervena krvna sol’),
e destilovana voda,
e papier pH neutralny, bezalkalicky (akvarelovy, ryZovy),
e Stetec alebo hubka,
e sklenena doska alebo plexisklo,
e fotomiska alebo ind nddoba na emulziu,
e objekty pre fotogram (rastliny, textilie, predmety).
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STETEC / HUBKA SKLENENA DOSKA FOTOMISKA OBJEKTY PRE FOTOGRAM
/PLEXISKLO

Obrdzok 2 Pomécky na kyanotypiu, Zdroj: R. Pondelikova

Postup pripravy emulzie

Roztoky:

A - 5g citrénan Zelezito amonny zeleny + 50 ml destilovanej vody

B - 2g ferokyanid draselny + 50 ml destilovanej vody

roztok A a B zmieSame v pomere 1:1

alebo

A - 25 gramov citrénan Zelezitého aménneho + 100ml destilovanej vody
B - 10 gramov ferokyanidu draselného + 100ml destilovanej vody
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Pripravime si dva roztoky: Roztok A - 25g citrédnan Zelezito-amoénny (zeleny) rozmieSame
v 100 ml destilovanej vody; Roztok B - 10g ferokyanid draselny rozmieSame v 100ml
destilovanej vody. Tesne pred pouZitim v tme zmieSame oba roztoky v pomere 1:1, ¢im
vznikne fotocitliva emulzia. TAto emulzia musi byt nandsanda a susena v tme alebo pri
slabom umelom svetle (neobsahujicom UV Ziarenie), vhodné je pouZit ochranné rukavice.
Stetcom alebo hubkou nanesieme emulziu na papier a nechdme vyschnit v tiplnej tme
a suchom prostredi. Suchy papier je pripraveny na expoziciu a moZe byt v tme uskladneny
niekol'ko dni aZ tyZdnowv.

Expozicia (Osvit)

P6sobenim UV svetla (slnko, UV lampa) sa Zelezité i6ny v neosvetlenych castiach
redukuji  na Zeleznaté iény. Na osvetlenych miestach reaguju Zeleznaté
iony hexakyanoZelezitanom draselnym.

Vyvolavanie a fixacia

Berlinska modra (komplexna zlicenina) je vo vode nerozpustna. Po expozicii sa obraz
vyvolava jednoduchym preplachovanim v studenej vode. Voda zmyje iba nevyuzity, stale
svetlocitlivy, rozpustnu sol, ¢im sa proces zastavi (fixuje).

Tvorba matice (negativ / fotogram)
Kyanotypia je kontaktny proces, ¢o znamena, Ze predloha musi byt v priamom kontakte
s citlivym papierom.

Fotogram
Pouzitim nepriehladnych predmetov (listy, ¢ipky, mince) priamo na papier vznikne
pozitivny obraz (tiene predmetov budu biele, okolie modré).

Digitalny negativ

Vytlacenim fotografického obrazu (invertovaného a prispésobeného kontrastu) na
transparentnu f6liu vznikne negativ, ktory pri osvite prenesie fotograficky obraz na
papier, vysledkom ¢oho bude modry pozitivny obraz.

Obrdzok 3 Postup od fotografie ku kyanotypii, Zdroj: R. Pondelikovd

Postup

Na suchy scitliveny papier priloZime fotogram alebo negativ. Upevnime ho na papier
pomocou skla a klipov, aby bol kontakt ¢o najtesnejsi a aby sa predislo rozmazaniu.
Vystavime ramik silnému UV Ziareniu (priame slnko je najlepSie). Expozicia trva od 5 do
30 minut (na slnku) alebo dlhSie (v zamracenom pocasi / UV lampou). Pocas expozicie sa
farba emulzie meni z jasnej ZItozelenej na svetli Sedo-modru.
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Papier vyberieme spod skla a ihned’ ho preplachujte v studenej teciicej vode (alebo vo
vanicke s vymenou vody) po dobu 10-30 minut. Nechame papier v Soku studenou vodou,
¢im sa zvyrazni modry tén. Na dosiahnutie maximdlnej intenzity pruskej modrej farby
moézZeme do vody pridat niekolko kvapiek peroxidu vodika. A chceme zvysit ténovy
rozsah a znizit kontrast mézeme pridat zriedeny roztok Kyseliny octovej (ocot) alebo
Kyseliny citronovej. Po ustidleni treba papier znova dokladne preplachat. Odtlacok
nechame volne vyschnut. Farba mé6Ze po vyschnuti a oxidacii na vzduchu esSte mierne
stmavnut a ziskat finalny tén.

Tonovanie a modifikacie

Hoci je kyanotypia znama svojou sytou modrou farbou, tén je mozné chemicky upravovat
a menit. PouZzitim roztokov obsahujuicich taniny (napr. silny cierny ¢aj alebo kava) moze
modru farbu chemicky zmenit na odtiene hnedej, zelenej alebo dokonca takmer Ciernej
(pri dostatocnej sytosti).

Tonovanie (zmena farebného tdnu) kyanotypie je zaloZené na chemickej reakcii, kde sa
p6vodny komplex Berlinskej modrej (Zelezo) meni pridanim inych chemikalii alebo
prirodnych latok.

Upozornenie: Vzdy pracujte s uz hotovym a dékladne preplachnutym odtlackom.
Vysledky sa moZzu lisit’ v zavislosti od pH vody a papiera.

Cielom je rozlozit komplex Berlinskej modrej (modra farba) a nasledne ho nahradit inym,
farebne odliSnym pigmentom.

Princip: Odtlacok sa najprv ponori do bieliaceho roztoku, ktory rozlozi modry pigment.
Obraz zostane bledy, Sedy alebo Zltkasty. Potrebujeme na to 2 cajové lyzicky so6dy na
pribliZne 1 liter vody. Bielenie zastavime ponorenim do vody. U¢elom bielenia je zaroveti
redukovat Zelezo, aby sa pri tonovani mohli taniny lahSie naviazat a zmenit tak farebnost’

kyanotypie.

Roztok hydroxidu sodného (NaOH) alebo uhlic¢itan sodného (séda bikarbéna), napr. 5 g na
1 liter vody, vytvaraju alkalické roztoky.

VloZime kyanotypiu do bieliaceho kupela a sledujeme farbu. Akonahle farba dosiahne
poZadovanu uroven (Uplne zmizne alebo zostane len bleda siva stopa), okamZite papier
preplachneme v cistej vode.

Toénovacia faza
Na vybieleny, preplachnuty papier aplikujeme roztok obsahujtci organické kyseliny, ktoré
sa viazu na Zeleznaté idny.

Tonovaci roztok typické farby Poznamky k postupu
hned3, Vari sa silny koncentrat ¢ierneho c¢aju. Obsahuje
Silny c¢ierny c¢aj (tanin) sépiova, taniny (triesloviny), ktoré reaguju so Zeleznymi
zlatista solami a vytvaraju sépiové tony.
hneda, PouZiva sa silny, koncentrovany roztok. Vytvara

Kava (instantna/silna) . . . . s
( / ) Zltohneda jemnejSie a teplejSie hnedé tény.
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Tonovaci roztok typické farby Poznamky k postupu

, . , fialov, Experimenty s vytazkami z réznych rastlin
Vino, cervena kapusta, i - B ..,
. . o, zelenkasta, alebo bobul. Vysledok zavisi od pH
Iné prirodné farbiva . 12 . . X
Seda a koncentrdcie farbiva.

(6 \‘
! 7
! )

CERVENE

Obr. 4 Pomécky na ténovanie kyanotypie, Zdroj: R. Pondelikovd

Papier nechame v tdnovacom kupeli, kym sa ton stabilizuje (niekedy desiatky minut, v ¢aji
aj hodiny). Potom papier opat dokladne preplachneme v Cistej vode a vysuSime.

Obr. 5 Snimka riasy z knihy Anny Atkins, Obr. 6 Studentskd prdca, Zdroj: N. Vargovd
Zdroj: https://sk.m.wikipedia.org/wiki/S%C3%BAbor:Anna_Atkins_algae_cyanotype.jpg
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Mokra kyanotypia
Nanasanie vody, mydla alebo inych tekutin na mokrd emulziu pred expoziciou vytvara
nepredvidatelné, rozpité a abstraktné efekty.

Princip: Pred expoziciou sa papier cielene necha vlhKky alebo sa nan aplikuje dodato¢na
vrstva vody/roztokov.

Postup a efekty:

Kvapnutie mydla alebo mycieho prostriedku na mokri emulziu sposobi rozbitie
povrchového napatia a vytvori abstraktné, bublinové vzory.

Posypanie povrchu vytvori v mieste kontaktu svetlejSie, "hviezdickové" efekty.

Ak sa pouzije vlhky papier, chemikalie sa pocas expozicie zacna rozpijat, ¢im vznikaju
dramatické, farebne nehomogénne a neocakavané prechody farieb (zZlIta, zelena, modra).

Vrstvenie

Princip: Vytvorenie obrazu v dvoch alebo viacerych fazach.

Postup

Prva expozicia s jednym siborom predmetov (napr. rastliny).

Vyvolanie a suSenie.

Aplikacia nového scitlivovacieho roztoku na celd plochu alebo len na jej ¢ast.
Druhad expozicia s inym motivom (napr. negativ alebo iné predmety).
Vysledok: Komplexny, hibkovy obraz s prelinajicimi sa vrstvami a ténmi.

Kolorovanie a retus

Princip: Ru¢ny vstup do hotového odtlacku.

Postup

Biele, neexponované miesta v kyanotypii sluZia ako idealny podklad pre dodanie jemne;j
farebnosti do bielych pléch akvarelovymi farbami.

PouZitie modrého tusu na zvyraznenie tmavych detailov alebo retus.

Doplnenie detailov ceruzkou alebo perom.

Tieto experimenty posuvaju kyanotypiu zo "slnec¢nej tlace" do plnohodnotného grafického
média, kde je mozné dosiahnut Siroku $kalu farieb, textur a hibky.

Anthotypia

Dal$ou alternativnou fotografickou technikou, ktora nadvizuje na principy svetlocitlivosti,
je anthotypia, ktora vyuZziva pigmenty z rastlin na vytvorenie obrazu. Autorom anthotypie
nie je uplne jednoznacne urcena jedna osoba ako pri inych fotografickych procesoch. Tato
metdda, zaloZend na pouZiti svetlocitlivych rastlinnych extraktov, vychadza z velmi
starych experimentov so svetlom a pigmentmi, ktoré siahaju az do 19. storocia. Anthotypia
je skor vysledkom prirodnych vedeckych a umeleckych pokusov o vyuZzitie fotosenzitivnej
schopnosti rastlinnych farbiv. Tento proces, pri ktorom sa nepouZzivaju chemikalie, spociva
v extrakcii farebnych latok z kvetov, listov alebo plodov a ich naslednej aplikacii na
podkladovy materidl, ktory je vystaveny slnecnému Ziareniu, ¢o vedie k vyblednutiu
nechranenych oblasti a vytvoreniu unikatneho, ¢asto efemérneho obrazu. Antotypia je
fotograficka technika, pomocou ktorej kontaktne vytvorime obraz na prirodnej svetlo-
citlivej vrstve. Ci uZ je to emulzia z lupetiov kvetov, listov alebo z ovocia, vysledny obraz
bude mat’ nielen prijemnu Struktiru, ale aj vonu. Vysledkom je obraz vytvoreny iba
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pomocou prirodnych farbiv, ktory je velmi jemny a casto farebne odlisny od klasickej
fotografie.

Anthotypia je ekologickd, jednoducha a vizualne zaujimava technika, ktord sa vyuZiva
predovSetkym na umelecké a experimentalne ucely, kedZe vysledky su pomalé, nizkej
ostrosti a citlivosti, a obraz sa tazko stabilizuje do trvacnej podoby. Tato metdda sa
povaZzuje za jednu z najstarSich foriem fotografického zaznamu zaloZeni na
svetlocitlivosti prirody a poskytuje origindlne spojenie medzi botanickymi materialmi
a svetlom v umeleckom prejave.

Pomocky a materialy

e 1 ¢ajova lyzicka prasku z kurkumy,
e 4-6 Cajovych lyZiciek alkoholu,
e latka alebo papierovy filter na kavu,

e rastliny,
e rukavice,
e vykresy,

e pohdr alyZicu na rozmieSanie zmesi,
e 2 Cajové lyzicky jedlej sédy,
o 14 Salky teplej vody

Obr. 7 Pomécky na anthotypiu, Zdroj: R. Pondelikovd
Postup

ZmieSame 1 cajovu lyzicku prasku z kurkumy a 4-6 Cajovych lyZiciek alkoholu. Zmes
prefiltrujeme cez latku alebo kavové vrecko a vyZzmykame. Nezabudneme pouZit rukavice,
lebo kurkuma farbi. Na papier natrieme riedku zmes, nechdme papier dplne vyschnut.
Navrch polozime listy, nalepky, papierové vyrezy atd. Nechame na slnku 5-6 hodin alebo
cely defl. ZmieSame 2 cajové lyZicky jedlej sédy a ¥ Salky teplej vody. Pomaly nalejeme
tento roztok na svoj obrazok a oplachneme vodou, aby sme sa zbavili zvyskov jedlej sody.
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Nechame vyschnuat na tmavom mieste. UloZime do fotoalbumu alebo zakryjeme voskom,
aby sme zabranili vyblednutiu. Vystavenim na svetle ¢asom vybledne.

&

kyanotypia

https://voutu.be /XD9-o0erzl0g?si=zmY2Htc8rO0H5dDzZ

anthotypia
https://youtu.be/5tNx11XpVkM?si=6sg0RMqjPXE1rNDF

[ o]

ZADANIE

Aké moznosti experimentovania ponuka kyanotypia a anthotypia pre spracovanie vasho
motivu?

Experimentujte s uvedenymi postupmi a vytvorte obrazky.
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https://youtu.be/XD9-oerzIOg?si=zmY2Htc8r0H5dDzZ
https://youtu.be/5tNx1IXpVkM?si=6sg0RMqjPXE1rNDF

2 GRAFIKA

Experimentalne tlacové techniky predstavuji most medzi tradi¢nou grafikou a sicasnym
umenim. Tieto pristupy umoziiujd Studentom objavovat nové vyrazové moZnosti
arozvijat vlastny umelecky jazyk bez potreby nakladného vybavenia.

Blotted line (v opisnom volnom preklade do slovenského jazyka ide o tla¢ou vytvarané
linie so Skvrnami).

Technika ,blotted line“, zndma aj ako tla¢ z vlhkého prenosu, je jednoducha technika, ktora
vyuziva kapilarnu akciu (savost) papiera na prenos farby. Vysledkom su jemné,
nepredvidatelné linie, Skvrny a akvarelové prechody. Tato technika sa nachadza na
pomedzi monotypu a jednoduchého ofsetu. Je jedinecna tym, Ze vytvara jemné, rozpité
duplikaty, ktoré su neopakovatelné.

Warhol tito techniku spopularizoval na zaciatku svojej kariéry (koniec 40. a 50. roky),
dlho predtym, neZ preSiel k sietotlaci. Pouzival ju najma na komercné ilustracie pre
Casopisy a reklamy. Hladal rychlu a efektivnu metédu reprodukcie kresieb, ktora by
zaroven pdsobila Sarmantne, nedokonale a manudlne. Tato technika dokonale zapadala do
jeho konceptu "glamurnej nedokonalosti".

Blotted line je mimoriadne nenaroc¢na technika na material.

Kategoria  Potrebné materialy Poznamka
Farby Tus, akvarelové farby, riedke tlacové Farba musi byt dostatoc¢ne
farby na vodnej baze. tekutd, aby sa mohla nasiaknut.
Podklad Tenky, silne nasiakavy papier Sldzi na aplikaciu farby pred
(matrica) (kancelarsky, novinovy), sklenena prenosom.
doska, folia.
Tlacovy Akvarelovy papier s hladkou textdrou, = Musi byt tieZ nasiakavy;, ale
papier rysovaci papier, kaligraficky papier. pevnejsi ako podklad.
Nastroje Pero, Stetec, tyCinka, lyZica, val¢ek (na  PouZzivaju sa na kreslenie
mierny tlak). a aplikaciu tlaku.

Obr. 8 Pomécky na techniku blotted line, Zdroj: R. Pondelikovd
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Postup

Farbu (tus, riedka farba) nanesieme v poZadovanom mnoZstve na tenky, silne nasiakavy
papier (napr. pauzovaci papier) alebo na nepriepustny povrch (sklo/félia). NanaSanie
moze byt bodmi alebo pomocou kresby perom. Kreslime alebo nandSame farbu na
podklad velmi rychlo, aby sa zabranilo jej pred¢asnému zaschnutiu. Kresba na papieri
bude sice kopirovat nakreslené linie, ale farba na podklade tlakom vytvori nepravidelné,
rozpité a makké okraje, ktoré imituja chybu tlace.

Vezmeme si 2 kusy papiera, absorp¢ny kus (vykres) a neabsorpcny kus (félia alebo
pauzovaci papier). Oba papiere poloZime k sebe a pomocou lepiacej pasky ich spojime do
tvaru knihy, aby sa dali otvarat. Pod f6liu alebo pauzovaci papier vlozime obrazok, ktory
chceme odtlacit. Pierkom alebo drievkom namocenym do tusu alebo atramentu (méZeme
pouzit aj plniace pero) kreslime kratSimi ¢iarami na féliu obrysy obrazka. Nasledne na
féliu prikladame tlaCovy papier a miernym tlakom linie odtlacime. Kroky opakujeme, kym
nie je kresba dokoncena. Vznikne nam zaujimavy obrateny obraz povodného obrazku
s nepravidelnymi expresivnymi liniami. Po zaschnuti atramentu alebo tuSu méZeme
obrazok kolorovat.

Andy Warhol tuto techniku pouZival na svoje prvé komercné kresby topanok, maciek
a tvari, ktoré mali p6sobit’ lahko, hravo a neformalne. Blotted line je idedlna technika na
dosiahnutie organickych, vodovych a neostrych textur, ktoré su v ostrom kontraste
s presnostou digitalnej grafiky.

‘ : "' l.' ,.'1-".'" 3 .l'
[ e

Obr. 9 Postup pri technike blotted line,

Zdroj: https:// www.howardsteenwyk.com/warhols-blotted-line

( : ) https://yvoutu.be /1a0LC2eYZRM?si=DOOQHIf9ihfRu446K
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Obr. 10 Warhol, A.: Lead a Shoe to Water Obr. 11 Studentskd prdca, Zdroj: V. Tiborovd

Zdroj: https://www.merrittgallery.com/andy-warhol-ads-portfolio/

Obr. 12 Studentskd prdca, Zdroj: M. Timkovd Obr. 13 Studentskd prdca, ~ Obr. 14 Studentskd prdca,
Zdroj: L. Beriovd Zdroj: Z. Nogovad

Monotyp

Monotyp je technika tlaCe, ktora sa oznacuje ako "princ grafickych technik”, pretoZe
vytvara len jeden, neopakovatelny odtlacok, namiesto série identickych képii (ako linoryt
alebo sietotlac). Je to technika jednorazovej tlace, kde kazdy otlacok je origindl. Existuje
niekol'’ko pristupov k monotypu, pricom kazdy ponuka iné vyrazové mozZnosti.

Aditivhy monotyp

Tato metdda je o pridavani (adicii) farby a je vhodna pre expresivne, farebné diela. Pri
tomto postupe nandSame farbu priamo na cistl matricu pomocou Stetcov, valcekov,
handier alebo inych nastrojov. Vrstvy farby sa mézu prekryvat, mieSat’ priamo na doske.
Vysledny odtlacok bude vernou kdépiou malby na matrici, s tymi rozdielmi, Ze bude
zrkadlovo obrateny a bude mat Specificka textiru, ktoru vytvori tlak. Viacfarebny
monotyp vyuzZiva postupné nanasanie roznych farieb s mozZnostou prekryvania
a mieSania priamo na tlaCovej ploche.

Subtraktivny monotyp
Cela plocha sa pokryje farbou a obraz sa vytvara odstrafiovanim farby pomocou r6znych

nastrojov - drievka, hrebena, textilii. Tato metéda je o odoberani (subtrakcii) farby a je
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idedlna pre tmavé, atmosférické alebo detailné scény. Pri tomto postupe najprv pokryjeme
cell matricu jednotnou, tmavou a tenkou vrstvou farby (napr. valcekom). Nasledne farbu
z dosky odstraniujeme pomocou bavinenych tampdnov, handricky, prstov, Stetcov, alebo
r6znych Skrabiek. Na miestach, kde bola farba odstranend, zostane papier po tlaci biely
alebo svetly. Kde farba zostala, tam bude vysledny odtlacok tmavy. Umoziiuje to pracu so
svetlom a tienimi.

Farba je na matricu nanesena tak, Ze pri prvom tlaku sa takmer cela prenesie na papier.
Akékolvek nasledné pokusy o odtlacenie (tzv. ghost print) sd uz len slabym odtiefiom,
ktory sa povaZuje za odliSné dielo. Monotyp je Casto povaZovany za spojenie malby
a grafiky, pretoZe umelec maluje alebo kresli priamo na matricu, ¢o si vyZaduje okamZzité
rozhodovanie, podobne ako pri mal'be.

Materialy a pomocky

Ako matrica sa pouZiva nepriepustny, neabsorbcny povrch, ako je sklo, plexisklo, kovova
doska alebo hladka keramika.

Farby

Olejové tlacové farby poskytuju syte farby a pomalé schnutie, o dava cas na detailnd
pracu. VyZaduju riedenie a Cistenie mineralnym liehom.

Tlacové farby na baze vody (akvarelové/gvasové) schnu rychlejsie, co vyZaduje rychlu
pracu, ale Cistenie je jednoduchsie. SU vhodné pre monotyp na priamom slnku (napriklad
v plenéri).

Monotyp sa da tlacit dvoma hlavnymi sp6sobmi:

1. Tla¢ lisom: matrica sa s navlhéenym papierom (papier na monotyp sa obvykle
jemne navlhci) pretlaci cez graficky lis. Lis zabezpeci silny a rovnomerny tlak, ktory
vytiahne aj najjemnejSie detaily a textury farby.

2. Rucna tla¢: ak lis nie je k dispozicii, papier sa polozi na farbou nanesenti matricu
a tlak sa aplikuje ruc¢ne trenim. PouZiva sa rucny graficky lis (napr. Speedball
Baren), Cisty valcek alebo chrbat lyZice. Tato metdda je fyzicky narocnejsia, ale
umoznuje cielené trenie len v urcitych castiach obrazu pre selektivne zvyraznenie.

Obr. 15 Graficky lis a rucny graficky lis, Zdroj: R. Pondelikovd
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Experimentalne moznosti monotypu

Pred nanesenim farby je moZné na matricu polozit' tenké textiry (napr. Snurky, listy,
papierové vystrizKy). Tie vytvoria v obraze reliéf a zanechaju zaujimavé prazdne miesta.

Po vytvoreni prvého (primarneho) odtlacku sa na matrici vZdy zachova zvysSok farby.
PriloZenim nového, suchého papiera a opatovnym pretlacenim sa ziska sekundarny, ovela
jemnejsi odtlacok. Ten sa mdze pouZit ako podklad pre dalSiu pracu (napr. kresbu) alebo
ako abstraktné dielo s dérazom na atmosféru.

Monotyp je vynikajuci pre umelcov, ktori chct do grafiky preniest rychlost a spontannost
mal’by. Hoci monotyp bol historicky ¢asto povazovany za menej dolezity ako iné tlacové
techniky kvdli jeho neopakovatelnosti, mnohi vyznamni umelci ho pouzivali pre jeho
spontannost’ a jedine¢nu textdru. Monotyp sa vyborne hodi na portréty, abstraktné diela
a pre Studium svetla a tiena.

Vytvarni umelci vyuZivajiici monotyp

Edgar Degas (1834 - 1917) bol jednym z prvych vel'’kych umelcov, ktory monotyp objavil
amasivne vyuzival vmodernej dobe (koniec 19. storocia). Monotyp pouZival primarne pre
Stidium intimnych scén, Kkrajin a svetelnych efektov (napr. scény z kaviarni, divadiel,
alebo Zenské akty). Casto pracoval so subtraktivnym monotypom, kde odstranenim
farby z dosky vytvaral jasné svetelné kontrasty. Mnohé jeho monotypy neskor sluzili ako
zaklady pre jeho pastely.

Paul Gauguin (1848 - 1903) pouZival monotyp experimentalne, ¢asto pre svoje tahitské
motivy. Jeho technika bola ¢asto kombinaciou subtraktivneho monotypu a tlace za vlhka,
¢im dosiahol temné, snové a hmlisté obrazy. Jeho monotypy ¢asto kombinoval s akvarelom
a pastelom, ¢im stieral hranice medzi grafikou a mal'bou.

Pablo Picasso (1881 - 1973) pocas svojej neskorej fazy casto experimentoval
s monotypom Vv ramci svojho rozsiahleho grafického diela. Vyuzival aditivne aj
subtraktivne metddy na spontanne a rychle zachytenie myslienok, najma pri praci
s portrétmi a mytologickymi témami.

Paul Klee (1879 - 1940) je absolutne klucovou postavou v kontexte monotypu
a grafickych experimentov. Jeho pristup k tla¢i nebol len o reprodukcii, ale o aktivnom
procese transformdacie a hladania organickych, snovych foriem. Klee ¢asto nepouZzival
monotyp v tradicnom zmysle (malba na dosku), ale vytvoril vlastny proces, ktory sa
oznacuje ako "Transfer Drawing" (tlacend kresba) alebo "Oil Transfer Method". Klee
pokryl nepriepustnu dosku (Casto sklo alebo kov) tenkou vrstvou olejovej farby alebo
riedkeho tusSu. Na farbu poloZil tenky list papiera (tlaCovy papier), na ktorom mal
predkresleny motiv. Pomocou ostrého pera alebo rydla kreslil priamo na zadnu stranu
tlacového papiera. Tlak nastroja sposobi, Ze sa farba prilepi len v mieste tahu a prenesie
sa na spodnu stranu papiera. Tato metdda dala kresbam P. Klee charakteristicku snovy,
rozostreni a jemne zrnitd liniu, ktora pripominala litografiu alebo hibkotla¢, ale
s organickou nedokonalostou monotypu. Technika umozZnuje rychly a intuitivny proces
kreslenia, pri ktorom sa zakazdym vytvori unikatny odtlacok, plny jemnych chyb
arozpijania, ktoré Klee aktivne vyuzival. Mnohé z jeho monotypov neskér koloroval
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akvarelom, ¢im vytvoril diela, ktoré spajali presnu, ale étericku liniu s farebnymi plochami.
Monotyp mu slazil ako zaklad pre kompoziciu a zaroven ako sposob, ako preskimat vztah
medzi liniou a farbou. Tuto techniku pouzival v 20. rokoch 20. storocia na tvorbu stoviek
malych, meditativnych prac, ktoré su casto plné jeho ikonickych symbolov, Iudskych
a zvieracich figur a architektonickych Struktur. Vytvarné dielo P. Klee dokonale ukazuje, Ze
monotyp nie je len o malovani na dosku (aditivny/subtraktivny), ale aj o sofistikovanom
procese prenosu a manipuldcie s liniou a textdrou.

Obr. 16 Kresba podla P. Klee, Zdroj: R. Pondelikovd

©),

https://youtu.be /AoPcMhoOlUs?si=wBoeQPZVXII5xvijv

https://youtu.be/A f9yArblSk?si=SGfqZQC n1xTpy5d

=10

ZADANIE
Ktoré vytvarné vyjadrovacie prostriedky ponika monotyp?

Vytvorte monotyp.
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Gelli plate printing (tla¢c pomocou gélovej platne)

Gelli plate printing, Casto nazyvana aj gélova tla¢, je moderny pristup k technike
monotypu. Namiesto pevnej, nepriepustnej matrice (sklo, kov) sa pouziva flexibilna platiia
vyrobena zo syntetického gélu (zvycajne z polymérov na baze mineralneho oleja alebo
Zelatiny/agaru v hobby prevedeni). Vyhodou je, Ze gél je mdkky a mierne lepivy, o mu
umoziuje dokonale zachytit a preniest’ aj najjemnejSie textuiry (napr. zilky listov, vlakna
latok). NevyZaduje graficky lis, pouZiva sa s farbami na vodnej baze (akrylové, gvas),
apreto je idedlna aj pre pracu na tvorivych dieliach a v Skolskych podmienkach. Na
rozdiel od monotypu s olejovymi farbami, ktoré dlho schnd, gelli plate printing umoziiuje
rychle vrstvenie a vytvaranie viacerych odtlackov v kratkom case. Komerc¢né dosky su
odolné a znovu pouzitelné. Studenti si vak ¢asto méZu vyrobit’ vlastni platfiu zmesou
Zelatiny, glycerinu a vody (lacnejsSia, ale menej trvanliva alternativa). Platiia sa po pouZziti
Cisti vodou a skladuje sa zabalena vo f6lii alebo v originalnom obale, aby sa zabranilo
vysychaniu a poSkodeniu.

NajcastejSie sa pouzivaju akrylové farby. Schnu rychlo, st syte a dobre sa prenasaju. Pre
lepsSiu tla¢ je vhodné ich zmiesat’ s retardérom (spomalovacom schnutia), aby bolo viac
¢asu na pracu s val¢ekom. Tlacové farby na vodnej baze su Specidlne urcené farby pre
linoryt alebo monotyp, ktoré maju idealnu viskozitu.

Farba sa nandSa pomocou mikkého gumového val¢eka, ktory zabezpecuje tenku
a rovnomernu vrstvu.

Obr. 17 Pomécky na tlac z gélovej platne, Zdroj: R. Pondelikovd
Zakladny postup (aditivny princip)

Valcekom nanesieme malé mnoZstvo farby na paletu a rozvalkdme ju tenkou
arovnomernou vrstvou na celd plochu gélovej platne. Na maskovanie mézZeme pouZit
r6zne Sablony. Na farbu poloZime l'ubovolny plochy predmet, vystrihnuté tvary, listy,
textilie, bublinkovu féliu. Opatrne odstranime predmety. Gélova platiia prenesie ¢ast farby
tam, kde bola prikryta (¢asto vznikne pozitivny otlacok objektu), alebo naopak, zostane
Cista v mieste, kde objekt lezal (¢im vznikne negativny priestor pre dalsiu tlac). Na gélovu
platiiu opatrne poloZime tlacovy papier (je idealny tenky ale pevny papier). Papier jemne
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posuchame rukou alebo pomocou cistého valceka (bez farby). DéleZity je rovnomerny, ale
jemny tlak. Opatrne stiahneme papier z dosky. Farba, ktora zostala na gélovej platni, sa
prenesie na papier.

Pokrocilé techniky

Gelli plate printing exceluje vo vrstveni a tvorbe hibky, ¢o je jej hlavna vyhoda oproti
tradicnému monotypu. Po vytvoreni prvého odtlacku sa na doske vzdy nachadza
zvySkova vrstva farby (tzv. duch). Na tato vrstvu je mozné naniest druhu farbu
(kontrastnu alebo komplementarnu). TlaCou sa potom na papier prenesu obe vrstvy, ¢o
vytvori komplexny vizualny mix.

Pomocou $ablén mozno vytvorit dualny obraz. Prva tla¢ prenesie negativ priestoru, kde
bola Sablona, zatial' co odobrana farba zo Sablony sa da odtlacit na druhy papier, ¢im
vznikne pozitiv samotnej Sablony.

Nanesenie farby na baze vody a jej odobratie pomocou kusu novinového papiera pred
findlnou tlacou vedie k zaujimavym, ndhodnym textiram.

Gelli plate printing je idealna pre rozvoj abstraktného myslenia a pre pochopenie, ako sa
farby a tvary ukladaju vo vrstvach.

Recept na vyrobu domacej Zelatinovej platne
Tento recept je zaloZeny na kombindacii Zelatiny (pre Struktiru) a glycerinu (pre flexibilitu
a pomalé schnutie).

Materialy a pomocky

Kategoria Potrebny material Ucel
Zakladné Zelatina (bez Vytvara Struktaru gélu.
zloZKky prichuti, praskova)
Glycerin (rastlinny, Zabranuje vysychaniu, dodava pruznost’
Cisty) a lepivost.
Voda (studenad) Na rozpustenie Zelatiny.
Pracovné Nadoba na mieSanie Varna nadoba, miska.
nastroje
Forma/Nadoba Plytka nadoba, do ktorej gél nalejete a ktora urci

jeho vel'kost a tvar. (Napr. plastova miska, plech
na pecenie).

Vaha a Odmerka Na presné odmeranie surovin.
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Obr. 18 Pomécky na vyrobu domdcej Zelatinovej dosky, Zdroj: R. Pondelikovd

Postup vyroby domacej Zelatinovej platne

Idedlny pomer pre pevnu, ale pruznu platiu je priblizne 1 diel Zelatiny na 4 diely
glycerinu a 4 diely vody. Do studenej vody (napr. 100 ml) nasypeme Zelatinu (napr. 25
g). Nechame ju 5-10 minat napucat. Zelatinu s vodou jemne zahrievame (ideélne vo
vodnom Kkupeli alebo na velmi nizkom ohni) za stdleho miesania. NemieSame prilis
prudko, aby sa netvorili bublinky, nevarime, staci, kym sa Zelatina uplne rozpusti a zmes
je ¢ira a tekutd. Ked' je Zelatina Uplne rozpustend, odstavime nadobu z ohila a pridame
glycerin (napr. 100 ml). Dokladne, ale pomaly premieSame.

Formu (plastovd nadoba, plech srovnym dnom) jemne natrieme tenkou vrstvou
mineralneho oleja alebo glycerinu. To zabezpeci, Ze sa gél po stuhnuti lahko uvolni.
Opatrne nalejeme zmes do pripravenej formy. Ak sa vytvorili bublinky, mézete ich
prepichnit Sparadlom alebo povrch poprasit izopropyl alkoholom, alebo bubliny jemne
stiahnut pasom novinového papiera tahanim po hladine z jedného smeru na druhy.

Platna by mala byt hrubd aspoii 1 aZ 1,5 cm, aby si udrZala tvar a pruznost. Nechame
formu stat pri izbovej teplote aspon 6-12 hodin, kym uplne stuhne. Nedavame do
chladnicky, aby nebola krehka. Akonahle je gél pevny, jemne prejdeme noZom po okrajoch
formy a dosku vyklopime.

Alternativny postup v mikrovinnej riure

Vycistime skleni misku papierovou utierkou a malym mnoZstvom alkoholu, aby sme
odstranili vSetky zvysky necistot, vlakna alebo neziaduci material. Formu (tacku, plech...)
vyCistime rovnakym spo6sobom ako misku. Do misky nalejeme 3 Salky studenej vody.
Pridame 1 Salku praskovej neochutenej Zelatiny. Pockdme jednu minutu alebo dve, kym
7elatina ,rozkvitne“. Zelatina pri vyrobe reaguje na vodu rovnakym spdsobom ako
kvasnice. Zelatinu jemne vmieSame do vody pomocou silikénovej $pachtle. NepouZivame
Slaha¢, aby sa do zmesi nedostal vzduch. Pridame 1 % Salky glycerinu a premieSame
Spachtlou. Pridajte 1 %2 $alky 91% alkoholu a mieSame, kym sa zmes Uplne nezapracuje.
VloZime misku so zmesou do mikrovlnnej riry na priblizne 30 az 45 sekund, v zavislosti
od vykonu mikrovlnnej rury. Zmes jemne premieSame silikdnovou stierkou. Zmes bude
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zakalend. Zahrievame ju v mikrovinnej rire dalsSich 30 az 45 sekind a znova premiesame.
Opakujeme proces zahrievania a mieSania, kym nie je Zelatinova zmes uplne ¢ira. Opatrne
vyberieme misku z mikrovinnej rdry. Pomaly nalejeme zmes zo sklenenej misy do
pripravenej Cistej formy. Formu so Zelatinovou zmesou postavime na rovny povrch, kde
moZe neruSene tuhnut aspon 8 hodin. Nezakryvame ju, pretoZe by to sposobilo
kondenzaciu na povrchu gélovej dosky. Nehybeme s riou a ani sa jej nedotykajte, kym nie
je uplne stuhnuta.

Tipy a idrzba doma vyrobenej Zelatinovej platne

Ak je vaSa prva platna prili§ makka, pri druhom pokuse pridame o nieco viac Zelatiny. Ak
nam bublinky prekaZajui, pomdéze, ak zmes po naliati nechame chvil'u stat, kym sa bublinky
dostanu na povrch a aZ potom ju dame stuhnut. Dosku ¢istime po pouZiti iba studenou
vodou. Hordca voda by ju okamZite rozpustila. Najva¢Sou vyhodou doma vyrobenej
Zelatinovej platne je, Ze ak sa poskodi, staci ju rozrezat na kusy, roztopit' a znovu naliat’ do
formy. Skladujeme ju pri izbovej teplote, chranenu pred prachom a zabalenu v plastove;j
folii alebo v uzatvaratelnom vrecku, aby sa nevysusila.

Gelli plate printing je pomerne mlada technika (gelli platne sa komercne vyrabaju
priblizne od roku 2011), takZze mnohi z vytvarnych umelcov eSte stale tuto techniku
rozvijajui a experimentuju s nou. Na Slovensku sa tejto technike venuje slovenska
vytvarnicka, akademicka maliarka, Eva Hnatova.

©),

https://voutu.be /BsQMnXiMK2k?si=Umv _EVp9You7Mfwp

https://voutube.com /shorts/GISES10ggco?si=9gauY8xDRI1Gsiva

https://voutu.be /4BE33khVZww?si=xVw 9Fy-wXmdihzt

https://youtu.be /bzjVDoi2A1A?si=Ifary9c3k-6VaKdm

https://voutube.com/shorts/T4Qslsdg2ys?si=hAZKVaeUNtfNU7Rk

https://voutu.be /WxewKbkMEo0s?si=G7mgMeSO0fK1avé6z

https://voutu.be /zsP57BUufzg?si=gvP6SIBqTFm5VKkPk

https://voutu.be/8TLWYenowgw?si=wQkXbKLksWD8CkZv

o

ZADANIE
Ktoré vyrazové prostriedky pontka tlac¢ z gelli plate?

Experimentujte a objavte r6zne moZnosti tlace z gelli plate alebo zo Zelatinovej platne.
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Klasické rozdelenie grafickych technik

Grafické techniky st siuborom metdd a postupov pouZivanych v grafickom umeni na
vytvorenie grafického listu - origindlneho vytlacku. Podstata tychto technik spociva
v principe tlacovej formy, ktora sa da pouzit opakovane na reprodukciu identickych alebo
velmi podobnych vizualnych diel. Grafika sa tym l1iSi od unikatnych diel, ako je mal'ba ¢i
kresba, hoci aj tu plati, Ze kazdy graficky list z vydania (edicie) ma svoju vlastnq, hoci
zhodnu, umeleckd hodnotu. Grafické techniky delime primarne podla spdsobu, akym
dochadza k prenosu farby z tlacovej formy na papier alebo iny podklad, ¢o je dané reliéfom
tlacovej formy. Grafické techniky sa tradi¢ne delia podla toho, ktora cast tlacovej formy
(matrice) prenasa farbu na papier.

Tlac z vysky
Tato technika je najstarsia a najintuitivnejsia. Tlacia sa len vystipené casti matrice. Pri
tejto skupine technik je tlacova forma upravena tak, Ze sa odstrania tie casti povrchu,

ktoré nemaju tlacit. Na zvysné, vyvysené Casti sa nanesie farba (najcastejSie valcekom)
a pritlacenim na podklad déjde k odtlaceniu.

Princip: Umelec vyrezava a odstraiiuje material z matrice. Vyhlbené (vyrezané) miesta
zostavaju prazdne a netlacia. Farba sa nanasa val¢ekom len na horny povrch matrice.
Charakteristika odtlacku: Ostré, vyrazné linie a plné farebné plochy.

Drevorez

Charakteristika: Jedna z najstarsich technik. Matrica sa reze po smere vlakien miakkého
dreva (napr. hruska, lipa). Pouziva sa predovsetkym ndz.

Vizualny efekt: Hrubsie, ostrejsie linie a vel'ké cierne plochy. Je narocnejsi na jemné
detailné prechody.

Drevoryt

Charakteristika: Pouziva sa tvrdé, hladké prie¢ne rezané drevo (buk, javor). Spracovava
sa rydlami r6znych tvarow.

Vizualny efekt: Umoziuje vytvaranie mimoriadne jemnych, tenkych a detailnych linii
a ténovych prechodov ($raftira). Casto posobi skér ako kresba ceruzkou.

Linoryt

Linoryt (z lat. linoleum a gréckeho tumog - otlacok) je graficka technika hlbokého rezu,
ktora patri medzi tradi¢né vytvarné média s bohatou histdriou. Tato technika si ziskala
oblubu pre svoju relativnu dostupnost, jednoduchost’ a Siroké vyrazové moznosti.

Linoryt vznikol koncom 19. storocia ako reakcia na potrebu lacnejsSej alternativy
k drevorezu. Prvé experimenty s linoleom ako materidlom pre grafické techniky sa datuju
do roku 1890. V 20. storoci sa linoryt stal oblubenou technikou expresionistickych
umelcov, ktori oceniovali jeho schopnost’ vytvarat vyrazné kontrasty a expresivne linie.
Technika nasla svoje miesto aj v didaktike vytvarnej vychovy vdaka svojej pristupnosti
a bezpecnosti.

Techniku popularizovali vyznamni umelci ako Henri Matisse, Pablo Picasso ¢i Maurits
Cornelis Escher, ktori dokazali vyuzit Specifické vlastnosti linoleového materialu pre svoje
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vytvarné zamery. Slovenski umelci vyznamne prispeli k rozvoju linorytu najma v oblasti
kniZnej ilustracie, ex librisu a volnej grafiky. Ich pristup sa vyznacuje vysokou technickou
kultarou, poetickostou a prepojenim s narodnymi kultirnymi tradiciami. Patria medzi
nich Ludovit Fulla (1902-1980), Vincent HloZnik (1919-1997), Albin Brunovsky (1935-
1997), Orest Dubay (1919-2002), Igor Rumansky (1933-2006) a dalsi.

Tito umelci potvrdili, Ze linoryt nie je len "lacna alternativa” k drevorezu, ale
plnohodnotné umelecké médium s vlastnymi Specifickymi vyrazovymi moznostami.

Charakteristika: Matrica je z linolea, ktoré je lacné a neobsahuje vlakna, ¢o umoznuje
rezanie akymkolvek smerom.

Vizualny efekt: Linie st miksie, hrany oblé. Vhodny pre vel'ké farebné plochy a vyrazné,
jednoduché tvary. Vynikajuca technika pre farebnu grafiku, kde sa pre kazdu farbu pouziva
samostatna matrica.

Princip: Linoryt pracuje na principe vysokého tlaku. VSetko, co zostane vystupené,
prenesie farbu na papier; vietko, ¢o je vyhibené rydlom, zostane biele. Linoryt je relativne
moderna technika, ktora sa objavila na prelome 19. a 20. storocia. Linoleum (p6vodne
urcené ako podlahova krytina) je mdksie a nema zrno ako drevo, ¢o umoznuje lahSie
a flexibilnejSie rezanie v akomkolvek smere.

Materialy a nastroje

Linoleova doska: Existuje tvrdé a makké (¢asto gumové) lino. Mdkké lino je idealne pre
zaciatocnikov, tvrdé lino umozZiiuje jemnejSie detaily.

Rezacie rydla su kl'icové pre pracu. RozliSujeme V-rydlo, ktoré je vhodné na jemné, ostré
linie a detaily. U-rydlo umoznuje SirSie, mdksie linie a odstraniovanie vacsich pléch.
Ploché dlato sa pouziva na uplné vycistenie vel’kych nevyuzitych pléch.

PouZzivaju sa tlacové farby na olejovej alebo vodnej baze. Vodové su jednoduchsie na
Cistenie, ale rychlo schnu. Olejové umozinuju sytejSiu a pomalSiu tlac.

Valéek: Pevny gumovy valcek na nanasanie farby.

Tlacové pomocky: Tlacovy lis (pre profesiondlne vysledky) alebo rucny lis, pripadne
chrbat lyzice alebo lis na knihy.

Obr. 23 Pomécky na linoryt, Zdroj: R. Pondelikovd
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Postup tvorby monochromatického linorytu

Pripravime si navrh. Kresbu prenesieme na linoleum. Je nevyhnutné si pamatat, Ze
vysledny odtlacok bude zrkadlovy - texty a tvare musia byt na matrici zrkadlovo
obratené. Kreslime priamo na lino tusom alebo ceruzkou, aby boli linie dobre viditelné,
alebo si m6Zeme nakresleny motiv preniest na lino pomocou kopirovacieho papiera. Vzdy
reZeme smerom od tela a dlane. Ak je to moZné, lino pevne upevnime, aby sa neSmykalo.
Podla kresby pomocou rydla odoberame postupne vrstvu z lina. NajvhodnejSie je zacat
s V-rydlom pre linie. Tam, kde odoberieme vrstvu z lina, bude farba tlacového papiera. Kde
lino zostane nedotknuté, tam bude odtlacena farba.

Ked' je matrica pripravend, nanesieme malé mnoZstvo farby na sklenend dosku alebo
paletu a rozval'kame ju tenkym, rovnhomernym valcekom. Farba by mala byt na valceku
lahko lepkava. Jemne a rovnomerne prejdeme val¢ekom po povrchu matrice. Farba sa
nanesie len na vystipeny povrch. Na nafarbent matricu poloZime papier. Odtlacime v lise
alebo pouzijeme rucny lis, pripadne vyklenutu cast lyZice.

Obr. 24 Studentskd prdca, Zdroj: K. Bulvasovd ~ Obr. 25 Studentskd prdca, Zdroj: M. Timkovd

Z/:._’ A, 2074

Obr. 26 Studentskd prdca, Zdroj: L. Ziakovd Obr. 27 Studentskd prdca, Zdroj: V. Kraj¢iovd
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Postup tvorby viacfarebného linorytu (technika redukc¢ny linoryt)

Tato technika, spopularizovand Pablom Picassom, umoznuje vytlacit viacero farieb
z jednej dosky a vyrazne Setri Cas.

Prva farba (svetla) - vyrezeme len tie miesta, ktoré maju zostat' v konecnom diele biele
(farba papiera). Vytlacime pozZadovany pocet kdpii v najsvetlejsSej farbe (napr. ZIta).

Druha farba - zvySok dosky zreZeme (redukujeme) - odstranime tie plochy, ktoré maju
zostat ZIté. Na dosku nanesieme druhu, tmavsiu farbu (napr. oranzovi). Odtlacime na
tie isté papiere.

Proces sa opakuje, pricom sa zakazdym odstrania dalSie casti dosky a aplikuje sa postupne
tmavsia farba.

DéleZité! Pri redukénej metdde neexistuje navrat. Akondhle je ¢ast dosky zrezana, uz ju
nemozno opravit pre predchadzajtice farby.

Linoryt sa mo6Ze kombinovat s monotypom, koldZou alebo digitdlnymi technikami.
Umoznuje Siroké spektrum vyrazovych moZnosti - od jemnych lyrickych prac po
expresivne dramatické kompozicie. Charakteristicka je jeho schopnost’ vytvarat silné
kontrasty a expresivne linie, ¢o ho predurCuje pre expresionistické a symbolistické

pristupy.

V pedagogickom kontexte linoryt rozvija priestorovd predstavivost, manualne zru¢nosti
a chapanie grafickych principov. Podporuje myslenie v negative, planovanie kompozicie
a chapanie vztahov medzi procesom a vysledkom.

Peciatkova tlac

Peciatkova tla¢ je najjednoduchsi typ reliéfnej tlace, kde sa farba nanasa na vystiupeny
reliéf a prenasa sa na podklad priamym tlakom. Ide o rychly a efektivny sp6sob vytvarania
opakujucich sa, dekorativnych vzorov. Peciatkovu tla¢ na Slovensku vo svojich vytvarnych
dielach pouziva Milan Sokol.

Materialy na vyrobu peciatok

Material Vhodnost a vlastnosti

Guma na peciatky Idealna vol'ba. Je makka, lahko sa reZe a je netoxicka.
Umoziuje jemné detaily.

Linoleum Rovnaké nastroje ako pre linoryt. Tvori sa pevnejsi,
odolnejsi reliéf.

Zelenina a ovocie Zemiaky, mrkva, jablka, papriky - jednoduché, ale
kratkodobé peciatky.

Penova podlozka/Etylén- Lacny materidl, idealny pre vel'’ké, hrubé tvary.

vinylacetat (EVA) Detaily su tazsie.

Prirodné predmety Listy, Sisky, kamen (na otlacenie textary).

Moosgummi Vhodna pre skolsku prax, lahko sa striha a d4 sa do

nej vytvarat reliéf kreslenim.

33



Obr. 28 Pomdcky na vyrobu peciatky, Zdroj: R. Pondelikovd
Postup tvorby peciatkovej tlace

Pripravime si matricu (peciatku). Prenesieme si priamo kresbou alebo cez kopirovaci
papier pozadovany motiv na gumu alebo lino (odtlacok bude zrkadlovy). Na vyrezanie
motivu a odstranenie okolia motivu pouZijeme malé rydla alebo ostry skalpel. Opat plati,
¢o odstranime, zostane na papieri biele/prazdne. Pre pohodlnejsSiu pracu je dobré
prilepit malu drevenu kocku alebo uzaver z plastovej flaSe na zadnu stranu peciatky. Na
vytvorenu matricu (peciatku) aplikujeme farbu. Ak pracujeme s malymi peciatkami,
pouzite tradicné farebné peciatkové podusky. Pri vacsich peciatkach nanesieme malé
mnozstvo tlacovej farby (na vodnej baze) na sklenenu dosku, rozvalkame ju tenkou
vrstvou a valcekom nanesieme farbu na peciatku. Je déleZité mat farby len na
vystupenom reliéfe. Pri nanasani viacerych farieb na jednu peciatku Stetcom, m6Zeme
vytvorit farebné prechody.

Tlacime tak, Ze peciatku priloZime na papier/textil a pouZijeme rovnomerny, pevny tlak.
Ak tla¢ime na textil, vloZime pod latku pevny, calineny podklad (napr. kus plsti alebo
deky), aby sa zabezpecil dobry kontakt a rovhomerny prenos farby.

Pre pracu s detmi je idedlna tla¢ peciatkami vyrobenymi zo zemiakov. Pripravime si
zemiak. RozreZzeme zemiak napoly a nechdme povrch 1 mindtu oschnut. Motiv
(jednoduchy tvar) vyryjeme ostrym noZom alebo Sparadlom, mézZeme pouzit aj
vykrajovacky na cukrové pecivo. Vyhibime okolie motivu (vyreZeme von) priblizne 0,5 cm
hlboko, aby bol motiv vystipeny. Nanesieme farbu (idealne gvas alebo akrylové farby) na
motiv pomocou Stetca a tlacime priamo na papier alebo latku.

Obr. 29 Studentskd prdca, Zdroj: A. Kluvancovd  Obr. 30 Studentskd prdca, Zdroj: A. Kluvancovd
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Experimentalne moznosti

Opakovanim jednej peciatky v rade vznika rytmicky vzor (bordura).

Peciatky sa mézu opakovane prekryvat’ (vrstvit), aby vznikla hibka, alebo sa otacat, aby
sa vytvorili komplexné, symetrické vzory.

Po prvom odtlaceni zostane na peciatke len malo farby. Ak sa okamZite odtlaci opat (bez
pridania farby), vznikne slabsi, ale zaujimavy "duchovy" otlacok.

Obr. 31 VyuZitie prirodnych peciatok, Zdroj. R. Pondelikovd

https://voutube.com/shorts /KXxBiw]-vfc?si=IZRhfMGK1GXTAviK

https://voutu.be /HwOZ0zmFXPs?si=fZ1 Y3PtuxiXbMod

https://yvoutu.be /KPKDRGSVMmc?si=Vk8Yw1lW8U8x0a9e

[ o]

ZADANIE

Monogram - navrhnite osobny monogram s dérazom na typografické rieSenie
a kompoziciu.

Rastlinny motiv - Stylizujte prirodny motiv s dérazom na rytmus, kontrast a texttru.
Vlastny motiv - spracujte motiv pre peciatkovu tlac.
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https://youtube.com/shorts/KXxBiwJ-vfc?si=IZRhfMGK1GXTAviK
https://youtu.be/HwOZ0zmFXPs?si=fZ1_Y3PtuxiXbMod
https://youtu.be/kPkDRGSVMmc?si=Vk8Yw1lW8U8x0a9e

Tlac z kolaze

Tla¢ z kolaZe, na webe sa stretneme aj s pojmom collagrafia, predstavuje experimentalnu
tlacovu techniku, ktora kombinuje principy kolaZe s grafickou tlatou. Nazov pochadza z
kombindcii slov "collage" a "grafia". Technika bola vyvinuta v 60. rokoch 20. storocia a
rychlo si ziskala popularitu pre svoju experimentalnu povahu a dostupnost materialov.

Princip techniky: tla¢ z koldze vyuZiva princip reliéfnej tlaCe, kde rézne materialy
prilepené na zakladnd dosku vytvaraju tlacovi formu - matricu. Vyska a textira
jednotlivych elementov urcuje kvalitu a intenzitu tlace. Plochy na tlaci oddeluju biele
nepravidelné linie, ktoré vznikaju reliéfom matrice. NanaSanim tlacovej farby grafickym
valekom na matricu sa farba nedostane na miesta, kde sa podklad matrice spéja
s nalepenymi vrstvami kolaZe, alebo vznika priestor medzi dvoma nalepenymi prvkami,
a preto sa tieto miesta pri tlaci neodtlacia.

Pomocky a materialy

o zdakladna doska (kartén, drevo, plast),

o lepidla (PVA lepidlo, akrylové médium),

o kolaZové materialy (papier, textilie, prirodné materialy, plasty),
e noznice alebo orezavac,

o grafické farby,

e papier natlac.

Obr. 32 Pomécky a materidly na koldz, Zdroj: R. Pondelikovd

Postup

Zaciatok prace spociva v tom, Ze si pripravime zakladnt podloZzku, o mézZe byt hruby
karton, preglejka, plastova doska, zaleZi na tom, co mame k dispozicii a aky efekt chceme
dosiahnut. Tato podlozka bude sluZzit ako matrica, podobne ako linoleum pri linoryte, ale
namiesto vyrezavania budeme na nu nalepovat r6zne materidly. Priprava materialov je
kli¢ova faza celého procesu. MoZeme pouZzit prakticky cokolvek - od tradi¢nych
materialov ako je papier, kartén, latka, aZ po netradi¢né veci ako su listy rastlin, pierka,
drétiky, struny, folia, pieskovy papier, bublinkové félie, Cipky, zaplaty z dZinsov, kisky kozZe,
plastové predmety s textirou a podobne. Kazdy material vytvori ind textiru pri tladi,
takZe treba experimentovat a mysliet na to, ako sa bude material spravat pod tlakom.
Niektoré materidly si makké a prisposobivé, iné tvrdé a vytvaraju ostré kontrasty.

Kompozicia sa vytvara postupne, material za materidlom. Najprv si nakreslime zakladnu
kompoziciu ceruzkou priamo na podlozku, alebo si m6Zeme urobit nacrt na papieri
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apotom ho prenesieme. Potom za¢neme nalepovat materidly podla svojho zameru. Je
dobré zacat s vacSimi plochami a potom pridavat detaily. Lepidlo musi byt kvalitné
- najlepSie funguje univerzalne lepidlo alebo lepidlo na drevo, ktoré po zaschnuti zostane
flexibilné ale pevné. Treba dat pozor na to, aby sa lepidlo nedostalo do miest, kde ma byt
Cisty povrch, lebo to sa potom bude tlacit ako reliéfna plocha. M6Zeme kombinovat rézne
vySky materidlov. Na niektoré miesta nalepime jeden kus karténu, na iné miesta tri kusy
na seba, ¢im vytvorim rézne Urovne vysKy. Toto sa prejavi pri tlac¢i ako rézna intenzita
farby - vyssie ¢asti sa tladia intenzivnej$ie, nizsie slabsie. Mozeme tieZ vytvarat prehibené
Casti tym, Ze do podloZky vyreZeme malé jamKky alebo pouzijem materialy, ktoré maju
prirodzenu textdru ako je vrubkovany karton, sietovina a pod. Ako pri inych technikach
tlace z vysky, aj teraz vytvarame zrkadlovy obraz.

Obr. 33 Studentskd prdca, Zdroj: Gordanovd, K. Obr. 34 Studentskd prdca, Zdroj: Gordanovd, K.

Ked' je kolaz hotova, musime ju nechat dékladne zaschnut, ¢co mo6Ze trvat aj celt noc, zaleZzi
na type lepidla a hribke nalepenych materidlov. Potom méZeme matricu eSte oSetrit,
napriklad ju prelakujem alebo pretriem voskom, ¢im sa stane odolnejSia a farba sa na fiu
bude lepSie nanasat. Niektori umelci pouZivaju na povrch akrylovy Seps, ¢o vytvori
jednotny povrch, ale zarovei zachova textury.

NandasSanie farby je uplne iny proces ako pri tradi¢nych grafickych technikdch. M6Zeme
pouzit valcek ako pri linoryte, ale musime byt opatrny, lebo reliéfnost koldZze mo6ze valcek
poskodit alebo naopak, valéek moZe poskodit jemné ¢asti kolaze. Casto je lepsie nanasat’
farbu Stetcom, hubkou alebo dokonca rukami. M6Zeme nanasat rézne farby na r6zne Casti
kolaZe, ¢im vytvorime farebny odtlacok, alebo najprv naniest jednu farbu valcekom na
celu plochu a potom dodatoc¢ne pridat iné farby Stetcom na konkrétne miesta. Typ farby
je tiez dolezity. Olejové farby davaju intenzivnejSie vysledky a pomalSie schnt, ¢o mi dava
viac €asu na pracu, ale su tazsie umyvatelné. Akrylové farby rychlo schni a sd na vodnej
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baze, takze sui jednoduchSie na pracu, ale musim pracovat rychlo. MoZeme tiez
experimentovat’ s réznymi konzistenciami - pridame trochu vody pre transparentnejsi
efekt alebo médium pre hustejSiu konzistenciu. Osvedcené su grafické farby urcené na
linoryt.

Tlacenie je moZno najkritickejSia ¢ast. Musime vybrat vhodny papier- nie prili$ hruby, ale
ani prili§ tenky. Akvarelovy papier alebo Specidlny graficky papier fungujui najlepsie,
v Skolskej praxi sa najCastejSie vyuZivaju vykresy. Papier poloZim na matricu a potom
prichddza moment tlacenia. Ak mame k dispozicii, méZeme pouZit graficky lis, ale nie je
to nevyhnutné. M6Zeme pouzit' rucny lis alebo vypuklu cast’ lyzice. DoleZité je, aby sme
postupovali od jedného okraja k druhému a davali pozor, aby sa ndm papier neposunul,
lebo by tlac bola rozmazana.

Experimentalne moznosti

e kombinacia s inymi technikami (monoprint, kyanotypia),
e vyuZitie netradi¢nych materialov (piesok, semena, droty),
e viacfarebna tla¢ s postupnym nanasanim farieb.

Obr. 35 Studentskd prdca, Obr. 36 Studentskd prdca, Obr. 37 Studentskd prdca,
Zdroj: Gasparovicovd, M. Zroj: Timkovd, M. Zdroj: Pekarcikovd, E.

Tlac z klovatinovej kresby

Klovatina je prirodna latka ziskana z rastlin, ktora sa vo forme lepidla pouZiva na lepenie
papiera, modelovanie a v r6znych remeslach a umeni, ako napriklad pri lepeni papiera,
modelovani, polygrafii a apretacii textilu. V experimentalnej grafike pomocou nej méZeme
kreslit na papier alebo kartén linie. Okrem klovatiny mézZeme pouZit aj kresbu
disperznym lepidlom. Obe lepidld maju tekutd formu a po uschnuti stvrdnd. Tym ndm
vznikne matrica s linearnym reliéfom, na ktoru nanasame farbu ako pri tlaci z kolaze
a nasledne tla¢ime pomocou lisu. Podobne, ako pri tlaci z kolazZe, aj pri tejto tlaci je pocet
obmedzeny kvalitou matrice.
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Obr. 38 Studentskd prdca, Obr. 39 Studentskd prdca, Obr. 40 Studentskd prdca,
Zdroj: Bulvasovd, K. Zdroj: Brndiarovd, V. Zdroj: Paliderovd, L.

Papierorez

Papierorez je tradi¢na dekorativna technika, ktora nachadza uplatnenie aj v sucasnej
grafike. Tato technika rozvija presnost, trpezlivost a cit pre rytmus a symetriu. Papierorez
ma korene v ¢inskej kultdre, kde sa rozvinul uz v 6. storo¢i. Do Europy sa dostal v 17.
storodi a stal sa popularnym najma v l'udovom umeni. Papierorez pracuje s vyrezanymi
motivmi, ktoré st vzadjomne prepojené do jedného celku a ¢astokrat spojené ramom.

Zakladné principy:
e symetria a rytmus,
e pozitivna a negativna forma,
e kontrast a gradacia,
e ornamentalne a figuralne motivy.

Obr. 41 Papierorez, Zdroj: R. Pondelikovd
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Pomocky a materialy

e ostry nastroj na rezanie (orezavac, skalpel, malé noznicky),
e podlozka na rezanie,

e Dpapier,

e ceruzka na nakreslenie motivu,

e graficka farba,

e fermez,

e graficky lis.

Postup

Vytvorime si nacrt s ohladom na prepojenie jednotlivych prvkov motivu. Navrh prenesiem
obkreslenim alebo kopirovanim na papier. Jednotlivé prvky motivu z papiera vyreZeme.
Pri vyrezavani postupujeme od detailov k celku. Skontrolujeme vysledok, ¢i vyrezany
motiv tvori jeden celok a nerozpada sa na jednotlivé casti.

Povrch vytvorenej matrice upravime tak, ze ju potrieme fermezou. Fermez sluzi
predovSetkym na napustanie nasiakavych podkladov, aby obmedzila nasiakavost.
Nanesena farba tak zostane na povrchu matrice a nevsaje sa do papiera. Matricu odtlacime
v lise, ¢im nam vznikne graficky list.

Pedagogické vyuzitie: Papierorez je idedlny pre rozvoj kompozi¢nych schopnosti
a pochopenie vztahov medzi pozitivnou a negativnou formou. M6Ze sluzit ako pripravna
technika pre pochopenie principov sietotlace.

( : ) https://voutu.be/H2x9060zocQ?si=uF1sDMi2QxSZ-AC-

https://voutu.be/ gGGwjYH6NO0?si=Quo8UelRjMDKVr-5

https://voutu.be /SP51aeC SH0?si=4hVALCgPoDn4FINQ

https://yvoutu.be /A f9yArblSk?si=VOWG6ITPSXOmKSGIB

[ o)

ZADANIE
Zamyslite sa na kompozi¢nymi moznostami uvedenych technik.

Vytvorte grafické listy technikou tlaCe z koldze, tlace zlinearnej kresby klovatinou
a papierorezu.
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https://youtu.be/H2x9060zocQ?si=uF1sDMi2QxSZ-AC-
https://youtu.be/_qGGwjYH6N0?si=0uo8UelRjMDKVr-5
https://youtu.be/SP51aeC_SH0?si=4hVALCgPoDn4FlNQ
https://youtu.be/A_f9yArblSk?si=V0W6lTPSXOmKSGlB

Obr. 42 Studentskd prdca, Zdroj: Kafrikovd, K. Obr. 43 Studentskd prdca, Zdroj: Hajnikovd, S.

Obr. 44 Studentskd prdca, Zdroj: Paviovd, V. Obr. 45 Studentskd prdca, Zdroj: Pekarcikovd, E.



Tla¢ z hibky

Tato technika je opakom reliéfnej tlace z vy$ky. Tladia sa len vyhibené miesta matrice.
Tlacova forma je tu kovova (¢asto med, zinok) alebo iny tvrdy material. Na tla¢ sa pouziva
olejova tlacova farba.

Princip techniky: tlaci sa farba usadena v ryhach vytvorenych na povrchu matrice. Po
naneseni farby sa cela platiia o¢isti tak, Ze farba ostane len v hibke. Tla¢ sa uskuto¢iiuje
pod vysokym tlakom, ktory vtlaci vlhky papier do ryh a vytiahne z nich farbu. Typickym
znakom je aj viditelny reliéfny okraj (fazeta) okolo tlace.

Charakteristika odtlacku: jemné, plastické linie s reliéfom, ktory vznika tlakom.

Priame techniky (mechanické):

Sucha ihla

Matrica sa rype priamo ocelovou ihlou. Vytvara sa gratok na okrajoch ryhy.

Vizualny efekt: miakka, zamatova, rozmazana linia vdaka gratku. Matrica je krehka,
a preto umoziuje len maly naklad.

Rytina

Matrica sa opracovava rydlami (dlatkami) s ostrymi hrotmi, ktoré priamo odstranuju kov.
Vizualny efekt: pevnj, Cista, ostra linia, ktord sa zuzuje na okrajoch (V-profil). Vysoka
Zivotnost matrice.

Sucha ihla je priama graficka technika, ktora sa zaraduje medzi techniky tlaée z hibky.
NevyuZiva chemické leptanie (ako lept), ale mechanické rytie.

Tradic¢ne sa ako podklad pouZiva leStena kovova doska (med, zinok alebo akryl/plexisklo
v modernej praxi). Nastrojom na rytie je Specialna ihla, ktord ma ostry ocelovy hrot.
Vplyvom tlaku na ihlu ovplyviiujeme hibku vytvorenych ryh. Pri ryti ihla nevytlaca
material Cisto, ale ho vyhriiuje na jednu alebo obe strany drazky. Tento vyhrnuty material
sa nazyva gratok (burr). Pri farbeni sa farba pevne drzi v drazke aj pod gratkom. Gratok
dodava odtlacku jedine¢ny, mikky, zamatovy, rozpity efekt, ktory je pre suchua ihlu
typicky.

Charakteristika odtlacku - linia v odtlacku je hrubj, s jemnou, "chlpatou” aurou vdaka
gratku. Svetlo a tiene sa dosahuju kriZenim alebo vrstvenim linii. Na ich hustote, smere,
hibke a na spésobe vedenia nastroja zalezi efekt textiirovanych pléch. Dal§im spésobom,
ako moézeme dosiahnut modelaciu svetlom atienom je neuplné vytieranie ploch
handrickou. Farebnu tla¢ dosiahneme vtieranim viacerych farieb pomocou tampdénov
anaslednym vytretim. Gratok, vytvoreny rytim, je velmi krehky. UZ po niekol'kych
pretlaceniach v grafickom lise sa splosti a opotrebuje. Preto je sucha ihla technikou, ktora
produkuje len obmedzeny pocet kvalitnych odtlackov (nizky naklad). Velmi cCasto sa
pouziva na tzv. malé grafické formy, ako je napriklad ExLibris.

Alternativa pre $kolsku prax - sucha ihla v Tetra Paku

PouZitie Tetra Paku (viacvrstvovy kartdn na napoje) ako matrice je vynikajucou,
netoxickou a finan¢ne nenaro¢nou metédou, ktora simuluje proces suchej ihly.
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Postup

Matricu si pripravime tak, Ze pouzijeme Cistd a suchu Skatulu od mlieka, dZusu alebo vina.
Skatulu rozreZeme a umyjeme. Odstranime akékolvek papierové ¢asti a nalepky. Na rytie
pouzijeme hladkd hlinikova féliu na vnitornej strane karténu. Tato félia posobi ako
makka, ale pevna kovova doska. Motiv ryjeme ostrymi nastrojmi. Rytie do hlinikovej f6lie
vytvara velmi vyrazny gratok, podobne ako pri tradicnej medenej doske, ¢o vedie
k zamatovému efektu na odtlacku. Na vyrytd matricu nanesieme tlacovu farbu (olejovia
alebo na vodnej baze), ako pri suchej ihle a poriadne vtrieme do ryh a draZok. Povrch félie
starostlivo utrieme jemnou tkaninou (nepotrebné C(isté silénové pancuchy) alebo
novinovym papierom, kym nezostane farba len v drazkach a pod gratkom.

Obr. 46 Rytie do fdlie Tetra Pak, Zdroj: R. Pondelikovd

Papier urCeny na tla¢ (napr. 100% bavlna) musi byt navlhéeny (namoceny a potom
odsaty). Vlhky papier je makky a dokaze vytlacit farbu aj z najhlbsich draZok. Odporuica
sa namocit papier den vopred a potom ho odsat v pijavom papieri (kuchynské utierky).
Skladujeme ho v uzatvaratelnom plastovom vrecku len kratku dobu, aby nesplesnel.

Tla¢ z matrice z Tetra Pak sa riadi pravidlami tlace z hibky a vyZaduje graficky lis alebo
vel'mi silny ru¢ny tlak. Matrica s papierom sa pretlaci silnym tlakom cez lis. Tlak lisu vtlaci
papier do drazok a vytiahne farbu.

( ) https://voutu.be /KYwH9Ju900k?si=6skCYXYROsS z9Mqg
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Papieroryt

Podobnou technikou je papieroryt, pri ktorom vytvarame ostrym nastrojom liniu do
matrice z papiera, ktory je pokryty zaschnutou vrstvou vodou nerozpustného laku. Povrch
kladie ryciemu nastroju len maly odpor a preto je vytlacena linia vyraznda. Postupujeme
podobne ako pri praci s Tetra Pak matricou. Vtierame tlacovu farbu do ryh a prebytocnu
farbu podla vlastného zdmeru vytierame docista, alebo moéZeme pracovat aj s menej
vytretymi plochami, ale aj s plochami, ktoré nie si pokryté lakom. Tym tla¢ ziskava
rozmanité textiry a odtiene. Vytvarame monochromaticku tla¢, alebo méZeme pouzitim
viacerych odtiefiov farieb vytvorit farebny odtlacok. Dal$ou moZnostou viacfarebnej tlace
je pouZzitie dvoch alebo viacerych matric. Podmienkou tlace je vlhky papier atlac
v grafickom lise. Papieroryt je moZzné kombinovat s inymi grafickymi technikami. Jeho
vyhodou oproti tlace z matrice z Tetra Pak je, Ze si mo0Zeme vytvorit matrice vacsieho
formatu. Pri tlaci vlise vSak musime davat pozor na nastavenie tlaku, lebo matrica
papierorytu je citlivejSia na mieru tlaku, neZ matrica pri technike suchej ihly. Motiv si
musime dopredu dobre premysliet, lebo vyrytu kresbu nie je mozné vyhladenim opravit.

Edukacny prinos

« Pochopenie hibky - tla¢ z Tetra Pak a papieroryt jasne demonstruju princip tlace
z hibky. Farba sa pri nich prenasa z podpovrchovych draZok, na rozdiel od reliéfnej
tlace, ktora tlaci z povrchu.

o Expresivita - ryhy, vytvorené na matrici, umoznuju tvorit expresivne a emocionalne
syte linie.

e Netoxicka prax - elimindcia potreby Zieravych Kkyselin (ako pri leptani)
anebezpecnych chemikalii na Ccistenie, robi tieto techniky idealnymi pre Skolské
prostredie a podporuje ekologicky pristup k umeniu.
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Mezzotinta

Proces zacina tym, Ze sa celda medena doska zdrsni Specidlnym nastrojom zvanym
koliska, ¢im sa vytvori husta siet’ bodiek, ktora by pri odtlaceni vytvorila syto ¢iernu
farbu. Nasledne grafik pomocou hladidla vyhladzuje oblasti, ktoré maju byt svetlejsie,
pricom miesta, ktoré maju zostat biele, st uplne vyleStené.

Vizualny efekt tvori bohata skala ténov a jemné prechody zo svetla do tmy, dosiahnutie
hlbokych, zamatovych ¢iernych a jemnych tienov.

Nepriame techniky (chemické):

Lept

Matrica (pokryta krytom, asfaltom alebo inou ochrannou vrstvou) sa lepta kyselinou.
Ryhy, ktoré tlacia, su vytvorené kyselinou v mieste, kde bol kryt odstraneny.

Vizualny efekt tvoria linie, ktoré sui rovnomerne hlboké, s makkymi zaoblenymi hranami.

Akvatinta

PouZiva sa na tvorbu polténov a suvislych Sedych pléch. Matrica sa pokryje vrstvou
praskovej kolofénie (alebo asfaltu), ktora sa zahreje a prilne na matricu. Pri leptani
kyselina lepta priestor medzi zrnkami kolofdnie.

Vizualny efekt tvoria jemné, granulované, ténové plochy. Hibka ténu je dana dobou
leptania.

Grafické techniky mezzotinty, leptu a akvatinty sa vyuzivaju v umeleckej vytvarnej
praxi. Pre Skolsku prax (mimo umeleckych $kél) su ich postupy vzhladom na pouzité
pomocky a materialy menej vhodné.

Tlac z plochy

Tieto techniky tlacia z plochého povrchu. Pre tato tlac je charakteristicka tlacova forma,
ktord je dplne plocha. VyuZziva sa chemicky alebo fyzikalny princip odpudzovania sa vody
a mastnej farby.

Charakteristika odtlacku: makka linia, jemné tédnové prechody; textira je plochejsia.

Litografia

Litografia vznika kresbou mastnou ceruzou na kamen alebo kovova dosku. Matrica je
hladky vapenec alebo hlinikova platna. Vyuziva sa princip vzajomného odpudzovania
tuku a vody. Obraz sa kresli mastnou kriedou alebo tuSom. Matrica sa navlh¢i, mastné
miesta odpudzuju vodu, ale prijimajui mastnu tlacovu farbu. Na tlac sa pouZiva Specidlny
litograficky lis, alebo sa tlaci rucne. Litografia umoziuje kresbu s maximalnou volnostou
a autenticitou, podobnu ceruzke alebo tusu, s jemnymi prechodmi.
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Obr. 50 Tvorba litografie v ateliéri, Zdroj: R. Rondelikovd

Kuchynska litografia

Kuchynska litografia (,kitchen lithography“) je jednoducha a dostupna technika grafiky,
ktorti vymyslela franctizska umelkyiia Emilie Aizier okolo roku 2011. Jej cielom bolo
pribliZit' principy tradicnej litografie (tla¢ z plochy - kameiia alebo kovu) do doméaceho
prostredia pomocou beZznych kuchynskych pomocok.

Pomocky a materialy

hlinikova félia (obycajna kuchynska - alobal) alebo hlinikovy plech,

kresliace médium: mastna ceruzka, voskovy alebo olejovy pastel, tus§ s pridanym
mydlom, pripadne tekuty tuk (maslo, olej),

kysla tekutina z kuchyne: ocot, citronova stava, Coca Cola,

voda,

obycajny rastlinny olej alebo jar na Cistenie,

valcek a tlaciarenska alebo ofsetova farba (olejova),

papier na tla¢, idealne navlhceny,

lyZica alebo kuchynsky valéek na prenesenie odtlacku

Obr. 51 Materidly na kuchynsku litografiu, Zdroj: R. Pondelikovd
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Postup

Pripravime si hlinikova f6liu, ktoru vyhladime a napneme na pevny podklad (napr.
kartén). Tak si vytvorime matricu. Na iu si nakreslime mastnym médiom (voskovy alebo
mastny pastel, olejovy atrament) motiv litografie. Tuk sa viaZe s povrchom a vytvori
kresbu. Na povrch jemne nalejeme ocot alebo citronovd Stavu. Ta reaguje
s nepokreslenymi ¢astami hlinikovej félie a urobi ich hydrofilnymi (pritiahnu vodu). Tam,
kde je mastna kresba, sa reakcia neudeje. Takto sa napodobni princip litografie. Pred
tlacou matricu navlh¢ime vodou. Nekreslené miesta prijmt vodu a odpudia farbu. Na
povrch val¢ekom nanesieme olejovu tlaciarensku farba. Farba sa zachyti len na mastnych
Castiach kresby, ale nie na miestach, ktoré drZia vodu. Na dosku poloZime papier (najlepsie
vlhky, aby lepsie prijal farbu) a pritlaci sa rukou, lyZicou alebo val¢ekom. Po zdvihnuti je
na papieri odtlacok.

Obr. 52 Priprava kuchynskej litografie, Zdroj: R. Pondelikovd

Vysledok

Vznikne graficky list, ktory ma charakter podobny klasickej litografii, no s jemnejSou
a experimentalnejSou kresbou. Technika je lacna, ekologickejSia a dostupna, no matrica je
krehka a zvycajne vydrzi len niekol'’ko odtlackov.

©),

K technikdm tlace z plochy zaradujeme aj malovany monotyp, vytierany monotyp a tla¢
z gélovej platne, o ktorych sme sa zmienili v predchadzajucich kapitolach.

https://voutu.be /4fyuFCFU4EA?si=GIx9PhHMM98n6wpg

@)

Experimentujte s kuchynskou litografiou a vytvorte graficky list s va§im motivom.

ZADANIE
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Prietlacna tlac

Pojem prietlacna tla¢ vznikol odvodenim od toho, Ze farba je pretlaCena cez matricu.
Tlacova forma slizi ako Sabléna. Farba sa pretlaci cez jemnu sietovinu (alebo otvory
v Sabldne) na tlacovy podklad.

Charakteristika odtlacku: syte, rovnomerné farebné plochy.
Sietotlac (Serigrafia)

Sietotla¢ ma korene v Azii, kde sa uz od 10. aZ 13. storoéia v Cine a Japonsku pouZivali
jemné hodvabne tkaniny na dekorovanie latok a papierov. Prave z hodvabu pochadza aj
nazov ,silkscreen“ V 17. a 18. storo¢i sa technika postupne dostala do Eurépy
prostrednictvom obchodu s hodvabom a vyuzZivala sa najmd na textil a dekoracie.
Modernu podobu ziskala sietotla¢ na zaciatku 20. storocia v USA a Eur6pe, ked' sa zacali
pouzivat nové syntetické materialy, ako nylon ¢i polyester, ktoré umoznili presnejsiu
a spolahlivejsSiu tla¢. Tym sa stala d6lezitou technikou pre reklamu, plagaty ¢i priemyselnu
vyrobu. V 30. a 40. rokoch minulého storocia objavili sietotla¢ aj umelci, zdruZeni
v americkej skupine National Serigraph Society. Vtedy sa zaviedol pojem serigrafia, aby sa
odlisilo umelecké vyuZitie tejto techniky od jej priemyselného nasadenia. Skutocny
rozkvet sietotlace v umeni nastal v 60. rokoch v obdobi pop-artu. Najzndmejsim
prikladom je tvorba Andyho Warhola, ktory sietotla¢ vyuzival na svoje ikonické diela, ako
su portréty Marilyn Monroe ¢i Campbell’s Soup Cans. Fascinovala ho moZnost opakovania,
masovej reprodukcie a vyraznych farieb. Od tohto obdobia sa sietotla¢ pevne etablovala
ako umelecka graficka technika, ktori dodnes pouzivaju vytvarnici aj dizajnéri.

SietotlaC (serigrafia) je tlaCova technika, ktord vyuZiva jemnu siet ako Sablénu na
prenasanie farby na material. Je to jedna z najuniverzalnejSich a najpouzivanejSich
tlaCovych metdd v sucasnosti. Matricu tvori tlaCova forma, ktora je vytvorena z jemnej,
pevne napnutej sietoviny (napr. tenkd nylonova zaclonovina alebo Specidlne serigrafické
platno). Umelec si navrhne grafiku, ¢asto rozdelenl na viac vrstiev (pre kazdu farbu
samostatna Sabléna). Na sietku sa nanesie svetlocitlivd emulzia. Motiv sa vytvori pomocou
Sablény alebo sa na sietku prenesie fotograficky (osvietenim emulzie cez predlohu). Po
osvieteni sa nevytvrdnuté casti emulzie vyplachnu vodou, ¢im sa v sietke vytvoria
priepustné miesta - prave tie budu tlacit' farbu. Farba sa aplikuje na hornu stranu siete
a pomocou stierky sa pretlaci cez otvorené pory siete na podlozku pod fou. Pre kazdu
farbu sa pouZiva samostatna siet, o umoznuje vytvarat viacfarebné tlace postupnym
prekryvanim. Farba sa necha zaschnut, pri textile sa ¢asto tepelne fixuje, aby bola odolna
pri prani. Sietotlac je vynimocne univerzalna - mozno nou tlacit na textil, papier, plast, kov,
sklo, keramiku ¢i drevo. VyuZiva sa v reklamnom priemysle, textilnej vyrobe, pri vyrobe
elektronickych stuciastok, v umeni, ale aj pri tla¢i na neobvyklé predmety, ako su flase,
tasky Ci Sportové potreby.

Vyhody

Poskytuje hustuq, sytu farbu s dobrou krycou schopnostou, je vhodna pre vel’konakladové
tlace, dokaZe tlacit hrubé vrstvy farby a Specifické materidly (napriklad fluorescenc¢né ci
metalické farby). Kvalita tlace je konzistentna a odolna voci opotrebovaniu. Pri sietotlaci
sa da aj experimentovat. Umelci ¢asto pracuju s transparentnymi farbami, kombinuju ich
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a vytvaraju nové odtiene priamo v tlaci. TiezZ sa da dosiahnut aj jemna textdra alebo
nepresnost, ktora dodava dielu ru¢ny charakter.

Nevyhody
Relativne vysoké pociatoc¢ne naklady na pripravu sieti, komplikovanejsia priprava pre
viacfarebné motivy a obmedzenia pri velmi jemnych detailoch ¢i prechodoch farieb.

Sietotlac s papierovou $Sablonou (jednoducha metdda)
Tato metdda je najpristupnejsia, pretoze nevyzaduje chemické emulzie.

Pomocky a materialy
e sietka - kusok jemnej sietoviny (kiipena sietotlacova sietka alebo husta nylonova

sietka/zaclona),
e 3ablona - pevny, nepriepustny papier (napr. voskovany papier alebo Specidlny
film),

e Stierka - kisok pevného plastu alebo gumy (napr. stierka na okna, kreditna karta),
e farba na textil alebo akrylova farba s pridavkom tlacového média (spomaluje
schnutie a zvysuje prietlacnost).

Postup

Vytvorime si Sablénu. Motiv vystrihneme zo Sablénového papiera. Kazdy prvok motivu
musi byt spojeny (Ziadne "ostrovceky"). Sietku umiestnime priamo na textil alebo papier.
Na spodnu stranu sietky poloZime vystrihnutt Sablénu na miesto tlace. Okraje sietky, kde
sa netlai, moZeme zalepit paskou, aby farba nepretiekla. Na horny okraj sietky sa
nanesieme pas farby. Pevnym a rovnhomernym tahom pritla¢ime stierku (pod uhlom 45
stupnov) k farbe a jednym plynulym pohybom ju pretiahnite cez celd $ablénu. Tento tlak
pretlaci farbu cez p6ry na podklad. Sietku okamzite a opatrne zdvihneme, aby sa predislo
rozmazaniu. Kazdy vytlac¢ok je origindl, i ked' je séria rovnaka, drobné odchylky spésobuijd,
Ze kazdy kus je jedinecny. Okrem papierovej Sablony moéZeme na sietku naniest’ lak
a vynechat tlacové plochy, alebo nakreslit linearny motiv lakom a tym vytvorit rezervu,
cez ktoru sa farba nedostane. Pre iny motiv sa vSak takato sietka neda dalej pouZit.

Obr. 53 Tvorba sietotlace, Zdroj: R. Pondelikovd
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ZADANIE

Vytvorte pomocou papierovej Sablony alebo pouzitim lakovej vrstvy sietotlac a uvazujte
nad vytvarnym problémom negativnych a pozitivnych pléch v kompozicii.

Papier

V grafike nie je papier iba pasivnym nosicom. Kazdy graficky postup interaguje
s podkladom inak. Olejova farba sa sprava inak na lepenke, akvarelovy pigment inak na
bavinenom liste a fotograficka emulzia inak na lepenom akvarelovom papieri. Papier je
aktivny komponent. Jeho Struktira, hustota vladkna, povrchové lepenie a gradacia
nasiakavosti formuju vysledny obraz rovnako zasadne ako samotna farba.

Zakladné materialové parametre papiera

NajdoleZitejsi je povod vlakna. Celul6zovy papier (z drevnych past) je lacny, ale obsahuje
lignin - ten Casom Zltne a degraduje. Bavlnené papiere su stabilnejSie, trvacnejsie
a v umeleckom kontexte preferované. Druhou déleZitou veli¢inou je povrch. Papier moze
byt hladky, stredne Struktdrovany alebo hrubo zalisovany. V hladkom povrchu sa farba
drzi presne v linii, v Struktirovanom sa rozpada do mikro reliéfu. To je viditelné napriklad
v jemnych hutnych liniach suchej ihly: velmi nasiakavy ru¢ny papier vtiahne farbu nielen
z drazky, ale aj z okolia - linia ma jemnu ,,auru”.

Pre umelecku grafiku je parametricky doéleZité aj povrchové lepenie. Bez neho by sa
pigment rozlial okamzite do vrstvy vldkna, ako akvarel na pijavom papieri. Je to esteticky
parameter: urcuje ostrost, definiciu a to, i je obraz Cisty alebo makky.

Preco je papier kriticky prave pri kyanotypii?

Hoci sa kyanotypia ¢asto prezentuje ako najjednoduchsia historicka technika, materialovy
vyber papiera ma klicovy vplyv na tonalitu. Kyanotypia nie je iba modra - jej modra farba
ma odtiene: pruskd modra je pigment, ktory vznika aZ po preplachnuti a stabilizacii.
Priebeh tvorby pigmentu je odliSny v kazdom type vlakna:

e bavlneny papier produkuje syte, hlboké modré tony s vyraznym kontrastom,

o rastlinné celulézy (napr. kancelarsky a kresliarsky papier) mézu mat vyssi rozptyl
ténu a po ténovani rychlejsie slabnuy,

e recyklované papiere sa m6zu spravat nepredvidatelne, pretoZe obsahuju nezname
aditiva.
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Takéto parametre maji dopad aj na experimentdlne postupy, napr. na ,mokru
kyanotypiu“: nasiakavost papiera ovplyviuje to, ako daleko emulzia vsiakne do vlakna,
a teda aj to, ako daleko migruju bubliny, kvapky mydla alebo soli.

Typologia papiera v praxi ateliéru:

kategoria ucel
racovné papiere / testovacie |, . .1 . L.
5 apiere papiere / rychle Studie, skusky kontrastu, test expozicie

umelecké bavinené papiere  finalne listy, archivovatelné vytlacky

v . e s auzaky, japonské vlakna, tenké rucné papiere pre

Specializované médid p y : vp pap p
vrstvené tlace

Pri umeleckej tlaci, vratane tlace grafiky a monotypu, najlepSie zachovavaju pigmenty

papiere s nasledovnymi charakteristikami:

e Umelecké papiere s vysokou svetlo-stadlostou a odolnostou proti Zltnutiu maja
Specialnu povrchovu dpravu a casto su vyrobené z bavlny alebo z kvalitnych
celul6zovych vlakien, ¢o zarucuje dlhodobt stabilitu farieb a pigmentov. Maju
luxusnu textiru a pevnost, ktoré tiez prispievaju k archiva¢nej kvalite tlacovych
vysledkov.

e Kriedové papiere (zvlast s vysokym jasom) st odolné a zabezpecuju syte a jasné
farby, priCom na svojom povrchu maji nanesené cinidlo, ktoré zabranuje prilis
rychlej absorpcii atramentu a tym zlepsSuje jeho fixaciu. Vdaka tomu pigmenty
zostavaju vyrazné a chrania sa pred vyblednutim.

Papier by mal byt dostato¢ne hruby (typicky 200-350 g/m?), ¢o zvySuje jeho kvalitu
avizualny dojem, zaroven pomaha lepSej vrstve pigmentu udrZat sa bez rozmazania
a stratenej intenzity.

Povrchova dprava papiera je tieZ ddleZita. Papiere s jemnou matnou alebo saténovou
Struktirou umoznuju dobru fixaciu farieb pri zachovani prirodzenej textury, ¢o je dolezité
najma pre umelecké a exkluzivne tlace. Bavinené a Specidlne umelecké papiere su Casto
vyuZivané profesiondlnymi umelcami a tlaciarmi, pretoZe poskytujui vybornua reprodukciu
farieb spolu s dlhodobou trvanlivostou tlace. Celkovo volba papiera zavisi od typu
umeleckej grafiky a poZadovaného vizualneho efektu, no umelecké, kriedové, bavinené
papiere s dobre vyvinutou povrchovou tpravou patria k najlepsim vol'bam na zachovanie
pigmentov pri umeleckej tlaci.

Gramaz a povrch papiera vyznamne ovplyviiuju kvalitu farby a stalost tlace pri umeleckej
grafike a monotype. GramaZ papiera (hmotnost v g/m?) ovplyviiuje hribku, pevnost
a stabilitu materiadlu. VysSsSia gramaz znamena hustejSiu Strukturu vlakien, ¢o zlepSuje
pevnost papiera a jeho odolnost voci poSkodeniu pri tlaci. HrubSie papiere (typicky 200
- 350 g/m?) lepsie zadrZiavaji farbu na povrchu, ¢im st farby sytejsie a ostrejSie. Naopak,
tenSie papiere mdzu sposobit presakovanie farby a rozmazanie detailov, znizujic kontrast
a ostrost vysledku.

Povrchova uUprava papiera ma zasadny vplyv na absorpciu a fixaciu farby. Natierané
papiere maju povrchovu bariéru, ktora zabranuje prilis rychlej absorpcii farby do vlakien.
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To vedie k vyssej farebnej sytosti a zvyrazneniu detailov tlace. Matné alebo saténové
povrchy zachovavaju prirodzenu textiru papiera a umoZziujd umelecky vyraz bez straty
kvality farieb. Tenké papiere s nizkou graméazou (80-100 g/m?) st viac nasiakavé, ¢o mozZe
viest krozpitiu farby, stratam detailov a zniZeniu kontrastu. Su vsak vhodné pre
jednoduchsie tlace, alebo ked' je potrebny nizky naklad a flexibilita materialu. HrubSie a
pevnejsSie papiere lepSie odolavaji mechanickému a environmentalnemu namadhaniu,
zvysSuju trvanlivost tlace a st vhodné na tla¢ umeleckych diel, kde je dolezita archivacna
kvalita.

Spravna volba gramdZe a povrchovej Upravy papiera je klicova pre dosiahnutie
optimalnej farebnej sytosti, ostrosti detailov a dlhodobej stalosti umelecke;j tlace.

pH papiera - chemicka stabilita a vplyv na ténovanie kyanotypie

Papier nie je chemicky neutrdlne médium. Hoci je v beZnom jazyku vnimany ako cista
celul6za, v skutocnosti je to komplexny zlisovany porézny systém, ktory vzidy obsahuje
urcité mnoZzstvo rezidualnych mineralov, vyplnovych latok, zmakcovadiel a lepidiel. Kazdy
z tychto komponentov ma svoj vlastny pH rozsah a tie sa pri kontakte s vodou,
s tonovacimi roztokmi aj s UV svetlom spravaju rozdielne.

Najzasadnejsi parameter pre kvalitu kyanotypie nie je hrabka papiera, ale to, i je papier
Kysly, neutralnejsi alebo alkalicky pufrovany. V beznych umeleckych ateliéroch sa dnes
CastejSie stretavame s ,acid-free” papiermi - tie vSak nebyvaju striktne neutralne, ale su
Casto jemne alkalizované uhli¢itanom vapenatym. To je vhodné pre archivaciu
atramentovych pigmentov a grafickych farieb, ale pre klasicku kyanotypiu to méze so
sebou niest kompromisy.

Pruska modra - pigment kyanotypie - je stabilna iba v mierne kyslom aZ neutralnejSom
prostredi. V alkalickom prostredi sa rozklada, bledne, miestami sa mo6Ze ,otvarat” do
hlbokych olivovych ténov alebo do Skvin. Preto sa méZe stat, Ze Student pracuje
s perfektnym negativom, expozicia je spravna - ale vysledny obraz ma rozbit tonalitu.
Problém casto nespociva v technike, ale v pH papiera.

Pri ténovani (caj, kdva, Cervené vino, ibistek, karminové extrakty) vstupuje pH do hry
dvojnasobne: jednak ma roztok vlastné pH, jednak reaguje so zvySkami alkalickych zloZiek
z papiera. Preto jeden a ten isty tonovaci roztok (napriklad silny ¢ierny ¢aj) méze na dvoch
papieroch vyzerat radikdlne rozdielne. To nie je esteticka nahoda, ale chemicka
pravidelnost.

Je idealne urobit minimalne tri kontrolné listy z jedného negativu:

1. kvazi neutralne papierové médium,

2. acid-free alkalicky pufrovany papier,

3. lacny celul6zovy papier (napr. kancelarsky).
Po vyvolani a preplachnuti nechame vyschnut a aZ potom ténujeme. Rozdiel bude jasne
viditelny: v alkalickom papieri ¢asto mizne hibka modrej a v niektorych roztokoch sa
objavuje ,vypalovanie“ do zelena.
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Tento experiment ma vysokd hodnotu v tom, preto Ze ukazuje, Ze umelecky vystup je
vysledok suhry: svetlo x chemikalia x podklad x pH x cas.

Kancelarsky papier

o Vlastnosti:
o hladky, tenky, oby¢ajne 70-100 g/m?,
o biela farba, ¢asto s vy$Sou nasiakavostou,
o nenarocny na tlac a kresbu.
e Pouzitie:
o beZnatlag, skice, navrhy,
o niejevhodny pre profesionalnu grafiku alebo techniku s mokrymi médiami.

Kresliarsky papier

e Vlastnosti:
o hrubsi neZ kancelarsky, oby¢ajne 120-250 g/m?,
o povrch moze byt hladky (hot-pressed, HP) alebo texturovany (cold
- pressed, CP),
o dobre absorbuje ceruzku, uhlik, pastel, atrament.
o Pouzitie:
o kreslenie ceruzkou, perom, pastelom, uhlikom,
o skice aj hotové grafické diela.

Akvarelovy papier

e Vlastnosti:
o hruby papier (200-600 g/m?), ¢asto s textdrou,
o velka nasiakavost, odolava vode a vlhkosti,
o mobzZe byt lisovany za studena (cold-pressed, mierne hruba textura) alebo
za tepla (hot-pressed, hladky povrch).
o Pouzitie:
o akvarelova mal'ba, tempera, techniky mokrého média,
o dobre drZi farbu a zabranuje deformacii pri namacani.

Karton a lepenka

e Vlastnosti:
o hruby, tuhy papier, od 200 g/m? vyssie,
o moze byt hladky alebo s jemnou texturou,
o vysoka pevnost a odolnost.
o Pouzitie:
o grafické prace s reliéfom, lepenkové vytvarné techniky, obaly,
o malba temperou, akrylom alebo graficka tlac.
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Kreativny / dekorativny papier

o Vlastnosti:
o rozne farby, Struktary, perletovy alebo metalicky povrch,
o hrubka a kvalita sa liSi podl'a typu.
o Pouzitie:
o scrapbooking, pohl'adnice, vytvarné projekty,
o moZe sluzit aj ako podklad pre grafiku a kolaze.

Papier na tlac v tla¢iarni

e Vlastnosti:
o Speciadlne upraveny pre atramentové alebo laserové tlaciarne,
o modZe byt matny alebo leskly,
o hrubka obvykle 120-300 g/m?.
o Pouzitie:
o digitalna tla¢, reprodukcia grafickych prac, plagaty, vizitky.

Papier na siet'otlac a linoryt

e Vlastnosti:
o hrubsi papier (150-300 g/m?), pevny a nasiakavy,
o odolava tlaci vysokym tlakom.
o Pouzitie:
o grafické techniky ako linoryt, lept, sietotlac,
o doleZité je, aby papier neprepustal farbu a zachoval ostrost tlace.

Japonsky papier (Washi)

o Vlastnosti:
o vel'mitenky, ale pevny, jemna textura,
o nasiakavy a odolny voci trhaniu.
o Pouzitie:
o tradi¢né tlace, kolaZe, reStaurovanie grafiky,
o techniky, kde je dolezita jemnost a Struktura.

AKo si vytvorit ru¢ny papier pre grafiku?

Najprv si pripravime stary papier, ktory roztrhame na malé kisky a namocime do vody,
aby zmakol. Nechame ho tam niekol'ko hodin, idealne cez noc. Ked' je papier dostatocne
napucany, vloZime ho do mixéra a pridame trochu vody, aby vznikla husta kasa. Mixujeme
ju dohladka, az kym nema konzistenciu polievky. Hustota kase urcuje hrubku nasho
papiera - ¢im je hustejSia, tym hrubsi papier vznikne, a ¢im redSia, tym bude papier

jemnejsi a tensi.

Medzitym si pripravime ramik so sietkou a ponorime ho do misy s vodou. Kasu
rovnomerne rozmieSame vo vode a opatrne ju rozprestrieme na sietku. Pomaly ramik
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vytahujeme zo spodnej misy a jemne ho trasieme zo strany na stranu, aby sa papier
rovnomerne usadil. Ak chceme, méZeme do papiera zatlacit kvety, listy alebo vlakna, aby
nas papier ziskal originalnu Struktdru.

Potom papier poloZime na nasiakavi handricku alebo huba a jemne pritla¢ime d'alSou
handrickou, aby sme vytlacili prebyto¢nu vodu. Papier sa nesmie trhat a musi zostat
rovnomerne rozloZeny. Nechdme ho potom prirodzene uschnut, bud’ poloZeny na rovnej
podloZzke, alebo zaveseny. Ak chceme, méZeme ho polozit medzi nasiakavé papiere
a zatlacit tazkou knihou alebo jemne prezZehlime, aby bol papier rovny a pevny.

Ked’ papier vyschne, opatrne ho odlepime od sietky alebo handricky a mame hotovy
rucny papier, ktory mdéZeme pouZit na kresbu, tlaC alebo kolaze. Pocas prace mdézZeme
experimentovat s farbami, prirodnymi vlaknami alebo drobnymi dekoraciami, aby sme
ziskali originalny vysledok.

Obr. 54 Vlyroba ru¢ného papiera, Zdroj: R. Pondelikovd

&

Rucny papier vhodny na grafiku je Specidlny druh papiera, ktory sa vyraba tradi¢nou
rucnou technikou a ma niekol'’ko charakteristickych vlastnosti, vdaka ktorym je idealny
pre umeleckil a grafickd tvorbu. Na pohlad je nerovnomerny a casto vidime jemné
vlakenka ¢i textirované miesta, ktoré vznikli pocas ru¢ného formovania papiera. Je pevny,
odolny voci trhaniu a zaroven dostatocne nasiakavy, ¢o umoziiuje pracu s réznymi
technikami, od linorytu, leptu a suchych ihiel aZ po akvarel alebo temperu.

https://voutu.be /5xrWrKIVBgo?si=ku71BU6BwP6geRFj

Jeho povrch m6Ze byt hladky alebo mierne hrbolaty, niekedy sa pouziva papier s vyraznou
textdrou, ktora dodava grafickému listu hmatovy a vizudlny charakter. Hribka papiera
byva vicsinou medzi 200 a 400 g/m?, vdaka ¢omu dokaZe udrzat’ atrament alebo farbu
bez toho, aby sa pretrhla alebo deformovala pri tlaci vysokym tlakom. Ru¢ny papier ma
Casto prirodzenu bielu farbu, no da sa pouZzit aj papier vyrobeny z farebnych alebo
recyklovanych vlakien, ¢im vznikaju zaujimavé efekty.
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Pri praci s rué¢nym papierom je déleZita jeho nasiakavost - umozZiiuje, aby sa farba alebo
atrament pekne rozlozili, ale zdroven sa nedostali priliS hlboko a zachovali ostrost
detailov grafiky. Je tieZ trvacny a odolny voci starnutiu, preto sa pouZiva aj na originalne
umelecké tlace, ktoré maju byt zachované dlhodobo.

Okrem technickych vlastnosti ma ruc¢ny papier aj estetickii hodnotu - kazda jeho cast' je
mierne odliSna, a prave tdto nepravidelnost dodava grafickym pracam jedinecny
charakter. Umelci ocenuju jeho schopnost zvyraznit' reliéf, Struktiru tlace alebo kresby
a podporit’ vizualnu hibku celého diela. V $kolskych a ateliérovych podmienkach je ru¢ny
papier idedlny na experimentovanie s ré6znymi technikami, pretoZe kazda tla¢ alebo
kresba na nom posobi osobitne a originalne.

AKo pracovat' s ru¢nym papierom pri grafike

Najprv si vezmeme rucny papier a skontrolujeme jeho povrch. Ak je vel'mi nerovny alebo
zvlneny, moZeme ho jemne pritlacit pod tazkou knihou alebo prezehlime (bez pary), aby
sa vyrovnal. Papier poloZime na ¢isty, suchy stél alebo podloZzku.

Rozhodneme sa, aku graficku techniku budeme pouzivat - linoryt, lept, suchu ihlu, akvarel
alebo temperu. Uistime sa, Ze papier ma vhodnu hribku a nasiakavost pre danu techniku.

Pri tla¢i nanesieme atrament alebo farbu rovnomerne. Pri mokrych technikach, ako je
akvarel alebo tempera, pamitame, Ze rucny papier je nasiakavy - farbu nandSame
postupne a kontrolujeme, ako sa vpija.

Pri tlaci stlaCame rovnomerne, aby sa atrament dobre preniesol. Pri kresbe pouzivame
ceruzku, uhlik alebo pera opatrne, pretoZe papier ma Strukturu, ktora méze ovplyvnit
linky a detaily.

Po dokonceni prace nechame papier prirodzene uschnut, ak sme pouzivali mokré médium
alebo tlac. Papier je pevny, takZe sa nekr¢i a zachovava texturu.

Hotovy graficky list m6Zeme ramovat, pripevnit do portfélia alebo ponechat samostatne.
Strukttra a vldkenk4 ru¢ného papiera dodavajui dielu originalny a jedine¢ny vzhlad.

@)

ZADANIE
Vytvorte si vlastny ru¢ny papier a pouzite ho na tlac.

Experimentujte pri grafickej tla¢i s roznymi typmi papiera, aby ste videli, ako ich povrch
ovplyviiuje vysledok.

Pri mokrych médiach zac¢nite s mensim mnozstvom farby a postupne pridavajte farbu, aby
papier neprevlhol.
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3 BEZPECNOST PRI PRACI

Vytvarny ateliér, ktory pracuje s analégovou fotografiou, pigmentami a tlacovymi
postupmi, je vZdy chemické prostredie. Aj vtedy, ak pouZivame prirodnejsSie materialy
(napriklad kavu, ¢aj, rastlinné extrakty), vstupujeme do rezimu procesov, ktoré sa menia
svetlom, oxidaciou, pH alebo teplotou. NajddleZitejSim principom je preto vytvorit
v ateliéri taky pracovny rytmus, ktory je predvidatelny a stabilny. Student/$tudentka musi
vediet vopred, ako bude vyzerat pracovny den: ¢o budem mieSat, s ¢im pridem do
kontaktu, kde bude povrch susit, ¢o urobim, ked nieco pretecie. Vytvarna technika nie je
opravnenie improvizovat v oblasti hygieny. NajCastejSou chybou pri alternativnych
procesoch je, Ze sa ich ,jemnost” zamiena s bezpecnostou. Kyanotypia sa sice povazuje za
jednu z relativne netoxickych historickych fotografickych technik, ale roztoky obsahuju
zliCeniny Zeleza, ktoré nie su potravinarske, a manipulacia s nimi vyZaduje zakladnu
chemicku disciplinu. To, Ze proces neprebieha v tmavej komore, neznamena volny rezim.
Pri priprave roztokov a pri nanasani emulzie plati pravidlo, Ze kazda nddoba ma svoje
urcenie. Ak sa pouZiva Stetec na emulziu, ten isty Stetec sa nepouziva na pitny pohar ani
na jedlo. Ateliér by mal mat oddelené nadoby ,iba pre chemikalie“ a nadoby ,iba pre vodu
na preplachovanie®. Pri miesani roztokov nie je vhodné jest ani pit. Ruky musia byt vzdy
v Case prace bez prsteniov a bez otvorenych ran - prave drobné mikrotrhliny kozZe su
najCastejSim miestom nechceného prenosu drazdivych latok. Druhym doleZitym
bezpefnostnym parametrom je praca so svetlom. Expozicia Kyanotypie sa robi na slnku
alebo pod UV zdrojom. UV svetlo je fyzikalny parameter, ktory sice nie je chemikalia, ale
moZe posobit na koZu a zrak. Z toho vyplyva potreba zakladnej fotohygieny: nepoloZit tvar
priamo nad zdroj UV lampy, nepozerat’ sa na iiu bez difizneho krytu, nepracovat’ s holymi
predlaktim priamo zavesenym nad lampou pocas dlhych sekund. Pri praci vonku je
dolezité vnimat, Ze ,podrZim si to este 5 minut v sinku“ mo6Ze znamenat lokalne spalenie
kozZe. Tretou oblastou je bezpecnost susenia a skladovania. Fotocitlivy papier sa susi vtme
alebo v slabom Zltom svetle. Nikdy sa nesusi na mieste, kde sa prechadza, aby sa zabranilo
kontaktu papiera s rukdvmi oblecenia, ktoré mézu byt mastné. Pri skladovani roztokov je
kIicové pravidlo: nadoba musi mat oznacenie roztok A / roztok B / datum pripravy.
Nesmierne doleZity — a ¢asto opominany - aspekt je likvidacia odpadovej vody. Aj ked’
kyanotypia nepatri medzi vysoko toxické techniky, je nespravne vylievat koncentraty
priamo do kanalizacie. Najma roztoky po tonovani (¢aj, kava, extrakty) mozu byt sice
prirodné, ale obsahuju zvysky metalickej zloZky z papiera po expozicii. Z ekologického
hladiska je vhodné porozmyslat o uzatvaratelnej nadobe pre odpadovi vodu a jej
postupnom neutralizovani (napr. zriedenim a odovzdanim v zbere chemickych odpadov).
Tento postoj nie je prehnand opatrnost, ale kultira prace.

Bezpecné prostredie je zakladom vytvarného ateliéru, v ktorom vsetky materialy maju
svoje vyhradené miesto, kde st dodrziavané bezpecnostné pokyny pri ich pouZivani a tieZ
bezpecnostné pravidla pri ré6znych vytvarnych postupoch.

57



4 SIGNOVANIE GRAFICKYCH LISTOV

Signovanie grafickych listov je zauZivana prax, ktorou umelec potvrdzuje autorstvo
a zadroven dava dielu charakter originalu. BeZne sa podpis umiestiiuje do dolného okraja
pod samotny obraz - zvycajne vpravo je podpis autora, vlavo sa uvadza cislo vytlacku
v podobe zlomku, napriklad 5/50, kde horné ¢islo oznacuje poradie konkrétneho odtlacku
a dolné celkovy pocet vytlacenych kusov v danej edicii. V strede pod obrazom byva
niekedy aj nazov diela alebo rok vzniku. Podpis sa robi mdkkou ceruzkou, pretoZe
atrament alebo pero by sa mohli asom rozmazavat a ceruzka ma aj tradi¢nu hodnotu
v oblasti grafiky. Signovanie ma vyznam nielen prakticky, ale aj zberatelsky a umelecky
- zarucCuje originalitu, urcuje vel'kost edicie a robi z grafického listu hodnotné umelecké
dielo. Vytlacky, ktoré su podpisané, su cenenejSie nez tie bez podpisu, a ak je edicia
limitovand, kazdy list ma vdaka cislovaniu jedine¢ny charakter. Niektori umelci navyse
vytvaraju aj takzvané skusSobné odtlacky, ktoré si oznacia osobitne, co mo6Ze byt pre
zberatelov eSte zaujimavejsie.

Okrem zakladného ¢islovania vytlackov existuju aj rézne oznacenia, ktoré dopliaji
informaciu o edicii. Najzndmejsie st E.A. (Epreuve d’Artiste) alebo A.P. (Artist’s Proof), ¢o
znamena ,autorsky odtlacok" Ide o niekol'’ko kusov navySe mimo ocislovanej edicie, ktoré
si autor nechava pre seba alebo ich venuje blizkym ¢i galéridm. Zvycajne tvoria maly podiel
oproti celkovej sérii. Dal§im ozna¢enim méze byt P.P. (Printer’s Proof), teda odtlacok pre
tlac¢iara, ktory technicky realizoval dielo. Existuju aj H.C. (Hors Commerce) - nepredajné
odtlacky, ktoré autor poskytuje napriklad na vystavy ¢i dokumentaciu, ale nie st urcené
na volny predaj. Osobitnud kategoriu tvoria skiSobné odtlacky, ktoré umelec vytvori pocas
procesu, aby otestoval farbu, tlak alebo kvalitu tlaCe. Tie m6Zu niest r6zne oznacenia ako
»Trial Proof” ¢i jednoducho poznamku autora, a ¢asto su pre zberatelov vel'mi cenné, lebo
dokumentuju proces tvorby.

lfso  Njes dieke  Technika Pedpio autora. ‘25 1/50 Nézov diela ~ Sietotfac ], Novak 2025

Obr. 54 Ukdzka signovania, Obr. 55 UkdZka signovania,
Zdroj: R. Pondelikovd Zdroj: R. Pondelikovd
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ZADANIE

VSetky grafické listy, ktoré ste vytvorili, spravne osignujte.
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5 PASPARTOVANIE A RAMOVANIE

Paspartovanie a ramovanie grafickych listov je umenie samo o sebe, ktoré vyZaduje nielen
technické zrucnosti, ale aj estetické citenie a pochopenie diela. Ked drZite v rukach
origindlnu grafiku, litografiu ¢i serigrafiu, uvedomujete si jej krehkost a jedinecnost -
kazdy list je svedectvom umelcovho talentu a ¢asu, kedy vznikol.

Paspartovanie zalina vyberom spravneho karténu. Nie je to len otazka farby, ale
predovSetkym kvality materidlu. Kysly kartéon dokaZe za roky znicit' aj ti najvzacnejSiu
grafiku, zatial' ¢o ph neutralny kartdn ju ochrani na desatrocia. Farba pasparty je delikatna
zaleZitost - neutralne tony ako krémova, svetlo Seda ¢i prirodna biela su bezpecnou
vol'bou, ale niekedy prave odvaznejsia farba dokaze grafiku pozdvihnuat' na vyssiu droven.
Dolezité je, aby pasparta nerusila dielo, ale naopak, podporovalo ho.

Sirka okrajov pasparty ma svoje pravidla, ktoré sa vsak daju kreativne porusovat, no
nesmie t byt na ukor estetického vzhladu. Klasicky sa spodny okraj robi o nieco Sirsi ako
horny a boc¢né, ¢im sa kompenzuje opticky klam. Pre mensie grafiky postacuje okraj sedem
az desat centimetrov, vacSie diela si vyZaduju proporciondlne SirSie ramovanie. Vyrez
musi byt presny na milimeter - akdkolvek nepresnost sa okamzite prejavi na celkovom
dojme.

Ramovanie grafickych listov ma svoje Specifika. Sklo musi byt bez odrazové, ktoré filtruje
UV Ziarenie. Medzi grafikou a sklom sa musi zachovat vzduchova medzera - grafika nesmie
byt nikdy prilependa priamo na sklo. Tym sa predchadza kondenzacii vlhkosti
a poSkodeniu papiera. RAm sam osebe by mal byt vyrobeny z kvalitného dreva, idealne
z tvrdého dreva ako je dub ¢i buk, pripadne z hlinika, ktory nekoroduje.

Proces upeviiovania grafiky je najcitlivejSou castou celej prace. Nikdy sa nepouZivaju
obycajné lepidla ¢i pasky (v amatérskej tvorbe je to pripustné, za podmienky kvalitnejSich
materialov). JaponsKky papier a pseni¢ny skrob su tradi¢nymi materidlmi, ktoré umoziuja
neskorsie odstranenie bez poSkodenia originalu. Grafika sa pripeviiuje len v hornej Casti,
aby mohla volne visiet a reagovat na zmeny vlhkosti.

Esteticka stranka je rovnako déleZita ako technicka. Grafika by mala dychat v rdmci, mat
dostatok priestoru okolo seba. Prilis tizka pasparta méze dielo "zadusit", zatial’ ¢o prilis
Siroka, ho moéZe "utopit”. Kazda grafika ma svoj charakter - jemna kresba ceruzkou
vyZaduje iny pristup, ako expresivna farebna litografia.

Obr. 56 Vytvorenie pasparty, Zdroj: R. Pondelikovd
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Obr.57 Zardmovanie grafiky, Zdroj: R. Pondelikovd
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SLOVNIK POJMOV VYTVARNYCH NASTROJOV A MATERIALOV

akrylova farba - synteticka vodou rieditel'na farba, rychlo schne, idealna pre monotyp /
gelli plate printing

akvarel - vodova transparentna farba - pouZiva sa pri kolorovani kyanotypii po expozicii
bavlneny papier - najstabilnejsi papier pre tlac¢ / kyanotypiu
dlato ploché - Sirsia Cepel, ktora odobera vacsie plochy z matrice

drevo (doska) - tvrdy podklad - bud’ nosi¢ pod papier pri lisovani, alebo zaklad pod
formu; v grafike, historicky matrica pre drevoryt

emulzia kyanotypie - chemicka zmes ferric ammonium citrate + potassium ferricyanide
- citlivd na UV

EVA/moosgummi - penova syntetickd hmota, velmi makka, vhodna na rychle skolské
matrice s jednoduchou kresbou

expozicia UV (UV box / sInko) - zdroj svetla pre kyanotypiu

félia/sklenena doska - hladky prenosovy povrch, pouziva sa pri monotypii na nanesenie
farby pred dotlacenim

gelli plate (gel printing plate) - synteticka elasticka matrica pre monotypické tlacenie
— nereaguje chemicky s akrylovymi farbami

guma na peciatky - Specidlna mdkka guma urcend pre detailny rez reliéfu na vyrobu
peciatkovych matric

ihla pre suchu ihlu -ostry ocelovy hrot na rytie kovu bez leptania

karton - lisovana celulézova doska; lacny matricovy alebo nosny material v technikdch
kolaZ, monotypia

lepidla (PVA, disperzné, akrylové médium, fermez) - spojiva, bud’ vytvaraju kolazovu
matricu alebo menia savost povrchu

linoleum - gumo-plastova lisovana hmota (tradicne l'anovy olej + plnivo), pouZiva sa ako
matrica pri linoryte, do povrchu sa reze

lyZica (ako nastroj tlaku) - nahradny ,rucny lis“ - pouziva sa spodna vypukla strana
lyZice

medium retarder (spomalovac schnutia) - aditivum pre akryly - zvySuje ¢as prace na
matrici (kritické pre gelli plate printing)

olejova tlacova farba - husta farba na baze olejovych spojiv, pouziva sa pri klasickej
grafike (lept, linoryt, drevorez, sucha ihla)

papier - nosi¢ obrazu, rézne typy (akvarelovy, bavineny, pauzak...) urcuju nasiakavost,
ostrost, archivaciu
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pero / Stetec / tycinka - nastroje na manualne nanasanie farby priamo na povrch (napr.
v monotypii alebo kombinovanych technikach)

pigmentovy prasok - suchy pigment - pouZiva sa ako pridavné farbivo, mieSa sa
s médiom

plastova doska - synteticky tvrdy hladky nosi¢, pouZiva sa ako lacna matrica pri
monotypii

podlozka na rezanie - miakka polyetylénova doska, ktora chrani cepele a st6l pri praci
s ostrim.

prirodné materialy (list, pierko, bublinkova félia, pieskovy papier...) - objekty, ktoré
sa prikladaju na matricu / papier, aby vytvorili textiru alebo negativnu masku

rydlo - nastroj na vyrezavanie linolea / dreva

skalpel / noZnice / orezavac - rezacie nastroje pre papier, masky, Sablény, a pre gumu
na peciatky

sklenena platna / plexisklo - hladka plocha pre monotype

stierka / Spachtla - na mieSanie farieb / nanasanie farieb na gelli plate

Sabléna - maskovaci prvok — vytvara tvarové bloky vo vrstveni

Stetec / hubka - na ru¢né doplnenie alebo modulaciu pigmentu (najma monotyp)
terpentin - riedidlo pre olejové farby - znizuje hustotu, ulahcuje nanasanie

textilie - latkové materialy pouzivané ako textdra (otlacenim alebo ako maskovanim).

tlacové farby - farebné pigmenty v olejovej alebo vodnej baze urcené na odtla¢, maji iné
vlastnosti ako Skolské farby

tlacovy lis / rucny lis - pritlacné zariadenie, ktoré zaruli konzistentny tlak medzi
matricou a papierom

valcek - gumovy valcek na rovnomerné nanasanie farby na matricu

vodou rieditel'na tlacova farba - alternativa k olejovej tlacovej farbe — ekologickejsia,
lahSie Cistenie, rychlo schne

V-rydlo / U-rydlo - kovové rydla so Specifickym profilom cepele (V = ostry, U = Sirsi
zliabok), odoberajui material z matrice
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ZOZNAM VIDEI

fotografia

https://youtu.be /ghPHKIAbg5k?si=UEzDXz9ulAnnHr79
kyanotypia
https://youtu.be/XD9-oerzl0g?si=zmY2Htc8rOH5dDzZ
anthotypia

https://youtu.be /5tNx1IXpVKkM?si=6sgORMqjPXE1rNDF

blotted line
https://youtu.be/1a0LC2eYZRM?si=DOOHIf9ihfRu446K

monotyp

https://youtu.be /AoPcMhoOlUs?si=wBoeQPZVXII5xvjv
https://voutu.be/A f9yArblSk?si=SGfgZQC n1xTpy5d

gelli plate printing
https://youtu.be/BsQMnXiMK2k?si=Umv_EVp9You7Mfwp
https://youtube.com/shorts/GISES10ggco?si=9gauY8xDRI1Gsiva
https://yvoutu.be /4BE33khVZww?si=xVw 9Fy-wXmdihzt
https://youtu.be /bzjVDoi2A1A?si=Ifary9c3k-6VaKdm
https://youtube.com/shorts/T4Qslsdq2ys?si=hAZKVaeUNtfNU7Rk

https://youtu.be /WxewKbkMEo0s?si=G7mgMeSO0fK1av6z
https://youtu.be /zsP57BUufzg?si=gvP6SIBqTFm5VkPk
https://youtu.be /8TLWYenowgw?si=wQkXbKLksWD8CKZv
linoryt
https://youtube.com/shorts/KXxBiw]-vfc?si=IZRhfMGK1GXTAviK
https://youtu.be /HwOZ0zmFXPs?si=fZ1 Y3PtuxiXbMod
https://youtu.be /KPKDRGSVMmc?si=Vk8Yw1IW8U8x0a9%e
tlac z kolaze

https://youtu.be /H2x9060z0ocQ?si=uF1sDMi2QxSZ-AC-
https://youtu.be/ gGGwjYH6NO0?si=0uo8UelRjMDKVr-5
https://youtu.be/SP51aeC SHO?si=4hVALCgPoDn4FINQ
https://youtu.be/A f9yArblSk?si=VOW6ITPSXOmKSGIB
alternativna tla¢ z hibky

https://youtu.be /KYwH9Ju900k?si=6skCYXYROsS z9Mq
alternativna litografia

https://yvoutu.be /4fyuFCFU4EA?si=GIx9PhHMM98n6wpq
sietotlac

https://yvoutu.be/IApH 83YYLA?si=Rhtc1yW20W3Kbt5y
https://youtu.be /90CgFA9R]I0?si=0QVKKStKb0xSV0zy
vyroba ru¢ného papiera

https://youtu.be /5xrWrKIVBgo?si=ku71BU6BwP6geRFj
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https://youtu.be/5tNx1IXpVkM?si=6sg0RMqjPXE1rNDF
https://youtu.be/laOLC2eYZRM?si=DOOHIf9ihfRu446K
https://youtu.be/AoPcMhoOlUs?si=wBoeQPZVXIl5xvjv
https://youtu.be/A_f9yArblSk?si=SGfqZQC_n1xTpy5d
https://youtu.be/BsQMnXiMK2k?si=Umv_EVp9You7Mfwp
https://youtube.com/shorts/GISES1Ogqco?si=9qauY8xDRl1Gsiva
https://youtu.be/4BE33khVZww?si=xVw_9Fy-wXmdihzt
https://youtu.be/bzjVDoi2A1A?si=Ifary9c3k-6VaKdm
https://youtube.com/shorts/T4QsIsdq2ys?si=hAZKVaeUNtfNU7Rk
https://youtu.be/WxewKbkMEos?si=G7mqMeSOOfK1av6z
https://youtu.be/zsP57BUufzg?si=gvP6SIBqTFm5VkPk
https://youtu.be/8TLWYenowgw?si=wQkXbKLksWD8CkZv
https://youtube.com/shorts/KXxBiwJ-vfc?si=IZRhfMGK1GXTAviK
https://youtu.be/HwOZ0zmFXPs?si=fZ1_Y3PtuxiXbMod
https://youtu.be/kPkDRGSVMmc?si=Vk8Yw1lW8U8x0a9e
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https://youtu.be/SP51aeC_SH0?si=4hVALCgPoDn4FlNQ
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