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AKO PRACOVAT S UCEBNICOU

Na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici je bohata tradicia v priprave ucitelov vytvarného
umenia. Aktudlne nie je otvoreny Studijny program zamerany na vytvarnu vychovu, ale moznosti
vytvarnej realizacie pre Studentov na UMB zostavaju v podobe vyberovych predmetov. V ponuke
celouniverzitnych vyberovych predmetov UMB je aj Keramika a tvorba z prirodnych materidlov, ktory
umozni dotyk so svetom umenia v priestoroch Pedagogickej fakulty aj Studentom inych fakult UMB

a réznych studijnych programov.

Cielom tejto ucebnice je poskytnut studentom teoreticko-informacény vstup do témy prace
s hlinou aprocesmi keramickej tvorby. Téma je velmi dobre spracovand, ato v odbornej
(kunsthistorickej, technologickej) aj popularizacnej literature. Zvelkého mnoZstva informacii
vyberame pre tento text tie, ktoré moézu poméct preniknit do témy aj Studentovi bez akychkolvek
predchadzajicich vedomosti a skisenosti skeramikou a sprostredkovat mu praktické postupy

realizované v dielni. U¢ebnica ma za ciel:

~ poskytnut zakladna orientaciu v téme,

~ sustredit informacie potrebné pre studium vyberového predmetu,

~ ukazat priklady z dejin umenia a nasmerovat k samostatnému studiu historie kultiry,
~ vysvetlit praktické zadania a poskytnut ndmety na vlastné tvorivé projekty,

~ poloZit otazky na overenie pochopenia tém a osvojenia si poznatkov,

~ povzbudit k objavovaniu v oblasti vytvarnej kultury a tvorby.

Je potrebné chapat, Ze vyberovy predmet ma charakter vzdeldvacej aktivity, a preto ma
dosahovanie vysledkov vzdelavania (uvedené na nasledujlcej strane a v infoliste predmetu) prednost
pred samotnou vyrobou umeleckych, ¢i Gzitkovych predmetov. V dielni je sice mozné vyrobit a odniest
si vlastny vypaleny vyrobok, avsak vyroba nie je hlavnym cielom vzdelavania, ale skor jeho pridanou
hodnotou. Vyznamnym cielom tohto predmetu je aj rozvijanie kritického myslenia, a to najma vo
sleduje zamer vyhladavat informacie a ukazky aj na virtualnych zdrojoch, kde je vSsak nevyhnutna
opatrnost aschopnost rozliSovat spolahlivé pramene. V kultdrnych institiciach su diela odborne
a ¢asom prehodnotené, a preto sa mozeme skor spoliehat na kvalitu zdroja. Dobrou prilezitostou na

diskusie a pripadne vyjasnenie kvality zdrojov je prave nas predmet.

Na prezencénych hodinach predmetu Keramika a tvorba z prirodnych materidlov sa pracuje na

vytvarnych zadaniach, z ktorych si mozno vybrat podla vlastného zaujmu, predchadzajicich skisenosti



a tvorivého potencialu. Zadania su koncipované tak, aby Studenti prostrednictvom vlastnej praktickej

skdsenosti objavovali principy prace s materidlmi a nastrojmi a ucili sa uvaZzovat v kontexte umenia.

Pre Uspesné absolvovanie predmetu ma kazdy Student povinnost svoju pracu dokumentovat,
reflektovat a zdielat v elektronickom kurze k predmetu®. Odporuéa sa dokumentovat proces tvorby
(napr. rozpracovany alebo nedokonéeny vytvor) aj vysledny hotovy, alebo vypéleny vyrobok. Student
sa moze rozhodnut, ¢i si hotovy vyrobok da vypalit, alebo nie. Spolu s textom ucebnice je k dispozicii
aj podporny studijny material v podobe elektronického kurzu v systéme LMS Moodle, kde si Studenti
zvolia termin v rozvrhu a pracuju na zadaniach, ¢im dosahuju vysledky vzdelavania. Pre absolvovanie

predmetu su mozné dva plany plnenia podmienok: zdkladny a rozsireny.

Zakladny plan formou teoretickej (zdroje na
Studium a pisomné odpovede v LMS Moodle)
a praktickej pripravy (v modelovni PF UMB).

Student dosiahne tieto vysledky vzdelavania:

1. ovildda zdsady bezpecnosti pri prdci
v keramickej dielni,

2. poznd pévod materidlov, vie
charakterizovat ich vlastnosti a vie zvolit
materidl pre svoj zamer,

3. chdpe princip recykldcie hliny a vie
upravit jej vlastnosti,

4. vie pripravit pracovné prostredie, starat sa
o ndstroje a udrZiavat hlinu,

5. vyskusa zvolené postupy pri prdci s hlinou,

6. rozoznd povrchové upravy keramiky,

7. nachddza priklady diel z keramiky
v dejindch umenia,

8. dokumentuje a reflektuje svoje tvorivé
postupy a dospeje k viastnému rieseniu
zvoleného zadania.

Rozsireny plan — ma okrem teoretickej

a praktickej pripravy aj pedagogicko-metodicky
rozmer, a to formou participacie na vedeni
kruzku Keramiky pre deti.

Student dosiahne okrem zakladnych

vysledkov navyse tieto vysledky:

9. dokdZe sprevddzat deti pri tvorbe z hliny,
spolupracovat v skupine a reflektovat
tvorivy proces z pedagogického nadhladu,

10. posudivhodnost a zviddnutelnost
vytvarného postupu pre zvoleny
vek dietata,

11. rozoznd a vie posudit ndroc¢nost
na pripravu ucitela a tvorivy
potencidl aktivity.

Na hodindch sa realizuji postupy vhodné pre zaujmovl cinnost deti adospelych. Predstavu

o praktickej naplni priblizujeme zoznamom uloh, ktoré sa v tomto predmete pocas semestra prakticky

1

e-kurz pre zimny semester: https://Ims.umb.sk/course/view.php?id=5968

e-kurz pre letny semester: https://Ims.umb.sk/enrol/index.php?id=6852
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rieSia. Praktické zadania aulohy si vtexte zvyraznené cervenou farbou aviazu sa k tloham

v elektronickych kurzoch.

Zamyslite sa, ako mdéZete vyuZit skusenosti s tvorenim z hliny vo svojej
buducej profesii.

Vyhladajte keramicky artefakt v dejindch umenia.
Hladajte v domdcnostiach priklady typickej keramiky a poznajte jej pvod.
Vyhladajte keramicku dielriu v regione, odkial’ pochddzate.
Navstivte muzeum alebo galériu v blizkosti bydliska.
Uvedomte si zdasady bezpecnosti v dielni.

Zorientujte sa v materidloch a ndstrojoch pouZivanych v keramickej dielni.
Recyklujte stvrdnutu hlinu a vrdtte ju do plastickej podoby.
Vymodelujte nddobu z hrudy hliny technikou tvarovania v rukdch.
UvaZujte a rozozndvajte vyrobny postup na nddobdch.
Vymodelujte hlavu a uvaZujte o hodnote vyrazu.

Modelujte figuru.

Vyvalkajte pldt a posudte mozZnosti jeho tvarovania, ohybania a spdjania.
Vymodelujte nddobu z pldtu.

Pracujte s hrnciarskym kruhom a pokuste sa vytocit mensiu nddobu.
Vypdleny vyrobok upravte glazovanim.

Vyskusajte si prdcu so sadrovou formou.

Vytvorte z hliny formu na odliatie sadrového reliéfu.

Navrhnite sadrovu formu pre natld¢anie hliny do formy.
Spolupracujte v skupine a vytvorte repliku starovekej hry z mesta Ur.

Zamyslite sa nad tym, ako je dielo vytvorené. Popiste vytvarny jazyk.

V témach siahame do histérie dejin umenia a remesiel, artefakty z minulosti sa nam mézu takto

prihovorit prostrednictvom vlastnej tvorivej prace s materidlom. Cez praktické ulohy sa dostaneme od

8



praveku po dnesok. Zamyslime sa spolu nad schopnostou ¢loveka Zit areagovat na prostredie.
Zamerom je tieZ rozvijat vizualne a kritické myslenie prostrednictvom posilfiovania vlastnych tvorivych
zdrojov. M6zZeme porovnavat umenie v roznych kultdrach, objavovat ich esteticky vyznam a hladat
nové moznosti ich uplatnenia pre svoj osobny rast. Je tu prileZitost experimentovat a podporit vlastnu
inSpiraciu. Tvorbu vnimame ako otvoreny priestor pre osobny rozvoj, kde je rovnako délezity proces

ako vysledok.

Lenka Liparova



1 KERAMIKA V KULTURNOM KONTEXTE

Nazov keramika pochadza pravdepodobne z gréckych slov ,keramos” hlina, hrnciarske vyrobky
a ,kerameus” = hrnciar. Pre tento nazov bolo zakladom slovo ,kera“ — vosk (tvarny materidl) alebo
,keras” = roh, nadoba na pitie. Niektoré zdroje dokonca uvadzaju, Zze pojem keramika mohol vzniknut
z indického sanskrtu, v ktorom znamenal horenie i palenie (Rada, 2007). Pod pojmom keramika dnes
chapeme odbor vytvarného umenia, remesla azaroven technologicki oblast, ktord sa zaoberd
spracovanim anorganickych, nekovovych materidlov na baze ilov. Zakladnym technologickym
procesom je tvarovanie keramickej hmoty a jej nasledné susenie a vypal pri vysokych teplotach, ¢im

dochadza k spekaniu materialu a k vzniku trvalych fyzikalnych a chemickych vlastnosti.

Keramiku delime podla funkcie na vol'nt - umelecka keramika a uZitu keramiku. Volna keramika
sliZi najméa na umelecké a estetické Ucely, nemusi byt prakticka ani pouzitelnd, vyjadruje myslienku,
emociu, fantdziu autora. Ide napriklad o keramické plastiky asochy, objekty a experimentdlne
keramické formy. UZita keramika. Ma praktickd funkciu — slGZi na kazdodenné pouzivanie. DOlezZita je
funkénost aj vzhlad. Napriklad: taniere, hrnéeky, misy, vazy, kvetinace, dlazdice, obkladacky. Vyraba sa
priemyselne, ale moze byt aj rucne vytvorend. Rada (2007, s.7) deli keramiku na hrubt a jemnu. My
sa budeme zaoberat jemnou a pracovat v mensich objemoch. Keramika ako druh vytvarného umenia

vyjadruje kvality a myslienky jej vlastnym vytvarnym jazykom.

KERAMIKA V DAVNEJ HISTORII

Objav keramiky bol vysledkom postupného pozorovania vlastnosti hliny a ohna. Praveki ludia uz
beZne pouZivali ohen na pripravu potravy a ochranu. V jeho blizkosti sa pravdepodobne zacal aj pribeh
keramiky. Vsimli si, Ze vlhka hlina je tvarna a da sa dobre tvarovat. Pouzivali ju na utesfiovanie obydli
z vetiev stromov, Ci vystielanie ohnisk. Je mozné, Ze prva vypalena nadoba vznikla ndhodou. Mohlo sa
to stat takto: kosik z prutia vystlali hlinou, aby v iom mohli uskladnit bobule bez toho, aby vypadavali
cez medzery. Mozno sa vsak stalo, Ze kosik sa ocitol prilis blizko ohna alebo don spadol. Vyplet z pratia
zhorel, no vrstva hliny sa v Ziari pahreby vypalila a po vychladnuti zostala tvrda a pevna. Vsimli si, Ze
hlina sa stala pevnejSou a to viedlo k ndpadu zdmerne hlinu tvarovat a vypalovat. Postupne sa naucili
vyrobky vystavovat dostatocne silnému ohfiu a objavovali podstatu vyroby keramiky — premena

makkej usadenej horniny na trvacny materidl (podobny premenenym hornindm) pomocou ohna.
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Asi pred 25000 rokmi clovek Zil loveckym
spbsobom Zivota, nemal potrebu skladovat
potraviny v nadobach. Zil zruky do ust. Preto
najstarSie dbkazy schopnosti ludi tvarovat

a vypalovat hlinu stvisia s magickymi ritualmi.

Idoly v ndboZenstve pravekych, starovekych
anativnych  kultdr mali funkciu kultového
predmetu (alebo predmetu vkladaného do hrobu),
maju podobu ¢loveka, zvierata, neredlnej bytosti
alebo veci, a ktorej sa preukazuje Ucta. Mohlo ist
o magicky prostriedok na ziskanie nejakej
vlastnosti boZstva, napr. plodnosti) V nasom
kultirnom regiéne mobieme byt hrdi na
svetoznamy nalez v Dolnych Véstonicich z obdobia

praveku zobrazujuci Zenu — matku.

Véstonicka venusa je keramicka soska zeny

z mladého paleolitu, povazovana za najstarsSiu
zndmu keramicka plastiku na svete. Jej objav
vyvratil predstavu, Ze keramika v paleolite este
neexistovala. Soska meria 11,5 cm, je vyrobena zo
zmesi hliny a vdpenca a obsahuje aj kusky uhlikov
a kosti. Charakteristické su $tylizované tvary tela. dedna z najstarsich keramickych sosiek Véstonickd
venus$a ndjdend r. 1925

Nachadza sa na nej otlacok prsta asi desatro¢ného (2droj: wikipédia)

dietata adiery na temene, pravdepodobne na

upevnenie peria (vid video Moravského zemského muzea v Brne). Véstonicka venusa bola objavena
pred sto rokmi, v roku 1925 na svetoznamej lokalite kultdry lovcov mamutov, a to v hrubej vrstve
popola centradlneho ohniska. Dva kusy sosky lezali vedla seba. V ohnisku pravdepodobne dochadzalo
k zamernému niceniu hodnotnych predmetov, o com svedci niekolko stoviek prepalenych nastrojov
z ceneného dovazaného pazurika. Vyznam paleolitickych venusi nie je znamy, rozhodne vsak neslo
o sexualne fetiSe. Pravdepodobne r6znym spésobom suviseli so Zenskym svetom, a to nielen s erotikou
a materstvom, ale aj s predchadzajicim a neskorsim Zivotom Zeny. V poslednom obdobi bola figurka
detailne skimana pocitacovou tomografiou, senzacné poznatky vsak, ako sa uvadza na strankach jej

domovského muzea, nemozno ocakavat. Soska je ulozend v Moravskom zemském muzeu v Brne

v zbierkach Ustavu Anthropos. Vystavovana je velmi zriedka a v expozicii je nahradena kopiou.
11



V 9. — 7. tisicro¢i p. n. |. zmena pri obstaravani obzivy
obytnych domov boli pévodne zhotovované z pritia
oblepeného hlinou, neskor sa ich mury stavali z jednotlivych
vrstiev ubitej hliny. AZ postupne sa objavili prvé stavby

z hlinenych susenych tehal.

Vznik hrnéiarstva bol podmieneny potrebami fudstva
v obdobi rozvoja polhohospodarstva, preto sa vréznych
kultdrach wvyvijal paralelne. Pestovanie plodin a chov

domdcich zvierat priniesol potrebu pouZivania nadob na

uskladnenie potravin na dlhSiu dobu. NajstarSie zname
Japonska ,, plameriovd” keramika

keramické nadoby boli objavené v &inskej provincii Tiang-si z obdobia Dzémon, ﬁfﬂ?ﬁkiigg? W")ﬁig;/}

a datuju sa do roku 18000 pred n. I. Dalie rané neolitické

keramické artefakty sa nasli v Japonsku v obdobi Dzémon (10500 p. n. I.), na ruskom Dalekom vychode
(14000 pred n. 1.), v subsaharskej Afrike (9 400 p. n. ), vJuznej Amerike (9000 — 7000 p. n. l.) ana

Blizkom vychode (7000 — 6000 p. n. l.). (Homzova, 2007)

U nas zobdobia praveku treba spomenut linearnu
keramiku. Je pomenovanad podla typickych vyzdobnych
motivov na keramike - jednoduchych, viacnasobnych,
rovnych i lomenych, Spirdlovych ¢i oblikovych linii. Jej ndlezy

su napriklad z Boroviec, Krakovian-Strazi, Peceniad.

V 5. tisicro¢i p. n. I. sa vkeramickej vyrobe vyvinul

hrnciarsky kruh otacany rukou. Hrnciarskej vyrobe sa zacali

venovat $pecializovani remeselnici.

Okolo roku 400 p. n. I. sa na niektorych predmetoch Nédoba v tvare vesldra na plavidle z

z tohto obdobia vyskytuje povrchova Uprava podobna smaltu. rstiny :elmmmed:mllowi:?oo)
V1. storo¢i p. n. I. Rimska risa prevzala tradicie gréckej

a etruskej keramiky, vznikla cervenoglazovana a plasticky
zdobend keramika — terra sigillata. V 11. storo¢i n. I. sa v Poryni
objavila kamenina so solnou glazurou. V 13. storodi n. |. vyrabali
stavebni aozdobni keramiku Maurovia v Spanielsku.

(Homzova, 2007)
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Vyznamnu ulohu zohrala hlina ako material aj v prenose
informacii a vo vyvoji pisma. Prvé pisomné pamiatky sa zachovali
na hlinenych tabulkach. Staroveki pisari ryli a vtlacali zaostrenymi
nastrojmi (napr. trstinové pero) do makkej hlinenej dosticky
znaky. Ak bolo potrebné text prepisat alebo opravit, hlinu
zahladili. Ak chceli informaciu uchovat, dosticku vypalili, alebo sa
tak stalo v dosledku poZiaru nezdmerne. Vdaka tomu sa zachovali

pisomné pamiatky uZ z obdobia starovekych Sumerov (3000 p. n.

I.) Tieto hlinené dokumenty sa zhromazdovali v archivoch,

z ktorych sa neskor stali kniZnice. Terra sigillata (zdroj: wiki)

Na hlinené tabulky nezaznamenavali len praktické informacie, supisy rastlin a zvierat, obchodné
zaznamy, zakony, ale aj prvé literarne texty, ako basne, myty, prislovia a hymny. Prikladom tychto
velkych pribehov bol Epos o Gilgamesovi, jedna z najstarsich
epickych basnickych skladieb na svete. Nasla sa vo viacerych
starovekych jazykoch. Rozprava pribeh o velkej potope, ktora

znicila Sumer.

Gilgames bol z dvoch tretin boh a z jednej tretiny ¢lovek.
Bol smrtelny, ale ovela mocnejsi, ako obycajni ludia. Vladol
mestu Uruku. Epos je o jeho ceste za nesmrtelnostou. Gilgames
najde rastlinu nesmrtelnosti, ale had ho onu oberie. Tak
Gilgames definitivne prichadza o nesmrtelnost. Aj ked c¢lovek
nedokaze najst vecny Zivot, svojim hrdinstvom si vie zabezpecit
vecnu sldvu a Zit v pamati fudi.

Je zaujimavé, Ze aj v tomto starovekom pribehu je uloha
hada velmi podobnd ako v podstatne novSom texte Starého
zakona (v priebehu prvého tisicrocia p. n. I.). Had zapricinil stratu
nesmrtelnosti a nevinnosti aj v Biblii. Za zamyslenie stoja aj prvé
verSe o stvoreni cloveka zknihy Genezis: ,Boh (Pan) utvoril
¢loveka (Adama) z prachu zeme (z hliny) a vdychol mu dych Zivota
(boZiu iskru).” Do staroveku sa eSte vratime pri ndmete na

kooperativny projekt vyroby starovekej hry z mesta Ur.

Enkidu, Gilgamesov priatel
z Uru, Irak, 2027 — 1763 pred Kr.,
Iracké muzeum. (zdroj: wiki)
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KERAMIKA V REGIONOCH SLOVENSKA

Prenesieme sa v histérii do novsich obdobi ana
geograficky blizSie Gzemie. Pociatky hrnciarskej vyroby na
nasom Uzemi siahaju do neolitu. Najstarsi pisomny doklad
o hrnciarstve je z roku 1416. Prvy hrnciarsky cech na Slovensku
vznikol v Bardejove roku 1475. Najznamejsimi lokalitami v 19.
storoci boli Modra, Brehy, Lubietova, Beluj, Trstend, Hybe,
Hali¢, Sivetice, Prihradzany, Licince, Meliata, Drzkovce,
Hrnciarske Zaluzany, Snina, Sabinov, Bardejov, PozdiSovce,

PreSov a Levoca. (Homzova — Fecso, 2014)

Najznamejsie manufaktary boli v Holi¢i, Murani,
Kremnici, RoZnave, KoSiciach, Presove a SpiSskej Novej Vsi.
Hrnciarska vyroba bola na Slovensku pévodne rozloZend
rovnomerne na celom Uzemi. VyznacCovala sa pestrostou
sortimentu a najma vyzdoby, ako aj réznorodostou technik,
motivov i farebnosti. Z tohto bohatstva Cerpa sucasna

hrnciarska vyroba, ktord okrem tradicnych predloh zahrna

vyrobky viac alebo menej inspirované pévodnymi prvkami.

Do dnesdnych dni sa v Trstenej vyraba keramika, ktora
je typicka svojou tehlovocervenou farbou a jemnym bielym
zdobenim v podobe liniek avlnoviek, pripadne srdiecok di

chvojiniek.

0Od 17. storocia znama vyrobou keramiky obec Lubietova
nedaleko Banskej Bystrice. V zime obyvatelia vyrabali keramiku
ana jar ju chodili predavat po okoli na jarmoky. Dodnes je

remeslo v Lubietovej Zivé a jeho podoba sa meni.

Fajansa amajolika je jemna keramika zhotovend
technoldgiou zaloZzenou na transparentnosti cinicito-olovnatej
bielej glazury, ktord je vhodnd na malbu afarbenie.

V starovekych kultdrach je zndma od 4. tisicroCia pred Kr.
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Trstenskd keramika
(zdroj: https://projektidentita.sk/database-record/11

Habdnska keramika, datovand do roku
1690

(zdroj: https://sk.wikipedia.org/wiki/Hab%C3%A1nska_fajansa)

Krpka hlinend, lubietovskd
keramika, 1890-1899, (zdroj: Slovakiana)



(Egypt, Mezopotamia, Perzia, egejska kultura). Tieto ndzvy su
odvodené od miesta, odkial sa dovazali. Fajansa je keramika
s bielou glazdrou, nazov odvodeny od od talianskeho mesta
Faenza. Majolika - nazov odvodeny od Spanielskeho ostrova

Mallorca.

Na Slovensku sa jej vyroba povodne sustredovala na
zapadnom Slovensku a st¢asna produkcia nadvazuje na tradicie
prave tejto oblasti. Znalost vyroby majoliky priniesli na
Slovensko habani — novokrstenci v 16. storodi, ktori sa
vystahovévali zjuiného Nemecka, Svaj¢iarska a Holandska
a usadzovali sa aj na naSom uzemi. (Homzova — Fecso, 2014)
Uvddzame niekolko ukaZok typickej keramiky z nasich

regionov.

Modranskd keramika je jednym zvelmi zndmych
keramickych produktov, ktoré mdzeme casto vidiet
v slovenskych domacnostiach. PGvodna najstarsia vyroba bola
v dnes pamiatkovo chrdnenom objekte technickej pamiatky,
ktorej zaklad tvori hradobny systém s bastou z roku 1610.
Jeho severozdpadnd kruhovitd obrannd veZa snazvom
,Cervena” dnes slu#i ako Galéria ndrodného umelca Ignaca
Bizmayera. Nepretrzita vyroba majoliky pocas storoci pritiahla

do Modry mnoho osobnosti kultiry a majstrov keramikarov,

Pozdisovska majolika - tanierik, 20.

storocie, Slovensko
(zdroj: https://sk.wikipedia.org/wiki/Pozdi%C5%A1ovsk%C3%A1_keramika)

Tanier z modranskej keramiky, Modra

(zdroj: https://sk. org/wiki/Modra 6C3%A1_keramika)

fungovala tu keramikarska skola. Posobil tu ndrodny umelec Ignac Bizmayer (vid' nizsie).

RozsSirend je pozdiSovska keramika. Obec Pozdisovce lezi v Ondavskej vrchovine, kde bol dobry

zdroj kvalitnej hliny na vyrobu keramiky a lesy, zdroj dreva na vypalovanie. Vyrdbala sa tu oblUbena

tradi¢nd ludova keramika s charakteristickym vytvarnym pojednanim v podobe farebnych figurdinych

a geometrickych motivov na ¢iernom podklade. Mnozstvo prikladov najdete na strankach zberatela S.

Demcéka.

ZADANIE:

Hladajte v domdcnostiach priklady typickej keramiky a pytajte sa na jej

pévod.
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V mnohych domdcnostiach mézete ndjst r6zne keramické vyrobky.
Pozorujte doma alebo u starych rodi¢ov predmety a skuste o nich zistit viac.

Pri kaZzdom predmete sa pokuste zistit: Na ¢o sa pouZiva? Je vyrobeny rucne
alebo strojovo? Odkial pochddza? (mesto, krajina, znacka) Je novy alebo

ma rodinnu historiu?

Z ¢oho je vyrobeny? (keramika, porceldn, kamenina)

Porovnajte vyrobky a uvedomte si rozdiel.

Zistite, ¢i sa vo vasom regione vyrdba alebo v minulosti vyrdbala keramika.

Remeslo je napriek pretlaku dovozovych vyrobkov na
Slovensku stéle zivé. Sucastou nasej kultirnej identity je aj

poznanie lokalnych, regiondlnych tradicii.

Gustav Viragzo Slovenskej Luple (okres Banska
Bystrica) uchovava vo svojich vyrobkoch motivy lubietovskej
keramiky, pretoZe tato keramika sa uZ nevyraba. Stal sa
majstrom fudovej umeleckej vyroby za rok 2016 prave vdaka
zachovavaniu tradi¢nej hrnciarskej vyroby z [ubietovského
regionu. Vyraba misky, taniere, dzbany c¢i hrnéeky. Majstra
Virdga zaujimaju aj archeologické nalezy keramiky, najma
takzvana slovanska keramika. Venuje sa aj autorskej tvorbe:
rad vytvara ludské postavy i masky znazoriujuce fudské

neduhy. (ULUV)

Ustredie ludovej umeleckej vyroby (ULUV) napltia
svoje poslanie v oblasti ochrany arozvijania tradi¢nych
remesiel a domackych vyrob na Slovensku. Kladie déraz
najma na vyhladdvanie, mapovanie azachranovanie
vymierajucich remesiel aich nasledné rozvijanie cez
roznorodé aktivity. Prepdja tak vedomosti a zrucnosti
najlepsich vyrobcov spoznanim etnolégov avidenim
dizajnérov. ULUV ponutka okrem inych aj kurzy keramiky

v Bratislave, Banskej Bystrici a KoSiciach.

Na strankach www.regionalnepulty.sk najdete

remeselné, polhohospodarske a potravinarske produkty
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Igndc Bizmayer: Raj - Adam a Eva,
Slovenskd ndrodnd galéria, SNG

(zdroj:https://www.webumenia.sk/dielo/SVK%3ASNG.UP-DK_632)

Gustdv Virdg: Halbica s pistekom

Vyrobky odstihlasené na dalSie rozsirovanie pod
obchodnou znackou ULUV su zdokumentované
a zachované vo fondoch ULUV.



vyrobené v Siestich regidnoch Banskobystrického kraja s oznacenim ,Regionalny produkt”. Tieto
znacky su v regidénoch udelované na produkty, ktoré spifiaju kritéria kvality. Reprezentuji ruént pracu,
povod v regidne, ako aj svoju jedinecnost. Znacky oznacuju aj sluzby, ktoré s zarukou zazitku

navstevnika kraja.

ZADANIE:

Vyhladajte keramicku dielriu v blizkosti svojho bydliska,
alebo v regidne, odkial’ pochddzate.

Ktoré z lokalit uvedenych v tejto kapitole su Vam zndme? Vyhladajte
priklady tradi¢nej keramiky.

Na strdnkach ULUV (Ustredie [udovej umeleckej vyroby) vyhladajte
v registri Zijucich a tvoriacich remeselnikov keramikdra v blizkosti svojho
bydliska.

ULUV mapuje za&inajlcich, skusenych aj uzndvanych vyrobcov z réznych
kutov Slovenska, zaoberajucich sa r6znymi remeselnymi technikami.
Zoznam vyrobcov ponuka prehlad v sucasnosti aktivnych aj neaktivnych
remeselnikov.

KERAMIKA OKOLO NAS

Magicky vyznam tvorenia pre cloveka je pritomny uZ v najstarSich zachovanych artefaktoch.
Hlina bola spolu s drevom, kostou, rohovinou a koZou jednym z prvych dostupnych materialov aje
z nich najtrvacejsSia. Dnes esSte stale umelci nachadzaju inSpiraciu avolia si hlinu ako material
sebavyjadrenia. Medzi ciele predmetu patri aj objavovanie histérie umenia. Dnes mame viac moznosti
ako kedykolvek predtym spoznavat umenie — nahliadnut do virtudlnych prehliadok muzei a galérii na
celom svete, dostat sa ktextom odborného, umenovedného, ale aj populdarneho charakteru

a rozsirovat si obzory.

17



Pre inSpiraciu uvadzame niekolko stranok, kde mobzete
vidiet umelecké diela. Dostupna je virtudlna prehliadka

Slovenskej Landartovej Galérie, kde mézZete najst dielo Jarmily

Mitrikovej Racia procedura. V nom reaguje na krajinu jazera
Turzov. Abstraktny keramicky reliéf zhmotnuje spomienky
autorky na bezstarostné letné kipanie na brehoch. Dielo sa da

chapat aj ako nostalgické oZivenie zaslej slavy miestnych kupelov,

z ktorych zostali len naznaky a ojedinelé objekty v krajine.

Nemusite vsak objavovat len na internete, diela su c¢asto Jarmila MITRIKOVA: Racia procedtra,
jazero Turzov (zdroj:Umenie na mieste )
pritomné vo verejnom priestore astaéi chodit sotvorenymi

ocami, zaujimat sa o to, ¢o nas obklopuje.

V obdobi socializmu vznikalo vo verejnom priestore v porovnani s dneskom viac umeleckych diel
vdaka kulturnej politike a legislative vtedajsieho socialistického Ceskoslovenska. V rokoch 1965 — 1989
vdaka tzv. Hlave V., ktord zavazovala povinnost investovat pri vystavbe budovy alebo
architektonického komplexu do umeleckého diela. V tomto obdobi vzniklo aj v Banskej Bystrici mnoho

umeleckych diel, z ktorych niektoré su udrziavané a restaurované, iné zarastaju zelefiou a chatraju.

Kuratorka Stredoslovenskej galérie Zuzana L. Majlingova v spolupraci s obc¢ianskym zdruzenim
Arttoday iniciovala a realizovala za podpory mesta vyskum diel vo verejnom priestore uz od roku 2014.
Vdaka tomu sa mbzZete zorientovat, aké diela sa daju v meste vidiet v parkoch, v exteriéri aj interiéri

budov. Navstivte stranky Supis vytvarnych diel na Uzemi Banskej Bystrice 1945 — 2015.

Analogicky projekt vyskumu umeleckych diel vo
verejnom priestore sa realizuje od roku 2023 aj
v Ziline v PovaZskej galérii umenia pod nazvom
Revizia. Zameriava sa na diela vytvorené po roku
1945, ktoré su sucastou identity Ziliny a nesu v sebe

umeleckd aj historicki hodnotu. Obsahuje aj

kategériu uZ neexistujucich diel, ktoré sa v priebehu

Casu stratili alebo boli zni¢ené V roku 2025 bol vyskum

Frantisek Tandczky: Laboratdérium, 1975

rozsireny o diela v Bytci. (zdroj: https://supissoch.ssgbb.sk/dielo/138)
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V Bratislave vznikd vyber diel vznikd od roku 2022 pod nazvom Umenie mesta Bratislavy. Na

strankach Galéria ulice najdete priebeZne doplfiovany supis takmer 200 diel v Trnave. VSade tu mozZete
vyhladavat diela s pouzitim filtra ,keramika. Pre zaujimavost doplfiame aj odkaz na stranku mapujtcu

monumenty na Slovensku Monumap, ktora obsahuje aj starsie diela.

Ukdzeme si tri diela, ktoré stvisia stémou keramiky a mdzete si ich pozriet pri pohybe

v priestoroch univerzity a v meste.

Na Fakulte prirodnych vied UMB na Tajovského
40 mobzZete na 3. poschodi vidiet dielo Laboratérium z

glazovanej keramiky.

V hoteli Lux je zachovana Reliéfna stena od
Jaroslava Kubicku (1930 — 2009), ktory posobil v 60.
rokoch ako pedagég aj na nasej fakulte.
Monumentalna stena zo Samotovej keramiky nie je
obkladom, ale nosnou stenou a trvalou sucéastou

architektdry. Mnohé iné cenné diela boli odstranené.

Dalsie dielo, na ktoré tu mdézeme poukazat, je
plastika nezndmeho autora z osemdesiatych rokov

20. st., ktord sa nachadza priamo pod budovou

modelovne na RuZovej 13. Ide o kovovu plastiku na

Plastika na RuZovej 13 od nezndmeho autora

sklo-keramickej stene na budove pri vstupe do arealu
(zdroj: https://supissoch.ssgbb.sk)

Pedagogickej fakulty. Dielo mézeme vidiet na bocénej

fasade budovy Zrkadlovej saly, po lavej strane vstupného chodnika.

ZADANIE:
Vyhladajte keramicky artefakt v dejindch umenia.

Kliknite ng GocgleArts&Culture o piq ite

aktudlne expozicie umelcov z celého sveta aj expondty zo zbierok muzei.

Vyhladajte na internete digitdlnu expoziciu muzea alebo galérie, objavujte
zdroje a pouZivajte kritické myslenie.
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Aj pri patrani na internete v téme keramiky ide o otazku, ako posudit kvalitu a déveryhodnost zdrojov.
Pri préci s informaciami o umeleckych dielach (napr. sochach, mozaikach, keramickych realizaciach ¢i

pamaétnikoch) je dolezité vediet rozlisit, ktoré zdroje st spolahlivé. Postupujte podla kritérii:
Viete na stranke zistit, kto je autorom informacie?

~ Je uvedené meno autora textu?
~ lde o odbornika (historik umenia, kurator, tim autorov)?

~ Je zdrojom oficialna institicia (muzeum, galéria, univerzita, samosprava)?
Kde je informacia zverejnena?
Rozlisujte medzi:

~ odbornymi databazami a katalégmi,
~ webmi kultdrnych institucii,
~ spravodajskymi portalmi,

~ blogmi a socialnymi sietami.

Déveryhodnejsie su texty z oficidlnych stranok galérii, muazei, univerzit a odbornych projektov,
ale mozZete narazit aj na velmi zaujimavé informécie v podobe blogov fudi, ktori sa téme venuju. Aj
vdaka blogu sa dozveddame o préaci Alberta Loydla, ktory stal pri zakladani keramickej dielne na

Pedagogickej fakulte a ku ktorému sa v tomto texte vratime v casti o technoldgii vypalu.

KERAMIKA V MODERNYCH TECHNOLOGIACH

Aj ked keramiku vnimame, ako remeslo pritomné od praveku, svojou funkénostou a estetickym
spracovanim sa postupne stala neoddelitelnou stc¢astou kazdodenného Zivota i kultirneho prejavu.
Dnes sa jej vyuZitie rozsiruje, okrem tradicnych nadob aumeleckych diel nachadza uplatnenie

v technicky pokrocilych odvetviach.

Elektronika: Keramika je kficovym komponentom v elektronike, kde sa pouziva na vyrobu
kondenzatorov, izolatorov a polovodicov. Keramické materidly maju vynimocné elektrické vlastnosti
ako vysoka tepelna odolnost aizola¢na schopnost, ¢o ich robi idedlnymi pre moderné elektronické

zariadenia.
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Letecky aautomobilovy priemysel:  Ziaruvzdorné
keramické materidly sa pouzivaju v motoroch a tepelnych stitoch
rakiet alebo lietadiel. Okrem toho keramika zniZuje hmotnost
komponentov, ¢o prispieva k efektivite paliva. Vyvoj tepelne
odolnych keramik pre vesmirne plavidla je kfu¢ovym prvkom pre

udrzatelné misie do hlbokého vesmiru.

Medicina: V medicine sa keramické materialy stdvaju coraz
dolezitejSimi. Takzvana bio-keramika sa vyuZiva na implantaty,
ako st umelé kiby, zubné a tiez kostné nahrady. Tieto materidly
su bio-kompatibilné, odolné voci kordzii a poskytuju dlhu

Zivotnost.

Energetika: Keramické palivové ¢lanky a membrany pre
vodikové technoldgie predstavuju dolezity pokrok v oblasti
obnovitelnych zdrojov energie. Keramika sa pouZiva na vyrobu
palivovych c¢lankov, solarnych panelov a tepelnych bariér. Tieto
materidly si schopné odolavat extrémnym podmienkam, o ich
robi vhodnymi pre obnovitelné zdroje energie a vysokoucinné
energetické systémy. Jednou z najpokrocilejSich oblasti je
piezoelektricka keramika, ktora premieria mechanickd energiu
na elektricki. Tento typ keramiky nachadza uplatnenie
v senzoroch, sonaroch, elektroakustickych a zdravotnickych

zariadeniach, ako su ultrazvukové pristroje.

3D tlaé: Daldim inovativnym pristupom je vyufitie
keramiky v 3D tlaci, kde sa da vytvorit zloZitd geometria pre
stavebnictvo, dizajn avedecky vyskum. Prikladom aplikacie
technickej keramiky je spolo¢nost CeramTec, ktord vyvija
materialy pre priemyselné a medicinske pouZitie. Zameriava sa

na produkty, ako su keramické loZiskd, implantaty aizolacné

Priekopnik raketovej techniky
Wernher von Braun, v pozadi péitica motorov
(zdroj: https://sk.wikipedia.org

Ndhrady kolennych kibov
(zdroj: www.bbraun.sk)

Keramicky izolator
(zdroj: sk.ceramic-global.com)

materialy pre elektroniku (CeramTec, 2025). Keramika odolna proti rozbitiu napodobnuje Struktiru

perlete a kosti. Kombindciou vrstiev keramiky a polyméru ziskame material, ktory je tvrdy a pevny.

Véacsina protéz sa dnes vyraba z r6znych keramickych kompozitov. Keramické nozZe vydrzZia dlho ostré,

ale pomerne lahko sa Stepia a lamu. (Tindkova, 2017)
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Stavebnictvo: materidly ako dlazby, obklady a tehly su
neoddelitelnou sucastou stavebnych konstrukcii. Keramické
obklady s vdac¢né a obltibené pre svoju odolnost voci vode,
Cistotu aesteticky vzhlad. V kombinacii s modernymi

technoldgiami tlace poskytuju velky vyber vzorov a Struktur.

Ekologické stavitelstvo: Okrem hlavného prudu Keramicky no: (xdroj
v stavebnictve zaZivaju renesanciu aj pévodné spdsoby vedanadosah.cvitsr.sk)
stavania, ktoré maju blizsie k prirode. Od praveku bola hlina pre ludi materidlom na vytvaranie obydli
a technickej infrastruktury (rézne druhy domov, stavebnych materidlov ako tehly, skridle, obklady
podlah a stien, potrubné trasy na usmernenie tokov vody, tekutin). Mnohi ludia dnes tuzZia po Zivote
viac prepojenom s prirodou, architekti znovu objavuju avedecky skimaju vlastnosti prirodnych
materialov. V modernej ekologickej architekture tak
nachadzaju spojenie hliny s drevom, slamou, vinou v snahe
dosiahnut najlepsie realizacie pre rovnovdhu medzi ich
cenou a Uzitkovou hodnotou. Znovu sa skuma vyuZitie
nepalenej hliny a jej vplyv na ekonomiku stavby a ekoldgiu
vytvdraného Zivotného prostredia. Na Slovensku sa venuje

Sireniu  znalosti v ekologickom stavitelstve a obnove

starSich domov napriklad obcianske zdruzenie OZ ArTUR

(Trvalo udrZatelna architektura).

Keramika je ekologicky Setrny material, pretoZe sa
vyraba z prirodnych surovin, hornin a minerdlov. Tieto

materidly su Casto recyklovatelné aich vyroba moze byt

optimalizovana na zniZovanie uhlikovej stopy. Okrem toho

Stavby z hliny

keramické produkty maju dlhd Zivotnost, ¢o zniZuje o )
a) Velka mesita v Djenné (Mali) 13. st.
potrebu ich ¢astej vymeny. S rozvojom vedy a techniky b) siicasny dom z hiiny zdroj: Your House Design

bude mat uplatnenie keramiky Sirsie perspektivy.

KERAMIKA VO VZDELAVAN[ A V POMAHAJUCICH PROFESIACH

Praca s keramikou ma nezanedbatelny vyznam aj vo vzdeldvani a v pomahajucich profesiach.
V skolach, umeleckych centrach a na volnocasovych kurzoch pomaha rozvijat kreativitu, zruénosti

a trpezlivost. Deti aj dospeli tak maju moznost nielen tvorit, ale aj spoznavat historiu — svetové aj
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regionalne kulturne dediéstvo. V Specidlnych Skolach, ¢i reedukacnych zariadeniach praca s hlinou

podporuje rozvoj praktickych zruénosti a pomaha v terapii.

Tvorivé préaca s hlinou mé bohaté vyuZitie v arteterapii (Sickova-Fabrici, 2002), ktora ziskava
svoje miesto aj u nas. V ponuke su vzdelavacie programy akreditované Ministerstvom skolstva SR aj
neformdlnejsie vzdeldvacie podujatia. Napriklad AnimaMundi (centrum umeleckych terapii
a poradenstva) ponuka v AR 2025/26 dvojrocné akreditované vzdeldvanie Umelecké terapie, pre ktoré

je potrebné ukoncené minimalne vysokoskolské vzdelanie I. stupria (Bc.). OZ Terra therapeutica,

Institut vzdeldvania v arteterapii, clen Eurdpskej federacie arteterapeutov, pontka v spolupraci s ASA
(Asociacia slovenskych arteterapeutov) dvojroéné $tidium arteterapie: Studium Intervencia umenim —
arteterapia v procese socializdcie, reedukdcie, vychovy a liecby. Kurz konci udelenim certifikatu
garantovaného ASA. Arteterapia ako lieCebnda metdéda je viazand na diplom avykondvaju ju

psycholdgovia, terapeuti s klientami v skupinovych ¢i individualnych formach.

V prostredi skoly — v kontexte vychovy a vzdeldvania — sa ustalil pojem artefiletika (Slavik, 1997).
Tento pristup do vytvarnej vychovy priniesol ¢esky pedagdg Jan Slavik a predstavuje reflexivny sposob
prace so zaZitkom z vytvarnej tvorby. Jeho zakladom je dialdg v triede alebo skupine, ktory prebieha
pred, podas a po tvorivom procese Ziakov. Cielom je vytvérat situacie, ktoré vedu k uvedomeniu si
interpersondlnych a intrapersonalnych aspektov, rezonujucich v danej skupine. Artefiletika zaroven
predstavuje Specificky pristup k vyuzivaniu lieCebného potencidlu umeleckej a expresivnej tvorby
v podmienkach bezZnej triedy ¢i skupiny deti. Podporuje budovanie reSpektu, citlivosti, tolerancie
a schopnosti aktivneho vypocutia — teda hodn6t nevyhnutnych pre harmonické medziludské vztahy
a rozvoj osobnosti. Dodajme, Ze artefiletika je rovnako dobre vyuZitelna aj pre mimoskolska vytvarnu
vychovu, zaujmové kruzky a programy neformalneho vzdelavania vo vytvarnej oblasti. Téma rezonuje
v odbornych pedagogickych kruhoch a Homzova (2015) povazuje artefiletiku za vysoko ucinnu
nedirektivnu a zaZitkovi formu prevencie a intervencie rizikovych Ziakov. Vystihla odporuicania pre
prax, z ktorych niektoré uvadzame. Na to, aby boli splnené artefiletické ciele, ktoré si ucitel vytycil, je

potrebné dodrzZiavat niekolko zasad (Homzova, 2015):

~ venovat velkd pozornost reflexivnemu dialégu,

~ vytvérat situdcie, v ktorych si kazdy Ziak uvedomi, Ze je sii€astou triedy ako celku,

~ na hodinach zdmerne volit organizacné formy, ktoré si vyzaduju kooperaciu medzi Ziakmi,
~ na posilnenie socidlnych kompetencii Ziakov je vhodna tvorba spolo¢ného diela,

~ stanovené ciele by mali byt pre vSetkych Ziakov dosiahnutelné,

~ umoznit ziakom zaZit uspech v aktivitach, a tym podporovat a rozvijat motivaciu Ziakov,

~ vytvorit a navodit atmosféru, v ktorej by sa kazdy Ziak mohol prejavit dobrovolne,

23



~ spoloéna tvorba Ziakov uvolfiuje skupinovl dynamiku, Ziaci si zvykaju na vzajomnu

pritomnost, ucia sa ohladuplnosti, prispdsobivosti, reSpektovaniu nazorov inych.

Uvadzame Uvahu studentky, ktora v Case, ked' chodila do nasej dielne tvorit, bola Studentkou
posledného rocnika psycholdgie. Dnes uZ diplomovana psychologicka a vyStudovanda herecka sa vo
vztahu k tvorbe a jej lie¢ivému potencidlu umenia vyjadrila v rdmci seminarnej prace a suhlasila so
zverejnenim textu v tejto ucebnici. Mgr. art., Mgr. Alexandra Faybikova na zaklade vlastnej skisenosti
z klinickej praxe avlastného studia dvoch vysokych $kél (herectva a psycholdgie) zhrnula vyuzZitie

tvorivych procesov v arteterapii a vyjadrila vlastné autentické vnimanie umenia.

Umenie ako krdlovskd cesta do nevedomia
Magr. art., Mgr. Alexandra Faybikova
Cely Zivot sama sebe kladiem otdzku: ,,Co pre mria znamend umenie?“

Umenie je tvorba v akejkolvek podobe, umenie je oblecenie, ktoré si na seba rano
ddvame, alebo hudba v rddiu, ktoru poctivame pri ceste do skoly, do prdce. Umenie je kniha,
ktoru si pre¢itame vecer pred spanim, alebo film, ktory si pozrieme, ked' mame chut zasmiat
sa, vypnut, alebo naopak zamysliet sa nad narocnou filozofickou otdzkou. Umenie je vsetko
okolo nds, nasa kaZdodennd realita.

Pre mna je vsak umenie omnoho viac. Na pochopenie méjho vlastného zmyslu
umenia som potrebovala vystudovat umelecku skolu, ndsledne prejst k psycholdgii a preZit
26 rokov Zivota, aby som dospela k porozumeniu toho, ¢o som prirodzene a intuitivne robila
cely Zivot — vyuZivala umenie ako liek.

Umenie ako most do nevedomia

Umelecku tvorbu —v zmysle individudlnej vytvarnej, hudobnej, dramatickej, tanecnej
tvorby — vnimam ako kralovsku cestu do nevedomia. Preco som si poZicala vyrok Sigmunda
Freuda a dovolila si jeho sny nahradit umenim? Umenie je pre mria akymsi mostom medzi
skutoénym svetom a nasim nevedomim. Clovek je kaZdy deri v pohlteni réznych masiek,
ktoré si striedavo vymiena podla situdcii, v ktorych sa nachddza, alebo ludi, s ktorymi sa
stretdva. Nie je to zlé, je to prirodzené. Kazdy mdme masky, ktoré ndm pomdhaju
prispbsobit sa a preZit. Je to tzv. cenzura, ktord ndm sice pomdha preZit vo vonkajsom svete,
avsak zdroven nam castokrdt brani byt v kontakte a v sulade s nasim vnudtornym svetom.
Prdve umenie je tym, Co tuto cenzuru obchddza. Maska zostane hrdo stat akoby nic,
netusiac, Ze umenie ju zatial prekabdtilo a prislo zadnym vchodom. A to je dévod, preco
umenie nie je iba poslom krdsy a harmdnie, ale je predovsetkym liekom pre nasu dusu aj
telo.

Co je arteterapia?

Arteterapia, ako ju oficidlne nazyvame, je jedna z tzv. expresivnych terapii. Je to
relativne mlady, rozvijajuci sa podporny, terapeuticky odbor, ktory vyuZiva vytvarné umenie
— malbu, sochu, kresbu — ako liek (Sickovd-Fabrici, 2002). Arteterapia je zaloZend na
myslienke, Ze kreativny proces tvorby umenia je lieCivy a podporuje rozvoj individua v Zivote.
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Je to tieZ forma neverbdlnej komunikdcie ludskych myslienok a emdcii. Oficidlne sa
arteterapia zacala vyuZivat v 30-tych aZ 40-tych rokoch 20. storocia, no jej korene siahaju
prirodzene aZ do starovekého Egypta a Grécka a o nieco neskér aj Arabie (Sedldkovd, 2016).
Profesorka Dytrtova (2011) vo svojom prispevku o vyzname tvorby a arteterapie v ramci
zborniku Quo Vadis (art) terapia? popisuje, Ze umenie a tvorba su vstupenkami do ndsho
vnutorného sveta a maju tendenciu osvetlit nase vnutorné priestory tak, ako to bez nich nie
je moZné. Pri tvorbe z nds vychddza nieco, ¢o sme sami netusili, Ze tam mdme. Spozndvame
sa, otvarame dvere, ktoré boli predtym zavreté, vchadzame do nového svetla a stavame sa
,hovym“ clovekom — ¢lovekom autentickym.

Arteterapia v praxi

Arteterapia je aplikovatelnd pre vsetkych. Predstavuje univerzdlny jazyk, ktory
pésobi na dplne inych urovniach, neZ len na trovni verbdinej. Prave vdaka tomu ju méZeme
aplikovat pri ludoch malych ¢i velkych, v akejkolvek krajine, ndrodnosti, naboZenstve Ci
pohlavi. Arteterapia je aplikovatelnd kdekolvek a kedykolvek.

Arteterapia je ucinnd pri fyzickej aj psychickej patoldgii — od chronickych ochoreni,
onkologickych diagndz, rozlicnych fyzickych znevyhodneni aZ po psychopatoldégiu. Pomdha
nielen klientom, ale aj ich blizkym. Pomdha klientom, ktori hladaju iba uvolnenie a relax od
beZnych, kaZdodennych starosti a zodpovednosti, ako forma psychohygieny. Svoje
uplatnenie nasla aj v spominanej psychopatoldgii, kde nepomdha iba samotnym klientom,
ale aj terapeutom v porozumeni stavu a priebehu ochorenia klienta. Sluzi teda primdrne ako
forma komunikdcie pre klientov, ktori maju s verbdlnym prejavom tazZkosti.

Arteterapia s detskym klientom

Ako velmi ucinnd sa arteterapia prejavuje aj pri prdci s detskym klientom. Vzhladom
na skutocnost, Ze arteterapia v sebe nenesie ,len” terapeuticku zloZku, ale aj zloZku
diagnosticku, pomdha ndm odhalovat skryté aspekty detského sveta, dospelym zmyslom
casto neuchopitelné. Dospely jedinec, ako popisand doska, sa naucil vnimat svet v slovdch,
pravidldach a v hmote. Dieta, ako doska nepopisand, vidi svet v obrazoch, v metafordch a
v pribehoch. Dieta vidi svet skrz umenie, farby a symboly. Profesorka Sickovd-Fabrici (2002)
uvddza, Ze dieta kresli veci nie podla toho, co vidi, ale podla toho, ako ich poznd. Dieta
nezobrazuje v tvorbe to, ¢o vidi, ale to, Co prenho dand vec znamend, a to je v arteterapii
velmi cennou informdciou.

Samozrejme aj v detskej populdcii existuje réznorodd patoldgia. Do nej spadaju
napriklad aj poruchy autistického spektra. Pre autistické dieta je typické, Ze uriho absentuje
forma verbdinej komunikdcie. Na zdklade toho md prirodzene problémy s vytvdranim
socidlnych vztahov. Prostrednictvom arteterapie sa autistické dieta pokusa nahradit
absenciu verbality a prejavit sa alternativnou formou. Prdca s hlinou, ako formou
arteterapie je pre dieta sporuchou autistického spektra vyzvou. Autistické dieta je
v kontakte s hlinou castokrdt velmi opatrné.

Pripadova studia: Tomds a hlina

Profesorka Sickovd-Fabrici (2002) popisuje prdcu s detmi s poruchami autistického
spektra. Vo kazuistikdch zdérazriuje déleZitost zapdjania inych zmyslovych vnemov
autistického dietata pri prdci s hlinou. V kazuistike o Tomdsovi (13 r.) spomina, ako Tomds
hlinu pri prvom kontakte hned odmietol. AvSak po chvili, ked’ mu profesorka hlinu podala

25



z ruky do ruk, sprostredkovany styk s hlinou preriho uz nebol natolko ndrocny. Tomds hlinu
potreboval chytit z ruky druhého cloveka, ochutnat, ovonat a ndsledne hodit o zem. AZ po
tomto slede ¢innosti dokdzal hlinu prijat a ndsledne s nou pracovat.

Tato kazuistika ndm zdiela déleZitu informdciu o nevyhnutnosti respektovania
individuality kaZdého jedinca, s ktorym pracujeme. Clovek je jedinecnym vytvorom
s nenahraditelnou konsteldciou svojich vlastnych Casti. Vytvdra neopakovatelny celok, ktory
funguje inak, ako akykolvek druhy celok. Neexistuju dvaja rovnaki ludia, neexistuju dve
totozné diagnadzy a neexistuju dve identické umelecké diela. Vsetko, o clovek vidi, citi, tvori
je jedinecné a neopakovatelné. Takto je potrebné divat sa na tvorbu aj ocami arteterapie.
Arteterapia je liek, je to forma komunikdcie a je to sp6sob ndhladu do duse cCloveka. Je
délezité v arteterapii respektovat interindividudine rozdiely kaZdého tvorcu, jeho
jedinecnost a slobodu prejavu. Vnimanie a interpretdcia tvorby je subjektivna — kaZdy clovek
si vytvara vlastny obraz sveta.

Arteterapia predstavuje komplexny ndstroj terapeutickej aj diagnostickej prdce. Jej
najvdcsou prednostou je mozZnost preniknut k neverbdlnym aemociondlnym vrstvam
osobnosti, ¢o je obzvidst cenné pri prdci sdetmi aosobami skomunikacnymi
obmedzeniami. Zdkladom arteterapie je respekt k jedinecnosti kazdého klienta, sloboda
prejavu a dévera v tvorivy proces. Vnimanie tvorby je subjektivne — tak ako nds pohlad na
svet. A preto verim, Ze umenie nie je len estetickym prejavom, ale krdlovskou cestou do
nevedomia — cestou, ktorou méZeme lepsie porozumiet sebe aj svetu okolo nds.

ZADANIE:

Zamyslite sa, ako mézZete vyuZit skusenosti s tvorenim z hliny vo svojej
buducej profesii.

Kde by sa mohla uplatnit atreterapia a kde artefileticky pristup?

Navrhnite konkrétne moZnosti vyuZitia prdce s hlinou (napr. vo vytvarnej
vychove, pracovnom vyucovani, v predprimdrnom vzdeldvani,
v inkluzivnom prostredi).

Diskutujte vo dvojiciach.

Predmet Keramika a tvorba z prirodnych materidlov md rozsireny plan absolvovania — formou
participdcie na vedeni kruzku Keramika pre deti (6 — 12). Tu ziskaju Studenti predstavu o pedagogickom
zastresSeni tvorivych aktivit Ziakov 1. stupna. Ziskaju tiez predstavu o vyuziti tém, insSpiracii a podnetov

z tohto predmetu v edukacnej praxi (SKD, kruzky zdujmovej ¢innosti, animaéné programy, detské

tabory ai.).
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Preco potrebuje élovek tvorit?

Studenti sa zhoduju, Ze ¢lovek tvorenie potrebuje — nielen ako zabavu, ale aj ako spdsob
sebavyjadrenia a uvolnenia. Ako zaznelo v jednej z odpovedi: , Ked ¢lovek tvori, precvi¢uje si mozog aj
ruky, rozvija fantdziu a mézZe do svojej tvorby vloZit svoje pocity, myslienky.“ Pre niektorych je zaroven
cestou sebapoznania a rozvoja: , Tvorenie mi pomdha lepsie spoznat samu seba — zistim, ¢o sa mi pdci,
¢o ma ovplyvriuje, co ma trdpi. DokdZem sa cez to uvolnit alebo vypovedat nieco, co by som slovami
mozZno ani nevedela povedat.” Iny nazor vystihol potrebu zanechat po sebe nieco vlastné: , Tvorenie
umozriuje ¢loveku zanechat stopu — nieco, co vytvoril viastnymi rukami. Podla iného nazoru tvorenie
ukazuje, Ze ,nie je len jedna sprdvna cesta”. Z odpovedi vyplyva, Ze tvorenie je prirodzenou potrebou,
ktorad prinasa radost, pokoj a pocit zmyslu ¢innosti. Je to tichd forma komunikicie so sebou aj
s druhymi. Preto mozno povedat, Ze tvorenie je pre ¢loveka potrebné a prinasa benefity aj Studentom.
Ako sa ukazuje, o vytvarne zamerané vyberové predmety maju zaujem aj Studenti nepedagogickych

zamerani. Umenie ma potencial ludi spajat aj prostrednictvom radosti z tvorivého procesu.

Benefity tvorenia z hliny mézeme zhrnut v niekolkych bodoch:

rozvija trpezlivost a schopnost sustredit sa,

e podporuje kreativitu a predstavivost,

e umoiznuje ventilovat emdcie a ziskat vnutorny pokoj,
e prinasa sebarealizaciu a hrdost na vlastnu pracu,

e udi prijimat chyby a hladat nové riesenia,

e posiliiuje sebapoznanie a buduje sebadéveru,

e spdja manualnu zruénost s psychickym uvolnenim.
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NACHADZANIE INSPIRACIE

InSpiraciu je vhodné hladat priebeZzne a vSade okolo nas. Jej zdroje st neobmedzené. Preto by
bola skoda obmedzit sa len na sledovanie kanalov na socidlnych sietach (napr. Pinterest, Instagram).
Mobhlo by to zldkat k povrchnému kopirovaniu a napodobovaniu. Hodnotné podnety su tie, ktoré sa
prihovaraju prave vam — prezite jedinecnost svojho pohladu na svet a vloZte ju do materiélu. Priroda

je plna inspiracii — od farieb a tvarov hub, rastlin a Zivocichov aZ po abstraktnu krasu nekonecéného

—
Lubomir Jakubéik: Zéhradnd Andrej Bar¢ik : mozaika JU[“’J' {Vliha//'k,.Ca:/'nik UZO{,
keramika, Slovenskd ndrodnd galéria, mestskd plavdrer; ul. Vysokoskoldkov, Slovenské muzel um ,d’za./”” de 0J:
zdroj: webumenia.sk Zilina zdroj: reviziaumenia.sk Slovenské muzeum dizajnu

kolobehu Zivota a vody na nasej Zemi. Styri elementy Zeme st zakladné principy starovekych filozofov.
Tvorenie z hliny spaja vsetky tieto elementy — zakladné principy, prostrednictvom ktorych staroveki
myslitelia (Hippokrates, Galénos, Platén) vysvetlovali fungovanie sveta aj fudského organizmu. Hlina je
predsa umiesena znajdrobnejSich CiastoCiek zeme — mineralov, zjemnenych vekmi pohybu
usmerriovanych prudenim vody avzduchu, voda priamo ovplyvriuje jej tvarnost, no a ohfiom ju
premiename na nieCo stdle, nazerajuce do vecnosti. MoZno aj vdaka tejto ,, magickosti“ a zaroven

najpovodnejsej jednoduchosti pritahuje ludi aj dnes.

Cielom tejto ucebnice nie je davat presné technologické postupy, tie su kvalitne spracované
v celom rade publikacii (dostupné aj v kniZnici Centra umenia a kultury: Techniky keramiky, 2021; Rada,
2007) Iné publikacie zas poskytni namety a inSpiracie vhodné pre tvorenie s detmi (Tymelova, 2018;
Krédlova, 2023). Pre studium dejin umenia mame k dispozicii Dejiny umenia od Pijoana. Navsivte
muzeum alebo galériu v blizkosti bydliska alebo ked' cestujete. Dnes maju mnohé kulturne institucie
spristupnené virtualne prehliadky. Hladajte a objavujte. Do pozornosti ddvame weby, ktoré virtualne

sprostredkavaju diela galerijnych institdcii, ale aj diela vo verejnom priestore na Slovensku.
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Web umenia je on-line katalég
vgtvarngch diel zo zbierok slovenskgjch
galérii evidovanych v Centrdlnej

evidencii diel vjtvarného umenia. Q o

Néjdete tu zakladné informacie o dielach a ich autoroch,

ale aj pévodné &léanky, vided a kolekcie. Udaje o dielach a u

ich digitéalne reprodukcie s preberané a pravidelne U u u

aktualizované zo systému CEDVU (Centréina evidencia U n u u u

diel vjtvarného umenia), kam ich vkladaji zamestnanci

jednotlivgch galérii. u u
g @
m)

Slovenské narodné galéria Stredoslovenska galéria Moravska galerie
Oravské galéria v Dolnom Kubine Galéria umelcov Spisa Pamétnik narodniho pisemnictvi
Galéria umenia Ernesta Zmetdka v Novich Vichodoslovenska galéria Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
Zamkoch

Tatranska galéria Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
Liptovské galéria Petra Michala Bohdia PP . - -

K e Povazské galéria umenia Tur€ianska galéria
v Liptovskom Mikul&si
L. . Sarig$ské galéria v Presove Galéria Jana Koniarka

Galéria mesta Bratislavy

Kysucka galéria v O3éadnici Muzeum Vojtecha Lofflera

Galéria MiloSa Alexandra Bazovského v Trenéine

Nitrianska galéria

WEB umenia on-line kataldg vytvarnych diel zo zbierok slovenskych galérii (zdroj: www.webumenia.sk)

ZADANIE:

Navsivte muzeum alebo galériu v blizkosti svojho bydliska a ndjdite
keramické dielo.

Navstivte regiondlne muzeum, pripadne stdlu expoziciu venovanu historii
obce alebo regionu.

Ndjdite aspori jeden keramicky predmet (napr. nddobu, sosku, kachlicu,
uzitkovy predmet.)

Zistite ndzov predmetu, obdobie alebo storocie vzniku, miesto pévodu,
materidl, ucel pouZitia, zaujimavost alebo pribeh spojeny s predmetom.

Spracuje a zdielajte v kurze krdtku pisomnu sprdvu, s fotografiou (ak je
fotografovanie povolené), alebo kresbu predmetu s popisom.

Pohladajte keramické umelecké diela online a obozndmte sa so
slovenskymi tvorcami keramiky.

V databdzach (preskumaj online zdroje obrdzkov hore) méZete vyhladdvat
umelecké diela.
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VYJADROVANIE JAZYKOM KERAMIKY

Délezité je uvedomit si, Ze v keramike zohrava (tak ako vo vSetkych vytvarnych disciplinach)
vyznamnu ulohu vytvarny jazyk. Prostrednictvom jazyka tvarov, farieb a materidlu vyjadrujeme
estetické, obsahové a emocionalne kvality. Vytvarny jazyk v médiu keramiky sa uplatriuje cez zakladné
prvky, ako su tvar, linia, plocha, objem, $truktura, rytmus, kontrast a farba. Specifickost keramického
materialu vSak tymto prvkom doddva jedinecny charakter. VSimajte si ako medzi sebou posobia tieto
zakladné prvky aako su ovplyvnené podstatou materialu, hliny a postupmi ktorymi prechadza.
Vybornym zdrojom, kde ndjdete mnozstvo prikladov keramickych artefaktov naprie¢ dejinami vo

vztahu k detailne dokumentovanym postupom keramickej tvorby je Keramika (Rada, 2007).

Zakladnym vyrazovym prostriedkom keramiky je objem. Keramicky objekt existuje v priestore a
komunikuje s divakom nielen svojim vzhladom, ale aj proporciami, hmotnostou, povrchom a vztahom
k okolitému priestoru. Tvar mdze byt geometricky, organicky, abstrahovany alebo figuralny a jeho
charakter vyznamne ovplyvnuje vysledné estetické posobenie diela. Dolezitym prvkom vytvarného
jazyka v keramike je povrch. MézZe byt hladky, matny, leskly, reliéfny alebo Struktirovany. Autor
prostrednictvom neho zd6raznuje charakter materialu a vytvara vizualne aj haptické kvality objektu.
Délezitd Ulohu zohrava glazura, engoba, oxidy ¢i dekorativne techniky, ktoré ovplyviiuju farebnost,
svetelnost a vyraz keramického diela. Farebnost moze podporovat funkciu objektu, zvyrazriovat tvar
alebo vytvarat symbolicky a emocionalny vyznam. V dekorativhom poniati sa ¢asto uplatriuje rytmus,

symetria a ornament.

Vytvarny jazyk keramiky sa uplatiiuje rovnako vo volnej aj UZitkovej tvorbe. Vo volnej keramike
je doraz kladeny najma na individudlny umelecky vyraz, experiment a koncept. V UZitkovej keramike
sa vytvarné principy prepajaju s funkénostou a ergondmiou predmetu (teda vlastnosti predmetu ako
tvar, povrch, velkost, ktoré si zvolené tak, aby vyhovovali ludskému telu). Estetickd hodnota

keramického objektu vznika harmonickym spojenim formy, materialu, technolégie a ucelu.

V keramike sa prirodzene prepdja vytvarné myslenie s remeselnou zruénostou. Schopnost
uvazovat vo vytvarnom jazyku je predpokladom pre vytvéaranie diel s jedine¢nym charakterom. Ak sa
vsak chcete v médiu keramiky vyjadrovat, vytvorit nieco vlastné, potrebujete ziskat cit pre material,
vhimat jeho zmeny aovladat postupy. Nasledovné dve kapitoly prevedd zdkladmi, od poznania

nastrojov, ktoré v dielni najdete cez niektoré postupy.
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ZADANIE:

Zamyslite sa nad tym, ako je dielo vytvorené. Popiste aké vytvarné
prostriedky boli pouZité, aby objekt pbésobil a vyjadroval to, ¢o vyjadruje.

Ohmatajte keramické dielo a preskumajte ho zo vsetkych stran. MéZe to
byt objekt, ktory ste vytvorili alebo predmet, ktory ste niekde nasli.

Co si na diele v§imnete ako prvé?

Aky pocit vo vds objekt vyvoldva pri pohlade a aky pri dotyku? Pésobi na
vds skér pokojne, napdto, tazko, lahko, krehko, pevne, surovo alebo
uhladene? Pre¢o? Co sa zmeni vo vasom vnimani, ked objekt otocite z inej
strany?

Aky charakter md tvar objektu — je organicky, geometricky, pravidelny
alebo nepravidelny? Ako na vds pésobia jeho proporcie a velkost? DokdZete
podla objektu odhadnut, ako vznikol — modelovanim, vytdcanim,
odlievanim alebo inak?

Ako pbsobi povrch objektu na pohlad, je hladky, drsny, zrnity, mékky, ostry
alebo nerovny? Matny alebo leskly? Vzbudzuje chut dotknut sa objektu?

Ako farba alebo glazura meni vase vnimanie tvaru? Ako sa na povrchu
sprdva svetlo?

Co podla vds objekt vyjadruje a &im konkrétne to dosahuje?
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2 KERAMICKA DIELNA — PRAVIDLA PRE BEZPECNU A TVORIVU PRACU

Aby praca shlinou, glazdrami akeramickymi nastrojmi prinasala radost azarover bola
bezpecnd, je nevyhnutné dodrziavat urcité pravidla. Praca v keramickej dielni si vyZaduje nielen tvorivy
pristup, ale aj zodpovednost vocéi sebe, ostatnym a pracovnému prostrediu. Preto sa v Uvode
oboznamime so zdkladnym vybavenim keramickej dielne na PF UMB, s jej fungovanim a pravidlami

bezpecnej prace.

Pozornost budeme venovat spravnemu pouzivaniu nastrojov, pracovnych pomécok a zariadeni,
ako aj ich vhodnému usporiadaniu v dielni. Praktickou ¢innostou postupne spoznate jednotlivé
pracovné zony, vyznam poriadku na pracovisku azdasady efektivnej organizacie prace. V praxi
pochopite, preco je dblezité udrziavat Cistotu, predchadzat zbytocnym rizikdm, chranit svoje zdravie

a reSpektovat stanovené pracovné postupy.

Pri praci s keramickymi materialmi, ktoré mozu byt pri vdychnuti skodlivé (napr. sadra, engoby
¢i glazury), je tiez potrebné dodrziavat hygienické a bezpecnostné pravidla. Tie zahfnaju spravnu
manipuldciu s materidlmi, pouzivanie ochrannych prostriedkov azodpovedny pristup k praci.
Osvojenie si tychto zasad vdam umozni sustredit sa na samotny tvorivy proces, rozvijat svoje zru€nosti

a naplno sa venovat praci s hlinou v bezpe¢nom a podnetnom prostredi.

ZADANIE
Uvedomte si pravidla bezpecnosti v dielni:
Na prdcu v dielni je vhodné doniest si pracovny odev mat zopnuté viasy.
Jest a pit je vhodné mimo dielne, pocas prestavky.
Po prdci si treba dobre umyt ruky a odporucame osetrit ich krémom.
Moézete pocitit, Ze koZa je po prdci s hlinou vysusend. V skutocnosti sa cez

koZu méZu do tela vstrebdvat prospesné minerdly.

Pri poraneniach ruk alebo koZnych ochoreniach na rukdch
sa odporuca prdcu s hlinou vopred konzultovat s lekdrom.

Pri manipuldcii s glazirami sa odporuca nosit rukavice a respirdtor.
Pracovat s praskovym materidlom treba tak, aby sa neviril do vzduchu.

Prasné materidly (sadra, glazury) nikdy nezametdme,
ale utierame vlhkou handrou. Neovoniavame a nevirime ich.
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Vsetky chemikdlie, glazury a materidly mdme dékladne oznacené,
aby nedochddzalo k omylom.

Pracovisko by malo zostat Cisté a prehladné. KaZda vec v pracovnom
priestore md svoje miesto.

Pri prdci dodrziavame Cisty pracovny priestor, aby sme sa vyhli
znehodnoteniu hliny sadrou alebo inymi necistotami.

Hlinu a sadru sa nesmie vylievat do vylevky ani toalety.
Zapnutej pece sa nedotykajte.

Riadte sa pokynmi vyucujucich.

Treba si uvedomit niekolko rizik, ktoré pri praci v dielni vznikaju, a ako im predchadzat:

e Ohrozenie zdravia vdychnutim prachu. Najvacsie riziko predstavuje oxid kremicity. Prach
treba utierat vlhkou handrickou, nezametat, aby sme predchadzali jeho zvireniu, oplachovat
naradie, prat pracovny odev. Treba pravidelne vetrat.

e Toxické materidly. Glazlry, engoby mo6zZu obsahovat tazké kovy a iné latky. Treba pracovat
v ochrannych pomdckach, po praci si umyt ruky, skladovat glazury v uzavretych nadobach
mimo dosahu deti a dbat, aby deti pracovali len pod dohladom dospelych a vidy s dobre
pripravenymi glazdrami, nikdy nie v podobe prasku. Sypké materialy neovoniavame, nikdy
do nich nefukame, aby sa nam nedostali do dychacich ciest.

e Popalenie apoiZiar. Pec musi byt spravne nainstalovand, umiestnend v samostatnej
miestnosti s vetranim, bez horlavin v okoli. Pri otvarani treba pouzivat Ziaruvzdorné
rukavice, nedotykat sa zapnutej pece a zabranit pristupu deti. Pec obsluhuje len skoleny
personal. Pred odchodom z miestnosti s pecou treba viditelne oznacit, Ze ide o zdroj tepla.
Po vypale je potrebné vyvetrat.

e Zranenie pri praci so strojmi. Elektrické stroje v dielni m6zu byt pri¢inou Urazu. Deti smu
pracovat len pod dohladom dospelych. Po pouZiti je nutné odpojit privod elektriny.
~ hrnéiarsky kruh musi byt v stabilnej polohe, pracovnik ma vyhrnuté rukavy, zloZené

visiace Sperky adlhé vlasy treba zopnut, nesmd byt rozpustené. DIhé nechty su
prekazkou. Ovladanie ma byt na dosah nohy, pricom noha zostava polozena na zemi. Pri
kruhu mozu byt sicasne maximalne dve osoby.

~ miesadla — pouZivame na premieSanie namocenej hliny, pracujeme v stoji.
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~ mixér — pouzivame na mixovanie papierovej hmoty, zapiname ho jedine na pokyn

vyucujucich.

NASTROJE V KERAMICKEJ DIELNI

Prehladné usporiadanie nastrojov v keramickej dielni ndm mdze pracu sprijemnit aj ulahcit.
Nastroje najdeme Cisté a pripravené na pracu. Dielfia je rozdelena na dve casti. V jednej modelujeme,
tu je regal so vSetkymi potrebnymi nastrojmi, nazyva sa modelovria. V samostatnej dielni sa nachadza

pec, kde pracujeme s glazirami a engobami. Tu glazované vyrobky dosychaju pred vypalom.

V nasledujucom texte vysvetlime, ukdZzeme a stru¢ne popiseme nastroje a materidly, ktoré sa tu
nachadzaju. Obrazky v tejto Casti pochadzaju z dvoch zdrojov: z nasej dielne a zo stranky obchodu PECE
spol. s r. 0. ktora sidli v OCovej a ponukaju Siroky sortiment materidlov a potrieb pre keramickua dielriu.

Pri udrziavani poriadku v dielni PF:

i

reSpektujeme systém dielne, poriadok ulahcuje pracu a chrani zdravie.

~ nastroje umyvame po praci vo vedre, aby sme vodou Setrili. Nechame ich obschnut na svojom
mieste v regali.

~ Naradie a pomocky ukladame vidy Cisté na svoje vyhradené miesto v regali.

~ regaly a odkladacie plochy utierame od prachu vlhkou handrou na zaciatku prace v dielni.

Ukazky nastrojov a pomécok, ktoré by ste mali vidy najst v regali v modelovni. Niektoré z nich
su Specifické pre keramicku dielfiu, iné predmety najdete aj vdomacnosti. Vo vSeobecnosti plati, Ze
vyber nastrojov prispésobujeme zameru. Nie vidy ide o profesiondlne keramikarske nastroje.
Vsimame si asnazime sa vyuzit aj rézne iné ,instrumenty” (napriklad cukrarske formicky na

vykrajovanie, prirodniny, textilie so zaujimavou Struktarou).

ZADANIE:
Zorientujte sa v materidloch a ndstrojoch pouZivanych v keramickej dielni.

Uvedomte si, ktoré najviac vyuZivate pre svoje zdmery.
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Hubka sluzi pri modelovani, toceni na hladenie
vyrobku, odsatie prebytoc¢nej vody. Zaujimavé tvary
prirodnych hubiek zaroven podnecuju fantaziu.

Na utieranie prachu v dielni pouzijeme beZné Spongie

na riad a handricky, ktoré plachame v Cistej vode.

Cepele sa pouZivaju na tvarovanie a tahanie vyrobku
pri toceni. Cepele je moZné pouzit aj pri vyhladzovani
a oskrabovani vyrobku. MobzZete ich pouZit pri

modelovani. Tieto ¢epele su z dreva.

Cidlina je nastroj rozneho tvaru uréeny na
obtacanie nadob v koZovitom stave, vyrovnavanie
platov, pouZiva sa pri tvarovani, vytahovani vyrobkov
pri toceni atiez na vyhladzovanie, modelovanie,

oskrabavanie a textUrovanie.

Sliker je tekutd hlina na lepenie &asti hliny k sebe.
Odkladdme v plastovych nadobkach na dalsie
pouzitie, nevylievame do vylevky. Treba pouZivat

Sliker z tej hliny, s ktorou prave pracujete.
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Stetec sa v keramickej dielni pouZiva pri nanasani
Slikra. Predtym popichame, zdrsnime povrch, aby sme
umoznili riedkej hmote preniknit do Struktury
materialu a pritlacime spoj tak, aby sme vytlacili
vsetok vzduch. Prinanasani glazur a engob treba zvolit
vhodnu velkost Stetca podla zameru. Vhodnejsi je

Stetec s makkym vlasom.

Valcek sluzi na rozvalkanie hliny pri vytvoreni platov.
Ak nemame valcek, moze posluzit aj sklenena flasa. Pri
valkani prekryjeme hlinu kusom platna, aby sme si

\‘ zachovali valcek Cdcisty. Nalepend hlina spdsobuje

v plate neziaduce preliaCiny.

Kulmik je nastroj, ktory sa vyuZiva na odsatie
prebytocnej vody pri to€eni. VyuZitie najma pri vyrobe
nadob s uzkym hrdlom, kam sa nedostaneme rukou

a nemdbzeme preto odsat prebyto¢nt vodu na dne.

Modelarska kefka slUzi na precistenie a zapracovanie

detailov a na vyhladenie malych dierok vo vyrobku.

Modelarske ocko je kovové oko v drevenej nasade
aslizi na odoberanie keramickej hmoty pri

===\ modelovani.
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Spajdla sa pouziva na dotvorenie detailov, zdrsnenie
povrchov pri lepeni Slikrom, robenie dierky,
zistovanie hrubky platu hliny, na rozmiesavanie sadry

ainé.

Modelarske Spachtle slizia na tvarovanie hliny
v najroznejsich detailoch, maju rézne tvary, treba si

vybrat vhodny nastroj.

Raspla je nastroj podobny pilniku, réznej hribky
v réznych polomeroch, sllzi na zabrusenie nerovnosti

na sadre, ¢i vysusenom vyrobku.

Dekoracny valcek a gumené valceky su vyrobené na
pouzitie na vytvdranie textury predovsetkym do
keramickych hmot. Z hliny si méZzeme vyrobit vlastné
dekoracné valcéeky, peciatky a tvary presne také, aké

potrebujeme.

Rozprasovac sluzi na rozprasovanie, na udrzZiavanie
vlhkosti hliny. MéZzeme ho vyuZit aj pri striekani

glazury.
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Obkrocak je nastroj pouzivany na prenasanie velkosti

trojrozmernych predmetov.

Platno (mensie rozmery) pouzivame na podloZenie

hliny, ako aj na ochranu valceka pri valkani.

Struna je drét na odrezavanie nadoby z kruhu alebo

mensich kusov hliny a bloku.

Vykrajovacky sa pouzivaju na vytvorenie presného
tvaru a velkosti hliny, napr. Stvorec, kruh, stromdcek,

srdiecko, zvieratka a dalSie rozne tvary...
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Tocna je otacajuca sa doska, pomoze pri pracach, kde
potrebujeme pracovat na objekte zo vSetkych stran

napr. na dekorovanie nadoby.

Kladivo slUzi na rozdrvenie zatvrdnutej hliny pre
opatovné pouzitie, pred roztlkanim si pod material
rozprestrieme podlozku, aby sme rozdrveny prach

dokazali nasypat do suda.

Dekoracny hreben je nastroj uréeny na vytvdranie
textury na hlinenom vyrobku pocas tocenia na

hrnciarskom kruhu.

Kefa je nastroj pouzivany na  Cistenie
povrchov. Pri pouZiti  tvorivosti sa  da

vyuzit aj na vytvdranie Struktdr avzorov

5
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na hline.
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Valcovaci lis je mechanické zariadenie na vyrobu
platov. Usetri pracu a dosiahneme rovnomernejsi plat
ako pri ruénom valkani. Pri praci treba byt opatrny
a nedavat prsty medzi valce. Lis vnasej dielni je
adaptovany graficky lis, na trhu si dostupné stroje

a valcovacie stoly.
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Z praktického hladiska je vhodné v keramickej dielni vyélenit priestor pre pracu s hlinou a pracu
s glazirami. V naSich podmienkach je pec v samostatnej miestnosti, kde je situovand aj polica

s glaztrami. V nasledovnom prehlade su popisané tieto pomaocky.

Keramicka pec s plnenim zhora je vhodna pre hobby aj
profesiondlny vypal. Vnasej dielni je umiestnend
v samostatnej miestnosti s obmedzenym pristupom.
NesmuU sa tu pohybovat deti bez dozoru. Pri
manipuldcii s pecou treba byt opatrny, nedotykat sa
izolacie. Pri otvarani pece pouZivat ochranné rukavice.
Vypalovacia teplota v zariadeni moéze dosahovat do
1200 °C. Povrchova teplota a elektrické vykurovacie
telesa su potencidlne bezpecnostnymi rizikami pre
obsluhu pece. Zapinanie pece je len v kompetencii

zodpovednej osoby.

Distanéné stipiky, Samotové podloiky, platy pre
bezpecné rozmiestnenie vyrobkov v peci. Pri nanasani
glaziry treba dbat na to, Ze vyrobok sa musi dat
umiestnit do pece tak, aby sa glazira nedotykala

povrchov inych vyrobkov.

Engoba je tekutd zmes jemnej hliny vody
a mineralnych oxidov na povrchovu uUpravu, ktora sa
nandasa na vysuseny (eSte nevypaleny) alebo koZovity
(tzv. zavadnuty) crep. Nanesenim engoby ziska

vyrobok farebny odtien, nie vsak lesk. Povrch engoby

sa preto zvykne preglazovat transparentnou glazurou,
aby splynul povrch a vznikli spravne intenzivne farby.
Vo vypalenom stave ju spozname podla matného

povrchu.
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Glazura je rozdrvené sklo — zmes kremicitanov, taviv
a oxidov kovov. Obsahuje jemne mleté mineraly so
Specialnym zloZenim s prisadou kaolinu, keramickych
pigmentov, farbiacich oxidov, kaliacich prostriedkov
a dalSich prisad. Je uréena na zuslachtenie povrchu
keramickych vyrobkov, zaistuje nepriepustnost,
zvysuje chemickd a mechanickd odolnost a zlepsuje

estetické vlastnosti (farebnost, lesk, a pod.).

Maziar slUzi na rozdrvenie hrudiek v glazdrach aich
hladké vymiesanie, vymieSanu glazuru precedime cez

glazurové sitko.

Glazurové sitko sa odporuca pouzivat uz pri stekucovani
glazdr a po uréitom ¢ase pouzivat aj pri rozmiesavani
glazir. Pomobie odstranit nedokonalé rozmiesSanie
praskovej glazury pripadne mechanické necistoty (chlpy
Stetca alebo iné nedistoty). Glazary sefektom

nepreciedzame.

Glazovacie klieste slGzia na uchopenie predmetu pri

glazovani, uzito¢né najma pri namacani do glazury.
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Kukacka nastroj na nandasanie glazur a engob.
Tekutina vhodnej konzistencie sa nasaje a davkuje na

povrch ¢repu, kde velmi rychlo prilne.

Hrnciarsky kruh (SHIMPO RK-5TF) je najmensim
modelom od spolocnosti Shimpo aje uréenym
predovsetkym na tvorbu vo volnom case. Kruh sa
ovldda pomocou noiného pedalu, ktory ulahcuje
pracu na hrnciarskom kruhu. Tento kruh je vhodny
najma pre zaciatocCnikov, ale aj pre deti pri prvom
kontakte s keramickou hlinou. Kapacita na tocenie je
10 kg keramickej hliny na kruhu. Pred pracou si
vyskusajte nastavenie otdcok a ubezpecte sa, Ze na
sebe nemate volné oblecenie, Sperky alebo nezopnuté

vlasy, ktoré by sa mohli na kruh namotat.

V keramickej dielni sa mbzete stretnut s pojmami, ktoré sa v beznej komunikacii nepouzivaju,

no v remeselnom prostredi maju presny vyznam. lde o odborné vyrazy spaté s technoldgiou vyroby,

materialmi a pracovnymi postupmi. Nasleduje vyber niekolkych suvisiacich terminov, s ktorymi sa

mozete stretnut, spolu s ich struénym objasnenim.

HLINA AKO VECNY MATERIAL

Hlina je jednym z najuZasnejsich prirodnych zdrojov, ktord mézeme najst na celom svete. Aj

preto sa stala dolezitym materidlom, ktory ¢lovek vyuZiva od praveku na mnoho sposobov.

Hlina je usadend hornina. Vznika zo zvetranych, mimoriadne jemnych kuskov inych hornin

zlepenych dohromady. Ide o ilové mineraly (s priemerom menej ako 0,0002 mm), prach (0,0002 — 0,05

mm) a zrnka piesku (0,05 — 2 mm). Vznika dlhym procesom zvetravania a usadzovania inych hornin,

v dosledku vyzrazania roznych latok moéze mat rozmanité zloZenie. V hline si aj zvysky rastlin
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a zZivocichov a, samozrejme, voda. Jednotlivé zlozky ovplyvriuju konzistenciu a farbu hliny, no zvycajne

Ré6zne podoby tej istej hliny

Hlina ma dve tvare, pretoze mdze byt makka i velmi tvrda. Tato vlastnost zavisi od vody. Mikroskopické
Castice hliny sa totiz obklopia zo véetkych stran vodou. Tak vznikaju bublinky, ktoré kizu jedna po druhej
ako gumené guldcky. Vdaka tomu mozno hlinu lahko miesit v rukach a formovat z nej rézne objekty.
Ak chceme zachovat ich tvar, musime hlinu zbavit vody. Ked' pri vysokej teplote v peci odstranime
z hliny aj chemicky viazanu vodu, Castice hliny sa k sebe pribliZia a pevne spoja, ¢im vytvoria tvrdu
Strukturu. P6sobenim tepla v peci zmenime Struktiru materidlu a vypalend hlina sa skor podoba na

horninu premenenu.

Ak si chceme zaobstarat hlinu, snajvaésou pravdepodobnostou navstivime obchod
s umeleckymi potrebami (v Banskej Bystrici napriklad Ramovanie na Kapitulskej ulici) alebo
Specializovany obchod (napriklad PECE v Ocovej, ktory ponuka Siroky sortiment pre keramické dielne).
TieZ je moZné objednat si material cez internetové obchody. Hliny méZzeme rozdelit na: hrnéiarske
(vhodné na vytacanie na kruhu), socharske, modelovacie (vyuzivané v nasej dielni) a Specialne uréené
na liatie do formy. Rozdiel medzi keramickymi hlinami je v zloZeni, obsahu mineralov, druhu

minerdlov, plasticite (lepivost a spracovatelnost) a velkosti zfn.

Podla farby rozliSujeme viaceré druhy hliny. NajbeZnejSia je €ervenica — hlina s vysokym
obsahom oxidu Zelezitého, je zafarbena do hnedocervena. Hlina moze byt aj svetla smotanova, ¢ierna,

siva, dokonca modra.
Po vypaleni rozlisujeme podla teploty vypalu tieto typy keramiky:

e Hrncina — keramika s pérovitym ¢repom palena na nizky vypal 1000 — 1100 °C

e Kamenina — keramika s hutnym a nepriepustnym ¢repom palena nad 1200 — 1300 °C
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e Porcelan — velmi jemna atvrda keramika bielej farby
z kaolinu palend na vysoky vypal 1300 — 1400 °C.
Pochddza zCiny. Ide ovelmi jemné v Eurdpe
obdivované vyrobky, spravne zloZenie sa v Eurdpe

podarilo dosiahnut v 18. storodi.

lokalita Vysny Petrovec

ZISKAVANIE HLINY Z PRIRODY

Zaujimava je mozZnost ziskavania hliny priamo

z prirody. Tu je potrebna trpezlivost a aj chemické vzdelanie,

aby sme dospeli k dobrym vysledkom. Ako priklad ziskavania

hliny z prirody uvddzame seminarnu pracu Studenta Filipa
Antalika (Studijny program geopotencidl regidnov - I. stupen, lokalita Velké Némcice
2. ro¢nik). Ako zanieteny praktik geoldg sa podujal otestovat
a porovnat dve vzorky hliny, ktoré ziskal zo sadrovcovej
lokality Velké Némcice na Morave a kaolinovej bane na

loZisku VySny Petrovec v okrese Poltar.

Obec Velké Némcice sa nachddza nedaleko Brna.
Lokalita, ktord sa za svoju krdtku existenciu presldvila hojnymi
ndlezmi estetickych vzoriek sadrovca, sa nachddza priblizne 1,5
km SSV od obce a bola odkrytd pri vykopovych prdcach pre
rozsirenie parkoviska pri dialhiécnom odpocivadle Zeleridk. Blizke
okolie je reprezentované hnedymi a zeleno-sivymi nevdpnitymi
flovcami a ilmi s obéasnymi polohami sadrovca a anhydritu
a pieskovcami spadajtcimi do Sitbofickych vrstiev Menilitového
suvrstvia (spodny oligocén —eger; 33,9 — 28 Ma) (Hruban, 2013).
Hlina bola odobratd priamo v lokalite zo spodnejsej (v hibke
priblizne 2,5 — 3 m od povrchu) tmavosivej aZ zelenosivej vrstvy,
ktord pbsobila zaujimavo. Boli vyberané homogénne sivé bloky

bez viditelnych inkluzii, necistét alebo stép po oxidoch Zeleza.

S RIS

Bloky hliny sa ndsledne susili (Co trvalo priblizne dva tyZdne), ‘ )
UkdzZka ziskavania hliny z prirody,
potom sa nadrvili na mensie kusy a rozmocili v hortcej vode. semindrna prdca Studenta Filipa Antalika (2025)
Pocas rozmdcania sa pravidelne miesali a hnietli, kym nevznikla

pastovitd konzistencia podobnd zubnej paste alebo kelupu.

Hlina bola potom prepasirovand cez jemné sito (s otvormi 1 — 2
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mm). Pred pouZitim sa rozotrela v priblizne 1 — 1,5 cm hrubej vrstve na sadrovu dosku, kde sa nechala

dehydrovat.

Lucenska kotlina je najvyznamnejsim vyskytom kaolinov, Ziaruvzdornych a kameninovych ilov
v Zdpadnych Karpatoch. D6kazom toho méZe byt aj bohatd hrnciarska tradicia v tomto regione. LoZisko Vysny
Petrovec — Tovik, nachddzajtce sa priblizne 3 km JIZ od mesta Poltdr pri osade Vysny Petrovec, je povaZované
za jedno z najvyznamnejsich loZisk kaolinického piesku, v mensej miere takmer Cistého kaolinu na nasom uzemi.
Ide o sa o sedimentdrne loZisko, ktoré vzniklo preplavenim kaolinizovanych, prevaZne nizkostupriovych
metamorfovanych hornin (sericitické a grafitické fylity podloZia Poltdrskej formdcie), v mensej miere
porfyroidov, arkdz a kyslych eruptiv. NajCistejsie, jasno-biele kaoliny tu vznikali kaolinizdciou porfyroidov
a arkoz, naopak fylitovy protolit produkoval menej kvalitnu surovinu znecistenu hlavne oxidmi Zeleza (Kacer,
2005; Kodeéra, 1986). V lokalite sa vyskytuje pomerne Sirokd skdla rozlicnych typov a kvalit kaolinovej suroviny.
Odoberané boli bloky jemnozrnného a jasne bieleho, menej tvdrneho kaolinového piesku a bloky mierne
znecisteného svetlosivéeho, na pohmat mazlavého kaolinu. Surovina bola nakombinovand priblizne v takom
pomere, aby si zachovala ¢o najbelsiu farbu, ale aby bola zdroveri dostatocne tvdrna a bolo s nou mozné

pracovat. Dalej sa postupovalo viac-menej rovnako ako pri hline z Velkych Némdic.

Vysledok experimentu bol zaujimavy. Tmavosivd aZ sivozelend hlina z Velkych Némcic sa osvedCila ako
nevhodnd na keramické ucely. | napriek déslednému spracovaniu nadalej obsahovala vysoké mnoZstvo
nepriaznivych primesi. PrevaZne islo o sadrovcové, karbondtové, jarositové primesi, organické zvysky a oxidy
dvojmocného Zeleza ktoré sp6sobovali prdave zeleny nddych hliny a v redukénom prostredi nedokdzali prejst do
stabilného stavu. Vlystavenie povrchovym podmienkam s dostatkom kyslika a tepla v priestore modelovne
spdésobilo neumerné zmrstovanie vyrobku a ndsledne masivne trhliny, pricom nepomohlo ani prekrytie igelitom
alebo navlhcenym platnom. Naopak, kaolinovd surovina z diametrdlne odlisnych geologickych pomerov
obstdla velmi dobre. Obsahovala iba minimdine organické Ci iné nevhodné primesi, vdaka jemne piescitej,
mastnej a nelepivej konzistencii sa s fiou dobre manipulovalo a vysychanie u nej bolo pomerne konzistetntné,
nemala tendenciu tvorit trhliny. Vo vysledku je moZné konstatovat Ze hliny vyskytujuce sa v styku
s karbondtovymi horninami, pripadne obsahujiuce vyssi podiel organického materidlu, ¢i inych nevhodnych
primesi, si vyZaduju pred keramickym vyuZitim specialnu dpravu. Naopak hliny z kysiého podloZia a pribuznych
sedimentdrnych hornin, ktoré vznikli prevazne zvetrdvanim Zivcov (aj inych tektosilikatov) a fylosilikdtov maju

velmi priaznivé vlastnosti a nevyZaduju si okrem standardnych postupov Ziadnu Specidlnu upravu.
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Zka ziskavania hliny z prirody, odvodrfiovanie na

Uka.

sadrovej doske a praskanie pri susent,
semindrna prdca studenta Filipa Antalika (2025)
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Drvenie, namdcanie horniny a jej priprava na modelovanie —semindrna prdca Studenta Filipa Antalika (2025)

RECYKLACIA HLINY V DIELNI A JEJ KONZISTENCIA

Hlina vydrZi prakticky vecne. V dielni ju treba uchovavat v uzatvaratelnej nadobe na mieste bez
priameho slne¢ného svetla a mrazu. Suché zvysky mézeme odkladat do nadoby a recyklovat. Pri
opakovanom poufZiti musime déavat pozor, aby sme hlinu neznecistili inymi materidlmi (napr. sadrou).
Ak mame rozpracovanu pracu, ku ktorej sa neskér chceme vrétit, je potrebné obalit hlinu mokrou
textiliou a igelitom, aby sme zabranili vyschnutiu. Akudkolvek zvysnu nevypalend hlinu je mozné znovu

poufzit.

Rozdrvenie a odvodriovanie hliny na sadrovej doske

ZADANIE:

Recyklujte stvrdnutu hlinu a vrdtte ju do plastickej podoby. Vyskusajte
pripravit stuhnutu hlinu opdt na modelovanie.

Rozbite stvrdnuté kusy hliny na mensie kusky kladivom, zalejte vodou
a nechajte pdr dni mdcat, potom poriadne premiesajte, odstrante
z rozmocenej hliny prebytocnu vodu na sadrovej doske vo vrstve cca
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1-2cm. Nechajte lezat na stole a kontrolujeme zmenu konzistencie. Ked’
stuhne obrdtime ju. S hlinou na modelovanie pracujeme dalej, alebo ju
uskladnime v sude. Pred prdcou je dobré hlinu premiesit, zbavit ju
vzduchovych bublin.

Pozorujte a popiste proces.

VYPALOVANIE KERAMIKY

Vypalovanie keramiky je proces, pri ktorom sa vytvarovany a vysuseny vyrobok zahrieva v peci
na vysoku teplotu, ¢im ziska pevnost a trvacnost. Pocas vypalu dochadza k fyzikdlnym a chemickym

zmenam — spekaniu — a z hliny sa stava tvrdy keramicky material. Vyrobok musi byt Gplne vysuseny.

Prvy vypal na nizZsej teplote sa vola prezah. Jeho cielom je spevnit vyrobok, odstranit aj chemicky
viazanu vodu. Po prezahu je keramika pevnd, ale stdle nasiakava. Takto ziskame €rep (mozZete sa
stretnlt aj s terminom biskuit), prvykrat vypalend hlinu, ktord mézeme glazovat. To znamend na
povrch nanasat vrstvu glazury. Ta dodava vyrobku nepriepustnost a odolnost voéi vode. Podla teploty
vypalu rozlisSujeme glazury na nizky vypal (priblizne do 1100 °C) a vysoky vypal (nad 1200 °C). V nasej
dielni pracujeme s nizkovypalovymi glazdrami. Pri vyssSich teplotach vznika hutnejsi a menej nasiakavy

material.

V elektrickej peci prebieha vypal riadenym zvySovanim teploty podla nastaveného programu.
Vyhodou elektrickych peci je presna regulacia teploty, rovnomerné rozloZenie tepla a Cisté prostredie
bez priameho kontaktu s plamerfiom. V prvych fazach vypalu mdze teplota stipat maximalne 60 °C za

hodinu, aby sa stihla odstranit zvyskova vihkost - chemicky viazana voda.

Druhy vypal (zvyéajne 1020 — 1250 °C podla typu hliny a glazury), pocas ktorého sa povrch speka
a vytvara sa pevng, sklovita vrstva. Dnesné elektrické pece umoznuju presnu kontrolu vypalu, ¢im

predchadzame popraskaniu keramiky.

Elektrické keramické pece su vSsak pomerne novy vynalez. V minulosti sa keramika vypalovala
v jamach, polnych peciach alebo murovanych peciach vykurovanych drevom. Vypal ovplyviovalo viac
faktorov, kvalita dreva, pocasie (vlhkost a teplota okolitého vzduchu), spdsob uzavretia pece. Teplota
sa regulovala skusenostou, citom a pozorovanim farby plamena ¢i dymu. Kazdy vypal bol do istej miery
nepredvidatelny a vysledok zavisel od zru¢nosti majstra. Vypalovanie drevom bolo narocné na cas aj

fyzicku pracu. Tieto postupy sa vyuZivali uz od praveku a zdokonalovali sa v r6znych kulturach sveta.
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Aj dnes existuju keramici, ktori ovladaju tajomstvo vypalu drevom a vedome nadvazuju na
tradi¢né techniky. Hoci moderné technoldgie prinasaju pohodlie a presnost, vypal v drevenej peci

zostava symbolom remeselnej zru¢nosti, trpezlivosti a porozumenia materialu i Zivlu ohna. Uvadzame

odkaz na blog Alberta Loydla, ktory posobil na nasej fakulte a svoje o skusenosti z experimentalnych

vypalov v prirodnych peciach sprostredkoval na videach a textoch.

Pohlad do rozpdlenej pece na drevo viastnej konstrukcie
z blogu Alberta Loydla,

(zdroj: https://www.ravelin.sk/galeria/polna-pec/
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3 TECHNIKY TVORENIA Z HLINY

Nasim zamerom je ponuknut ndmety na vlastné tvorivé projekty a zamerat pozornost na diela
z dejin umenia a histérie. Vymenujeme zakladné techniky v keramickej tvorbe. Viac sa o nich mozete
dozvediet z odporiéanych publikacii (Techniky keramiky, 2021; RADA, 2007). Pocas prezenénej vyucby

v dielni PF si viaceré z nich vyskusate v zadaniach, ktoré budete moct realizovat.

Techniky tvarovania z hliny Dekoraéné techniky a povrchové upravy érepu (Macek, 2007):
e modelovanie z hrudy Plastické dekora¢né techniky: Maliarske dekoracné techniky:
e hadikové technika e tvarovanie e engobovanie
*  modelovanie z platu e nalepovanie e zdobenie kukackou
e natlacanie plétu do formy e otlacanie e dekorovanie Sablénami
e liatie do formy . rytie e tupovanie
* vytatanie na kruhu e inkrustacia e malba pod glazurou

e rezanie, perforovanie e sgraffito

e malba do surovej glazury
e malba na vypalenu glazaru

e tlac

LEPENIE CASTI V KERAMIKE POMOCOU SLIKRA

Lepenie jednotlivych casti keramického vyrobku (napr. ucho k hrn¢eku, ozdobné prvky alebo
spajanie dvoch dielov) sa v keramike vykonava pomocou Slikra — tekutej hlinenej suspenzie, ktora sluzi
ako ,keramické lepidlo“. Spravne pouZitie Slikra zabezpedi pevné atrvacne spojenie casti pred

vypalom.

Priprava $likra: Sliker sa pripravuje rozmie$anim tej istej hliny, z ktorej je vyrobok, vo vode do
konzistencie hustého blatka. M6ze sa nechat chvilu odstat, aby sa dobre prepojil. Na sliker nie je dobré
pouzivat inl hlinu, ako tu, z ktorej je vyrobok. Rozdielne hliny sa pri vypale m6zu spravat odlisne, spoj

by sa mohol rozpadnut a zanechat na vyrobku flaky.
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Priprava lepenych ploch: Obe cCasti, ktoré sa budu spajat, je potrebné na styénych miestach
napichat, aby sme umoznili vode vniknat do $truktiry hliny. Urobime tak ihlou, Spajdiou. Tento krok

zabezpedi prepojenie Ciastociek hliny medzi oboma lepenymi ¢astami.

Nanesenie $likra: Na zdrsnené plochy sa nanesie $tetcom vrstva $likra. Sliker pésobi ako spojivo
a zaroven zvlhéi plochy, ¢im zlepsi ich spojenie. Spajané casti by mali byt v rovnakom $tadiu vihkosti

(napr. kozena tuhost), inak sa mdzu po vyschnuti deformovat alebo odpadnut.
Spojenie ¢asti: Casti sa pritlacia k sebe a podria, kym sa §liker ,nechyti“.

Zapracovanie spoja: Spoj sa méze jemne zahladit prstom, $pachtlou alebo inym nastrojom. Je

vhodné nechavat spojeny vyrobok chvilu odpocivat, aby sa ¢asti ustalili a spoj sa nevychylil.

Susenie: Susenie preveri kvalitu spoja. Pre pomalsie susenie zakryjeme vyrobok latkou/féliou.

MODELOVANIE Z HRUDY HLINY

Pred modelovanim je potrebné hlinu dobre premiesit a vsimat si jej konzistenciu. Hlina totiz aj
pri praci na vzduchu postupne straca vodu a jej vlastnosti sa menia. Prili$ sucha hlina spésobuje trhliny,
najma pri modelovani detailov, preto je doleZité mat poruke nddobu s vodou, rozprasovac alebo vihku

hubku na jej zvlhcenie.

Problém s prilis vihkou hlinou, ktora sa lepi na prsty, rieSime tak, Ze ju rozloZzime (roztla¢ime) na
sadrovl dosku, ktora znej prirodzene odoberie prebytoénd vlhkost. Na sadrovej doske v3ak
nemodelujeme, prilis by sme urychlovali schnutie v styénych plochach s podlozkou a spésobili si tak
problémy a nerovnomerné schnutie. Modelovany objekt je vhodné udrZiavat videdlnej vlhkosti
a pocas tvorenia ho obcas jemne zvlhéit rozprasovacom. Hlinu pripravent na modelovanie skladujeme
v uzatvaratelnych nadobéach (sudoch). Sudy treba vidy pred odchodom skontrolovat, ¢i st dobre

zavreté.

MozZeme sa preniest do praveku fudstva, ked' ¢lovek objavoval tvarne vlastnosti hmoty a vytvaral
idoly — pre neho vyznamné postavy, prvé symboly stvarnené v hmote. Modelujte zviera v pohybe

a hlavu s vyrazom. Nezabudnite vsetky prvky lepit $likrom.

FIGURA A POHYB

Zvieracia figura patri k najstarsim formam plastického vyjadrenia v keramike. Nesie symbolické,

ritudlne, mytologické aj narativne vyznamy. V dejinach keramiky sa zviera objavuje ako totem, obetny
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objekt, dekorativny motiv aj autonémna socharska forma. Zviera je zaroven prirodzenym nametom

pre deti a ¢asto zaciname ziskavat skusenosti s hlinou prave pri volnom modelovani zvierat.

Ritudlna nddoba
v tvare vtdka, Grécko, o Kimedi
2300 R 1900 pred Kristom zdroj: commons.wikimedia.org

zdroj: commons.wikimedia.org

Zvieratd v etruskej keramike

ZADANIE:
Modelujte figuru zvierata.
Vymodelujte z hliny zviera, postavu alebo iného tvora.
VyuZite lepenie Slikrom.
Figurka musi byt stabilnd alebo ju vyriesSte ako zdvesny objekt.

Inspirujte sa v dejindch umenia a kultury alebo v prirode.

\ . ~
. N . ‘w
e Je L ‘5—{ L4

3» N

Ukdzky drobnych figurok (Studentské prdace 2024/25)
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HLAVA A VYRAZ

Modelovanie fudskej hlavy patri k najnarocnejsim, ale zaroven najzakladnejSim disciplinam
plastickej tvorby. Hlava nie je len anatomickou strukturou — je nositelom identity, vyrazu, charakteru
a kultirneho vyznamu. Dejiny umenia ukazuju, Ze spésob, akym umelec formuje hlavu, vidy odraza

dobové chapanie cloveka.

’

Na uUvod sa pozrieme na tri rozdielne historické pristupy, ktoré moézu sluzit ako vychodisko pre

vlastnu socharsku interpretaciu.
Antické portréty — konstrukcia a ideal

Anticka plastika (grécka a rimska) chape hlavu ako harmonicky usporiadany celok, zalozeny na
proporcénych vztahoch a jasnej konstrukcii objemu. V gréckej tradicii prevazuje idealizacia, v rimskom
portréte naopak doraz na individualizované rysy afyziogndmiu. Ak si uvedomime hlavu ako

tojrozmerny objekt, este pred rieSenim detailov, hlina umozni tento proces stvarnit.
Moderné umenie — deformacia a subjektivny vyraz

V modernom asucasnom umeni sa hlava stdva priestorom pre autorsku interpretaciu,
deformaciu aredukciu. Anatomickd presnost nie je takd délezitd ako chapanie materidlu. Hlina
umozfiuje experiment, skratku a vedomu deformdciu. Hlava sa nemusi ,,podobat”, mdze vyjadrovat
postoj avyraz. VSimnite si vdejindch umenia rozdielne pristupy. VSimnite si vyrazy tvari na

nasledovnych dielach a pokuste sa pomenovat vyraz, ktory sochy komunikuju.

Sochy rimskych divadelnych Modigliani: Hlava Detail sochy Artemis Versailleskd, okolo
masiek v Dioklecidnovych kupeloch Zeny, 1912, roku 335 p. n. ., Louvre
zdroj: https://commons.wikimedia.org zdroj: https://commons.wikimedia.org zdroj: https://commons.wikimedia.org
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ZADANIE:
Vymodelujte hlavu z hrudy hliny.

Vymodelujte z hliny hlavu. Vnimajte, ktoré casti vystupuju a ktoré vstupuju
do hibky hmoty. Vsimajte si proporcie na tvdrach.

Modelovanie hlavy z hliny nie je o kopirovani reality,
ide o vyjadrenie myslenia v hmote.

Dejiny umenia ndm ponukaju rézne stratégie. InSpirujte sa a vyhladajte
diela so zobrazenim hlavy — realistické aj Stylizované.

Hlavy - Studentské prdce

Ked'ste si uz vyskusali modelovat drobné figurky, kde je pomerne velka volnost prejavu, mozete

skusit vyrobit uZitkovy predmet.

NADOBY

V dejinach tiez najprv vznikali idoly, sosky a potreba nadoby prisla na rad az neskor, ked'sa [udia
menili z lovcov a zberacov na prvych polhohospodarov. Tak aj vy sa moZete na chvilu vratit do praveku
a pokusit sa vymodelovat nadobu z hrudy hliny. Na fotkach (obr. 41) vidno postup tvorenia nadobky

v rozmeroch cca 10 cm. V anglickom jazyku sa daju najst navody pod nazvom Pinch Pot.

ZADANIE:
Vymodelujte nddobu z hrudy hliny technikou tvarovania v rukdch.
Nasledujte pokyny postupu a vymodelujte z hrudy hliny mald nddobku.

Overte jej funkcné viastnosti.
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Nddoba z hrudy hliny

Postup:

Pripravte si platno a nadobu s vodou.

Zoberte za hrst hliny. Dobre ju premieste. Zistite, aki ma konzistenciu a upravte ju — pridajte
alebo odoberte vlhkost.

Zacnite rukami formovat zakladny tvar nddoby — gulu, valec alebo elipsoid.

Vytvéranie dutiny (vyhibenie): dutina sa tvaruje zvnutra, nie spajanim asti. Existuji dva
spdsoby: vyhibenie prstami a vyhibenie o¢kom.

Dajte pozor, aby bola hrubka stien vSade priblizne rovnaka. Vyvarujte sa pritenkych stien. Prilis
mokra hlina sa deformuje.

Ak sa pri modelovani objavia praskliny, jemne ich uzavrite navlhéenim a uhladenim.

Pracujte symetricky, nadoba by mala mat rovnovahu a nesmie padat.
Povrchova Uprava:

Po dosiahnuti tvaru vyhladzujte povrch prstami alebo vihkou hubkou.

Mozete dodat dekdr — jemné rytie, plasticky reliéf, odtlacky.

Po dosiahnuti koZovitého stavu mozno este doladit povrch alebo farbit engobou.

Engobu je moiné preskrabavat avytvorit tak dekdr technikou sgraffito. Sgraffito —
preskrabavanie vrstvy hliny tak, Ze sa odhali spodna vrstva inej farby. VyuZivana aj na fasadach

budov
Schnutie

Pred palenim sa nadoba musi Uplne vysusit, v zavislosti od podmienok niekolko dni. Hlina sa
pri schnuti zmrstuje, a aj preto sa mdzu objavit praskliny. Ak sa to stane, niekedy je mozné
prasklinu zaplnit Slikrom.

Pred vypalom je niekedy potrebné zahladit povrch brisnym papierom.

Vypalena nadoba sa da farbit glazdrami. Glazovanie bude vyZzadovat druhy vypal.
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Mozete pokracovat v objavovani zloZitejSich postupov a hladani vlastnych tvarov. Na
obrazkoch su nadoby vytvorené réznymi postupmi: modelovanim z hrudy, hadikovou technikou,

modelovanim z platu a vytacanim na kruhu.

ZADANIE:
UvaZujte a rozozndvajte vyrobny postup na nddobdch.

Na keramickych vyrobkoch ndjdenych v dielni/prinesenych z domu sa
pokuste urcit pouZzité techniky tvarovania a povrchovej upravy. Nddoby
v dielni preskumajte a uvaZujte vo dvojiciach.

HADIKOVA TECHNIKA

Ré6zne nadoby

Hadikova technika je jedna z najstarsich a najjednoduchsich metéd ru¢ného modelovania z
hliny. PouZivali ju uz praveki fudia na vyrobu nddob kazdodennej potreby. Pri tejto technike sa nddoba
vytvara postupnym ukladanim a spajanim hlinenych ,hadikov” (valéekov) na seba. Umozriuje vytvarat

rézne tvary a velkosti nddob bez pouzitia hrnciarskeho kruhu a rozvija tvorivost aj jemnu motoriku.

~  Pripravte si pracovné platno a hlinu v spravnej konzistencii. Hlinu premieste.

~ Vytvorte dno nadoby: z hliny vytvarujte gulu. Gulu splostite dlafiou alebo valcekom na placku
hrubu asi 0,5 -1 cm. Vytvarujte do poZadovaného tvaru dna (kruh, oval).

~ Z hliny valkajte dlhé valceky (,hadiky“) s rovnakou hribkou, vyuZivajte vSetky prsty. Hrubka
hadikov by mala byt priblizne 1 cm (na vacsie nadoby hrubsia).

~  Prvy valcek poloZte po obvode dna. Miesto spojenia navlhdite Slikrom a pritlacte k podkladu.

Pokracujte ukladanim dalSich hadikov nad seba do Spirdly. Dbajte na stabilitu nadoby.
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MODELOVANIE Z PLATU

Modelovanie z platu je ¢asto pouzivana keramicka technika, pri ktorej sa tvori z rovnomernych

platov hliny. Ide o jeden zo zakladnych sp6sobov ruéného modelovania, pouzivany pri vyucbe keramiky

aj v umeleckej tvorbe.

ZADANIE:

Vyvalkajte pldt a posudte moZnosti
jeho tvarovania, ohybania
a spdjania.

Naucte sa pripravit rovnomerny pldt
hliny.
Vyskusajte rucné valkanie, aj prdcu
s lisom.

Posudte vlastnosti hliny a zistite, akd
konzistencia je vhodnd pre
tvarovanie platu. Vsimajte si
plasticitu hliny pocas prdce.

Vyskusajte rézne vyrazové mozZnosti
povrchu
— otldcajte r6zne predmety,
perforujte a ohybajte pldt.

Experimentujte s vyrazovymi
moznostami povrchu.

Rucné valkanie platu

~ Priprava pracovného prostredia: dva kusy
platna, medzi ktoré sa umiestni hlina (aby sa
nezaspinil stol ani valéek).

~ Val¢ekom rozvalkajte hlinu do rovnomernej

Valkanie platu ru¢ne s pomocou valceka a lis

hrabky. Kontrolujte hribku platu zapichnutim Spajdle, mbzZete pouzit dve drevené listy (napr.

ceruzky) na vymedzenie hrubky platu (0,5—-1 cm).

~ Davaijte pozor, aby bol povrch rovny, bez trhlin a bublin. Ak sa vytvoria bubliny, prepichnite ich

ihlou a uhladte povrch.
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Lisovanie platu

Na vytvorenie rovnomerného platu mézete pouzit aj lis. V nasej dielni mame graficky lis

adaptovany na pracu s hlinou. S jeho pomocou méZzeme vytvorit plat max. 35 cm.

~  Pouzite maksiu hlinu. Dajte ju medzi dve platna a dve dosky. VloZte ‘
do lisu a postupnym pritahovanim skrutiek na oboch stranach lisu m
a lisovanim hliny uprostred plat stencujte. Takto vyrobeny plat je F
rovnomerny. Pri praci slisom treba byt opatrny — nedavat prsty pr—

medzi valce. Vhodné je pracovat vo dvojici: jeden kruti

valcom, druhy usmertiuje pohyb dosky s hlinou a dotahuje Srauby

vZdy o jednu otocku.

N ;
Tvoriva praca s platom . : \
p p & \ (

vy P
~ Hotovy plat nechajte chvilu odpocinut (koZovity stav) — lepsie sa / \.-C/’, 7} 2“ =
s nim manipuluje. f"'"" 4 Y/
V 4 J/
V' ¥/
~ Pripravte si skicu astrih na nadobu zpapiera, vymerajte ‘
a vystrihnite.
~ Jednotlivé steny vyrezZte a prilepte k sebe pomocou slikra.
|
~  PriebeZne kontrolujte kolmost, tvar, stabilitu. 6
e o R
~ Mozete upravit povrch: LV
- rytie, reliéf, odtlacky,
- plastické dekéry — prilepené slikrom,
- vytvorenie Struktiry pomocou textilie, Rézne moZnosti prdce s pldtom,
Studentské prdce

- vyhladenie hubkou pre jemny povrch.

ZADANIE:
Vymodelujte nddobu z pldtu.

Vytvorte nddobu podla vopred premysleného
tvaru z pldtu hliny.

Ndvrh nddoby si vopred premyslite, naskicujte
a narysujte jednotlivé diely na vyrobu dna a stien nddoby (strih).

Jednotlivé diely pldsta vystrihnite a preneste na vopred pripraveny
a zavddnuty pldt.
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Ostrym ndstrojom rezte a slikrom postupne lepte steny k sebe. Pre
spevnenie spoja je vhodné vtlacit do rohu pomocou modeldrskej Spachtle
tenky valcek z hliny.

Overte statiku nddoby a kvalitu vyrobku pri schnuti.

Nddoba v tvare domceka

TOCENIE NA KRUHU

Tocenie na kruhu

Hrnciarsky kruh je wvyndlez, ktory umoznil
efektivnejSiu a preciznejsiu vyrobu keramickych nadob.
Ludia ho poznaju v najjednoduchsich podobach od
praveku a je jednym zo spOsobov vyuZitia kolesa. Datuje
sa do obdobia okolo 5. tisicrocia p. n. |., pravdepodobne
v Mezopotamii. Pouzivanie hrnciarskeho kruhu sa
postupne rozsirilo do Egypta, Grécka, Rima a neskor do
celej Eurdpy. (Homzova, 2007) Pbévodne sa koleso

uvadzalo do pohybu posivanim nohami. Dnes sa

pouzivaju kruhy na elektricky pohon.

ZADANIE:

Pracujte s hrnciarskym kruhom a pokuste sa vytocit mensiu nddobu.
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Vopred nastudujte postup
(vided v kurze — zadanie nddoba tocend na kruhu),
obozndmte sa s podmienkami prdce v dielni,
pripravte si pracovné prostredie. Vyskusajte vytocit nddobu na kruhu.
Vyrobok opatrne odreZte strunou.

Praca s hrnciarskym kruhom si vyZaduje trpezlivost a cit. Zdkladné odporucania su:

Vhodné oblecenie (plast, zastera), nemajte Sperky ani rozpustené vlasy, ktoré by sa mohli zachytit
do stroja.

Umiestnite nadobu s vodou na dosah ruk, ruky si treba v priebehu prace vihcit.

Pripravte si hubku alebo kulmik (na odstrariovanie prebyto¢nej vody) a ochranny odev.

Hlina musi byt dokladne premiesend, bez bublin a s rovnomernou vlhkostou.

Skor ako sa pustite do prace, si vyskusajte zapnut kruh a nastavit otacky.

Vyskusajte si pevnu poziciu tela. Obe nohy zapreté o zem, lakte opreté o kolena.

Centrovanie: ako prvé si nalepite do stredu maly kusok hliny a nahodite nan hlinu pripravenu na
tvarovanie. Spustite otacanie a symetricky oboma rukami tvarujete kuzel a potom valec s ciefom
umiestnit hmotu do stredu audrziavat ju v centre kruhu. Hlina musi byt pevne prichytena
k podlozke kruhu. Centrovanie sa dosahuje kombinaciou sily a sistredeného pohybu ruk.

Pracujte s miernym, plynulym tlakom a udrZiavajte ruky stabilné, stabilita vychadza z polohy tela —
nohy pevne poloZené na zemi, lakte opreté o kolena. Dbajte na symetriu a rovhomerny tlak
z oboch stran.

Délezité je dodrzat primerand vlhkost materidlu, ale prili§ rozmocena hlina nebude dobre
reagovat. Po dosiahnuti Zelaného tvaru nadobu odreZzte pomocou struny a opatrne premiestnite

na miesto, kde bude schnut.

PRACA S FORMOU — POZITIV A NEGATIV

Sadra je v keramickej dielni zakladnym pomocnym materidlom. Pouziva sa nielen na vyrobu
foriem, ale aj ako samostatny material na tvorbu reliéfov a plastik. Pri praci so sadrou je délezité
dodrzat spravnu konzistenciu zmesi a postup miesania, aby odliatok ziskal potrebnid pevnost
a Cisty povrch. Predtym, ako sa zatneme zaoberat navrhovanim foriem, treba zvlddnut pracu so
sadrou. Pre tento ucel vyuzijeme hotové formy. Vhodné su silikbnové aj plastové. Aby sa odliatok
dal dobre vyklopit, forma musi byt v takom tvare, aby tomu nebranila. Vsimajte si tieto detaily

tvarov foriem, aby ste predisli chybam pri navrhovani vlastnej formy v dalSich ulohach.
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Pred pracou so sadrou upozornime na rizika:

Sadra méze drazdit dychacie cesty a o¢i — musime zabezpecit, aby sa prasok nezviril do vzduchu

ani nedostal do oka na Spinavych rukach. Vyhybame sa kontaktu koZe so sadrou (exotermicka reakcia).

Nikdy nelejeme zvysky sadry do vylevky, pretoZe moéze
stvrdnut a upchat potrubie. Pracovné naradie a nadoby je potrebné

Cistit okamZite po pouziti vo vedre.

POSTUP ODLIEVANIA ZO SADRY

Pripravte si pracovnu plochu a rozlozte na riu formy, tak aby

ich nebolo uz potrebné presuvat.

~ Nadoba na miesanie by mala byt pruzna, aby sa po
stvrdnuti sadry dala dobre odistit.

~ Sadru (modelarsku bielu) presypeme do vacsej
nadoby a pripravime naberacku, ktora bude sluzit len
na sadru a nemala by prist do kontaktu s vodou.

~ Na miesanie pouZijeme Spajdle.

~ Niektoré formy (zaleZi od materialu) je vhodné vopred

¥

SV VPP oanen

vyliat separacnym prostriedkom (napr. mydlovym
L]
roztokom), aby sa odliatok dal lahko vybrat. Vtom | ’ % %

pripade treba odstranit bublinky.
Davkovanie vody a sadry

~ Do nadoby najprv nalejte studend vodu do 1/3
objemu.

~ Sadru pomaly sypte do vody naberackou, kym sa
nevyplni voda sadrou skoro po hladinu, dobry pomer
je, ked'sa na hladine za¢nu tvorit malé ,,ostrovéeky”.

~ Nechajte sadru presiaknut vodou.

~ Jemne a kratko zamiesajte, az kym nevznikne hladka

hmota bez hrudiek. Vyhnite sa prudkému miesaniu.

Liatie do formy Postup odlievania zo sadry
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~ Sadru lejte pomaly a rovnomerne do pripravenej formy.

~ Jemnym poklepanim po forme odstranite zo sadry vzduchové bublinky.
Tuhnutie sadry

~ Pocas tuhnutia sa formy nedotykajte a nepridavajte dalsi material.
~ Formu nechajte v pokoji, bez pohybu, kym sadra nestuhne — kym neprestane hriat.

~ Ak priloZite k sadre ruku, pocitite teplo exotermickej reakcie — sadra tuhne.
Vyberanie odliatku

~ Po uplnom stvrdnuti opatrne vyberte odliatok z formy.
~ Ak je sadra este vlhka, manipulujte s nou opatrne, aby sa neposkodila, vysuseny odliatok
je pevnejsi.
Cistenie

~ Ak sa sadra dostala na st6l alebo iné povrchy, ihned tieto miesta umyte cistou vodou.
~ Po vyschnuti mdzete odliatok dalej opracovat (brisenie, rezanie, povrchova Uprava).

~ Tento postup tvori zaklad pre dalSiu pracu s formami a modelmi zo sadry.

Vyskusajte dva zakladné postupy prace s formou:

Forma z hliny: vytvorenie hlinenej formy pre jednorazové odliatie sadrového vysledného
reliéfu.
Sadrova forma: vymodelovanie hlineného modelu — vyrobenie sadrovej formy — natlacenie

hliny do sadry.

ZADANIE:
Vyskusajte si prdcu so sadrovou formou.

Obozndamte sa s principom formy ako zdkladnym postupom
v sochdrskej a remeselnej praxi.

Naucte sa pracovat so sadrou a vyskusajte z hliny vyrobit vlastnu formu.
Osvaojte si technologicky proces pripravy foriem z hliny a sadry. Pochopte
rozdiel medzi pozitivom a negativom (formou) a uvedomte si ich vztah.

Priprava a potrebné materialy

modelovacia hlina,
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sadra (biela modeldrska) a voda,

separacny prostriedok (saponatova voda/jedly olej/technicky separator),

modelarske nastroje, Spachtle, plastova nadoba kruhového alebo Stvorhranného tvaru, nozik,
Stetce, handricka,

pracovna podlozka, ochranna zastera, rukavice.

ZADANIE:
Vytvorte z hliny formu na odliatie sadrového reliéfu.

Uplatnite poznatky o principoch odlievania a z hliny vymodelujte formu
urcenu na jednorazové odliatie zo sadry.

Vytvorte reliéf, plaketu alebo medailu s vlastnou témou a osobitym
vytvarnym vyrazom.

Z hliny vytvorte negativnu formu (tvar, ktory bude
neskor vyplneny sadrou).

Pred vyliatim sadrou formu jemne potrite separacnym
prostriedkom (napr. saponatovou vodou).

Nalejte do formy Cerstvo rozmieSanu sadru.

Po zatvrdnuti sadry formu opatrne odstrante a nechajte

odliatok zatvrdnut, nie vsak celkom vyschnut. Vysusend

hlinu by ste uZ od sadry neoddelili.

V\'/sled kom je sadrovv reliéf. Sadrovy medaildn z hlinenej formy

ZADANIE:
Navrhnite sadrovu formu pre natld¢anie hliny do formy.

Uplatnite ¢o ste sa naucili o prdci s formou a vymodelujte z hliny model,
z ktorého vytvorite sadrovu formu na opakované pouZitie.
Vytvorte reliéf/plaketu/medailu s viastnou témou a vyrazom.

Najprv vymodelujte pozitivny hlineny model — nizky reliéf, ktory chcete odlievat. Tvar musi mat
také parametre, aby sa dal z formy vynat.
Okolo modelu vytvorte lem, alebo umiestnite formu do plastovej nadoby.

Nalejte sadru a nechajte formu Uplne vyschnut.
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~ Potom mobzZete natlacat plat hliny. Do vnuatra sadrovej formy natlacte makkud hlinu — t3a sa
prisposobi tvaru formy.

~ Po par sekundach hlinu opatrne vyberte, pomoézte si malym kiskom hliny, ktorym hlinu
zachytite.

~ Ziskate novy hlineny reliéf podla povodného modelu.

Ukdzka Studentskej prdce: //// =

3

Najprv som z plastickej hliny vytvoril / F
kompaktny model trilobita so snahou zachytit |7
¢o najviac detailov anatomickej stavby. F
Model som ndsledne upevnil na dno B
odlievacej nddoby tak, aby okolo neho zostal
dostatoény priestor pre zalievanie. Pred =
samotnym odlievanim som povrch modelu

osetril  separacnym  roztokom  zvody

Trilobit: Filip Antalik, (2025),
Studentskd prdca

a sapondtu, aby sa zabrdnilo jeho prilnutiu
k sadre. Este vlhky hlineny model trilobita
som uplne odstrdnil zo sadrového negativu,
¢im vznikla forma urcend na dalsSie vytvdranie trilobitov z hliny.

Zhodnotenie vysledku:

Vysledny sadrovy negativ splfia zdkladné poZiadavky na formu, aviak zloZitd
a Clenitd Struktura povrchu trilobita sa ukdzala ako nevhodnd pre tento typ technoldgie —
dochddza k problémom pri vyberani hliny z formy bez jej poskodenia. Proces vyberania
vyrobkov z formy je komplikovany najmd pri detailne ¢lenenych reliéfoch.

REPLIKA STAROVEKEJ HRY UR

Nametom na kooperativny projekt v Skolskom klube alebo inom zdujmovom centre je spoloc¢na
vyroba starovekej hry. Siahneme hlboko do histérie a na zaklade archeologickych nalezov si mézeme
vyrobit jednu z prvych spolocenskych hier, ktoré vébec pozname. Hrali ju stari Sumeri uz pred viac ako

3000 rokmi v starovekom meste Ur.

Hra z mesta Ur sa nasla aj v hrobkach kralov, preto sa niekedy nazyva aj kralovska hra z Ur.
Nevedelo sa s uréitostou, ako sa hrala, ale podla nalezov bola velmi rozsirend. Existuju viaceré verzie
pravidiel. V naSom texte sa oprieme o rekonstrukcie pravidiel, ktoré prezentoval anglicky filolog
a asyrioldg Irving Leonard Finkel. Ako vedec sa zaoberal problematikou mezopotamskeho pisma,

jazykov a kultur v Oddeleni Blizkeho vychodu v Britskom muzeu, Specializoval sa na klinopisné napisy
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na hlinenych tabulkdch zo starovekej Mezopotamie. Prekladom textov v klinovom pisme dospel aj

k objasneniu pravidiel hry z mesta Ur.

~ e+ e e

T

N
&
N

Ur (dnes Tell al-Mugayyar) v Iraku, je jedno
zvyznamnych starovekych miest Mezopotamie,
situované blizko Perzského zalivu. Bolo to prvé
velké mesto vregidone. Centrum mocnej
sumerskej civilizacie, v ktorom sa nachadzali
chramy venované bohu mesiaca Sin. Tieto chramy
aimpozantné kralovské hrobky objavené

Leonardom Woolleym, odhalili bohaty pohrebny

poklad. Podla tradicie bol Ur hlavhym mestom /”/\ B Ttrn, | M

Y - % A=
impéria v 3. tisicro¢i pred n. |. Hoci v priebehu . >\

/ o £ | etea | demen
storoci upadol, zostal fascinujuicou \,,ﬁ& / f”“\ D 5

Mesto Ur na mape (zdroj: google maps)

Vyroba starovekej hry z mesta UR
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archeologickou lokalitou, svedectvom umenia, architektiry a spolocenskej organizacie Mezopotamie.

Plan hry UR s naznacenym smerom oboch hracov a herné prvky: figurky v dvoch farbdch (1) a 3 Stvorsteny na hddzanie (2)
(zdroj: vlastny archiv)

Skoér ako sa dostaneme k hraniu hry, mdzeme si vyskusat spolu vyrobit herny plan aj ostatné
prvky, ato svyuZitim sadrovych foriem. Na obrazku (hore) vidno, ako budete pracovat. Nakolko

hernych prvkov je dokopy skoro 40, je tento namet vhodny ako kooperativny.
Pravidla hry UR

Koncept hry je jednoduchy. Hraju dvaja hraci proti sebe. Cielom hry je dostat vsetky svoje
kamene cez hraciu dosku. Ide o akusi ritualnu cestu premeny chlapca na muza. Kamene predstavuju
chlapcov, ktori musia prejst cestou az za ,rieku”, dosiahnut tak stav dospelosti a vratit sa spat. Kamene
su ploché, kruhové, na jednej strane hladké — stav ,chlapca“, na druhej oznacené 5 bodkami — stav

,dospelého”.

Cesta je nebezpecnd, figirky sa mézu navzdjom vyhadzovat, ale plati zakladné pravidlo v tejto
vojne: chlapci nemdiu ohrozit muZov a muZi nesmu uto€it na chlapcov. Hréaé, ktory privedie prvy

domov vsetkych svojich 7 muzov vyhrdva.

Rychlost pohybu po hracom pléne uréuje ndhoda aj taktika hry. Haci hadzu 3 Stvorstenmi (dve
strany su oznacené bodkami). Ak je hore bodka znamena to 1 bod, ak su bodky dve, 2 body, ak tri, su
to 3 body, ak Ziadna, 4 body. Na vrchole drahy — za riekou — sa figlrka obrati na stranu s 5 bodkami. Je
,dospeld”. Ak figurka pristane na poli, kde je figirka sipera moéze ju ,vyhodit“ — siperova figurka sa
vracia na zaciatok. Vynimkou su privatne tabory, kto sa do policka s o¢ami dostane prvy, obsadi si ho.

Ked' hrac skonci tah na policku s kvetinkou, ziska bonusovy tah. Aby figirka opustila dosku, musi hraé
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hodit presné ¢islo potrebné na posledny krok. Ak hodi viac, figirka zostava stat. Hra¢ musi tahat, pokial
ma tu moznost, ak sa nemoze pohnut, zostava stat. Hrac, ktory ako prvy dostane vsetky figurky do

ciela, vyhrava hru.

ONG
&®

bezné policko kvetinka privatny tabor Spoloc¢ny tabor bezné policko
tu sa da vyhadzovat hédz znova hra¢ méze umiestnit az obaja hraéi moézu tu sa da vyhadzovat
4 svoje figurky na seba stohovat az 4 figurky
ZADANIE:

Spolupracujte v skupine a vytvorte repliku starovekej hry Ur.

Pracujte technikou natldacania do formy. Po vypdleni mézZete kachlicky
hracich policok farebne riesit engobami, alebo glazurami.

Herné potreby (vyrobte z hliny s vyuZitim sadrovych foriem)

Hraci plan obsahuje 20 polic¢ok (kachliciek) so 6 réznymi vzormi. Pracujte so sadrovymi formami.
Vtlacajte do nich hlinu nie prili§ suchej konzistencie tak, aby presahovala z formy. Prebyto¢nd hlinu
odstranite Spachtlou pod miernym uhlom. Sadra rychlo odobera z hliny vodu, nenechajte hlinu vo
forme stvrdnut. UZ by sa nedala vybrat. Vyberte ju s pomocou malého kuska hliny, ktorym hlinu
zachytite. Okraje jemne zahladte mokrymi prstami. Kachlicky ukladajte na tacku v spravnom rozlozeni

a orientacii. Nechajte schnut. Pred vypalom je dobré okraje kachli¢iek prebrusit brdsnym papierom.

Kamene 7 pre kazdého hraca (pouzijeme 2 rézne hliny: ¢ervenicu a biely kaolin). Z oboch druhov
hlin vyformujte hady o hridbke 1,5 cm. NareZte na kusky 1 cm, ziskate priblizne rovnaké davky hliny,
z ktorej formujte hladké gulocky. Gulocky rovnomerne splostite a jednu stranu kamenov ozdobte 5
bodkami v rovhomernych rozostupoch. Otlacajte tupy koniec Spajdle kolmo zhora, najprv urobte

stredny bod a od neho v polovici Usecky od okrajov urobte dalsSie 4 bodky.

Stvorsteny na hadzanie, tri v hernej sade, na dvoch vrcholoch zna¢ka. Vychadzajte z guld¢ok
s rovnakou velkostou ako kamene. Gulé¢ku splostite dvoma prstami na kazdej ruke. Uhol otocenia
ruky by mal byt 90 °, aby vznikol rovhomerny $tvorsten so zaoblenymi rohmi. Na dvoch vrcholoch

urobte Spajdlou bodku.

67



GLAZOVANIE

Skutocné dobrodruzstvo predstavuje praca sglazirami. Pri
vypale sa zmeni farba na sklovity povlak a vyrobok ziska lesk
a prekvapivu farebnost. Pred tym, ako sa dostanete k povrchovej
Uprave vlastného vyrobku glazovanim, precitajte si nasledujuci cast.
Informacie cerpaju z odbornych publikacii (Rada, 2007 a Dorling
Kindersley, 2021), kde si mozZete svoje poznatky doplnit a rozsirit.
Doplnené su o vlastné zavedené postupy a odporucania pre pracu
s glazdrami. V dielni na PF pracujeme s glazirami vo vyhradenej
miestnosti ~ amateridly  udrziavame  dokladne  oznacené
a neprenasame ich do inych casti dielne. Dosledne dodrziavame

bezpecnostné pokyny.

ZADANIE:
Vypdleny vyrobok upravte glazovanim.

Nastudujte informdcie o postupoch a zorientujte sa
v ponuke glazur dostupnych v dielni. Pripravte si
zvolené glazury. Vyrobok naglazujte a nechajte

schnut. Po vypale zhodnotte vysledok
a zdokumentujte ho.

Nddobka zdobend stekanou
glazdrou : Veronika Rusndkovd 2026

Glazura je sklovity povlak, nanasany na keramické vyrobky na ich ochranu a ako povrchova
Uprava, ktord je vodoodolna a mé6ze dodat vyrobku esteticky aspekt. Je to vrstva sklovitého materidlu,
ktora sa pocas vypalu roztavi a natrvalo spoji s povrchom hlineného c¢repu. Na keramické vyrobky sa
nanasa po prvom vypale — preZahu. Glazluru tvoria tri zakladné zlozky — taviva, stabilizatory
a sklotvorné zlozky. Dalej méZe obsahovat farbiva (zvy¢ajne oxidy kovov), kaliva, zlozky ovplyviujice
odtien glazury a proti usadzovaniu glazury, pripadne dalSie zlozky upravujlce vlastnosti glaziry pri

nanasani na vyrobok.
Druhy glazir
Skupiny glazdr (Homzova, 2014), pomenovanych podla hlavného obsiahnutého taviva, su:

~ olovnaté pérovinové glazury, po vypale lesklé a transparentné, ktoré sa palia uz pri teplote

okolo 800 °C. PouZivali sa u? asi pred 2000 rokmi v oblasti Stredomoria, v Eurdépe a Cine. U
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nas sa objavili priblizne v stredoveku. Dnes sa uZ nepouZivaju na UZitkova keramiku kvoli
toxicite olova.

~ cinicité glazary, ktoré na vyrobku vytvdraju bielu kryciu glaziru. Zndme boli na Blizkom
vychode, pouzivali sa vislamskom hrnciarstve, odkial sa dostali do Eurdpy. Pouzivali sa na
majoliku a fajansu. Typickym prikladom na nasom Uzemi je habanska fajansa.

~ solna glazura, pouZivand na eurdpsku kameninu. Traduje sa, Ze bola objavena pri vypale
kameniny v peciach na drevo, ked si niekto vSimol, Ze palenim sudov, v ktorych sa
uskladniovali nasolené ryby, vznikla na povrchu keramiky glazura. Pri paleni sa do pecného
priestoru vhadzuje kuchynska sol. Sodik, ako silné tavivo natavuje povrch ¢repu aj cely pecny
priestor, chlér unika z pece ako plyn. Tento plyn je jedovaty a lepta. Tento sp6sob vypalu bol
rozsireny hlavne v Nemecku. Vznikala kvalitnd kamenina sivej farby na povrchu s typickou
texturou ,krupice”. Farba avyzdoba vyrobku sa ovplyviiovala nanasanim engoby alebo
malovanim oxidmi kovov na crep.

~ popolové glazury, typické vo vychodnej Azii, vytvorené len z popola stromov alebo rastlin,
ktory obsahuje draslik a vapnik.

~ Zivcové glazury azijského porcelanu.

~ Moderna technoldgia priniesla vyrobu novych, fritovych glazuar, ktoré sa nedaju zaradit do

tradi¢nych kategorii.

Vysledny vzhlad glazury ovplyvriuje okrem zlozZenia aj:

i

teplota vypalu,

~ teplotna krivka - vypal aj chladenie,

~ atmosféra v peci - oxidacny vypal, redukcny alebo neutralny,
~ hlina, na ktoru je glazura nanesen3,

~ hrubka vrstvy nanesenej glazury,

i

aj vzadjomné posobenie medzi réznymi glazdrami v peci.
Vlastnosti glazur

Podla priehl'adnosti delime glazlry na transparentné (priehladné), polotransparetné a krycie.
Podla lesku delime glaziry na lesklé a matné.
Podla zloZenia delime glaziry na surové a fritové. Surové glaziry su namieSané z pomletych

surovin ako mlety Zivec, krieda, kremen a podobne.

Stekanie niektoré glaziry maju viac tendenciu stekat.
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Trhlinkovanie alebo aj krakelovanie je efekt, ktory dosahuju niektoré glaziry. Dochadza k nemu

vplyvom nerovnomerného rozpinania glazury a ¢repu.
Postup pri glazovani

1. Musite mat vypaleny asuchy ¢érep pripraveny na glazovanie. Odstrarite zneho drobné
nedokonalosti (Smirglom alebo pilnikom). Pritom sa vyhybajte dotykaniu ¢repu mastnymi rukami,
¢i inému zaspineniu povrchu ¢repu, mohlo by to ovplyvnit prilnutie glazury.

2. Glazury vyzeraju po vypale dost odlisne nez
odtien v surovom stave. Vyberte si glaztru
podla vzorkovnice, zoberte na vedomie
teplotny rozsah vypalu uvedeny na obale.
ZamieSajte glaziru svodou v maziariku
a precedte cez glazurové sitko. Hrcky, ktoré
zostanu v sitku, moézZete znovu vratit do
maziara a rozmiesat ich na hladku kasicku.
Postup budete mozno musiet opakovat aj
viackrat. Efektné glaziry nepreciedzame.
Pri praci s praskovou formou glazury treba
byt mimoriadne opatrny, aby sa prasok
nezviril. PouZivajte rusko.

3. Zachovajte si udaje o druhu glazary (cislo
glazury, teplotny rozsah vypalu, odtieri)

znadoby. Uz rozrobenu glazdru v miske

moZete znovu rozriedit pridanim vody,

Anomalocaris canadensis: Filip Antalik (2025), ukdzka

pomaoze pridanie stekucovadla. procesu glazovania:
vypdleny crep, naglazovany objekt, vypdleny objekt

4. Na kazdu glazuru pouzivajte extra stetec. Anomalocaris canadensis je vyhynuty rod dravych

Zivocichov, z obdobia kambria. Zachoval sa v podobe skamenelin.

Glazira sa moéze nanasat stetcom, Vdaka usadeniu minerdlnych Idtok v specidlnych podmienkach sa
e . , , , o zachovali tvary ddvno vyhynutych Zivocichov. Autor tohto
namacanim, nal|evan|m, frkanlm, mozete stvdrnenia Filip zhmotnil svoju predstavu o tvorovi v keramickej
, plastike a dodal mu Zivé farby. O pévodnej farebnosti Zivocicha sa
kombinovat viaceré glazury. méseme len domnievat.

5. Vypaluju sa uplne vysusené vyrobky (aspon
den schnutia) na pozadovanej teplote.

6. Po praci utrite stoly mokrou hubkou. Umyte si ruky.

Komentdr k postupu prdce Studenta Filipa Antalika
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Najskér som si vybral vhodné typy glazur. V pripade potreby som ich najprv podrvil
v maZiariku a preosial cez jemné sito, aby som odstrdnil hrubé Eastice. Ndsledne som ich
podla potreby rozriedil vodou — bud’este pred nandsanim alebo priamo v nddobe premiesal

s vodou pomocou lyZicky, aby vznikla homogénna zmes.

Glazuru som nandsal stetcom v niekolkych vrstvdch. Tento spbsob bol zvoleny
zdmerne, pretoZe vzhladom na Cclenity povrch a viacfarebné prevedenie by technika
oblievania nebola praktickd ani efektivna. Po dékladnom zaschnuti glaziry bol vyrobok
pripraveny na vypal. S vysledkom som spokojny, podarilo sa to. Jediné prekvapenie bolo, Ze
hnedd glazura pouZitd na spodok nebola glazira ale engoba... ale ni¢ zIé sa nestalo nakoniec

to vyzerd este lepSie, realistickejSie a menej umelo.

UKAZKY PRAC STUDENTOV A REFLEXIE ICH SKUSENOSTI(

Naglazovany vyrobok pred vypélénl'm

Najprv som si pripravila glaziru, ktord som
zriedila s vodou, pridala sapondt a slamkou
nafukala bubliny. Bubliny som nechala
spadnut na tanier, kde praskli a zanechali
vzor. Potom som nechala dielo vyschnut
avypdlit vpeci. Ciele zadania sa mi
podarilo spinit: dokdzala som si namiesat
glaziru a vybrat si sprdvny postup
nandsania. TaktieZ som sa bliZsie
obozndmila s technikou glazry.

Téthova: Fukana glazura na miske, 15x15 cm, 2025

s N

Veronika

NajtaZsie pre mria bolo nechat glazuru spadnut na tanier takym

spbésobom, aby zanechala poZadovany vzor.

Prijemné bolo skusat novu techniku, ktorti som sama nepoznala.
Neprijemné bolo, Ze sa glazura kvéli tvaru misky zhromaZdovala

v strede.
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Naglazované vyrobky pred vypdlenim

Naglazované vyrobky po vypdleni
Viktéria Svecovd: Glazovany hrnéek, 15x15 cm, 2025

Vypdleny hrn¢ek som upravila glazovanim. Najprv
som si premyslela, aké farby chcem pouZit, a ndsledne som si
zacala pripravovat glazuru.

V maZiari som si rozdrvila glaziru azmieSala svodou, aby
vznikla zmes podobnd smotane. Ndsledne som glaziru nandsala
na crep vo viacerych vrstvdch,

vyrobky som nechala vyschnut a dala vypdlit.

NajtaZsie na glazovani bolo predstavit si findInu farbu produktu,
kedZe prasok bol inej farby ako samotnd vypdlend glazura.
Hrnéek bude sluzit na kavu.

Tereza Kucharova: Glazovany hrncek a srnka, 2025

Na vypdlené produkty som si vybrala glaziru. Na zviera som
zvolila tigriu hnedu a na nddobu z platu glaziru psenicovej farby
a hawaii. Jednotlivé glaziry som naniesla za pomoci Stetca na
vyrobky. Potom nasledoval uZ len druhy vypal. Cas glazovania
bol asi 15 minut.

S glazovanim som spokojnd len tak priemerne. Konzistenciu
najmd psenicovej glazury som neodhadla ana vyrobku sa
nechytila tak, ako som oc¢akdvala. Pochopila som vsak, Ze prdca
s glazdrami je niekedy aj o ndhode a vyZaduje si viac skusenosti.
S findInymi produktami som spokojnd.
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Ela Stecova: Pohdr na kavu a stojany na vonné tycinky. 10 x 8 x
9cm, glazovand keramika, 2025

Vypdlené vyrobky som natrela glazurou. Ndsledne som ich dala
znova vypdlit. Glazurovanie mi zabralo cca hodinu. Pri vypale
stojanov nastala chyba. Stojanceky boli postavené co spbsobilo
rozmazanie glazur. Pre tuto chybu sa mi stojany nepdcili no

i _ funkciu plnia. Naopak hrncek sa vypdlil presne podla mojich

i .]‘ h ll |l e nlll fii “;" "!' A:d predstdv.

| FBE 208 W LR T L/ |

S n‘h i

Dnes si v stojanoch pdlim vonné tycinky a v hrnc¢eku si
vychutndvam kdvu kaZdy deri.

Laura Kertésova: Glazovana nadoba, 15 x 15 x 15 cm
glazovana keramika, 2025

Glazura: Zelend supernova (1020 — 1080 C) a Hawai modra (
1020 -1080 C)

Po 1. vypale bol vyrobok glazovany stetcom. Glazovanie trvalo
priblizne 50 minut, ndsledne prebehol druhy vypal. Prdca si
vyZadovala presnost. Vysledny efekt glaztry bol prekvapivy

a zaujimavy.

Lucia Mistrikova: Zvoncek glazovany odtierimi zelenej, 2025

Samotny zvoncek bol vytvoreny natld¢anim do formy. po
vypdleni som Smirglom mierne upravila povrch. na glazovanie
som pouZila tri r6zne odtiene zelenej.
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Natalia Stdrikova: Nddoba hrnéek, 2025

Najprv som si z hliny vytvorila gulu. Potom som ju rozvalkala na
pldt. Pomocou papiera som si odmerala dizku pldtu, aby som ho
mohla obtocit okolo hrnceka. Pldt som pripevnila pomocou slikra
a spoj dobre uhladila. Cely hrnéek som nakoniec vyhladila
a nechala vyschnut. Vsetko mi to trvalo priblizne 50 minut.

Myslim si, Ze sa mi hrncek podaril. Dala som ho vypdlit a neskér
som nan naniesla glaziru. S celkovym vysledkom som velmi
spokojnd. Bol to zdroven jeden z mojich cielov — odniest si z
keramiky vlastnorucne vyrobeny hrncek.

Viktoria LisSkova: Glazovanie misky, 2025

Pri procese glazovania som vyuZila svoj vyrobok, crep -
popolnik. Najprv som si rozrobila glazuru, teda som prasok
rozmiesavala v spradvnom pomere s vodou, kym nevznikla zmes
s texttrou podobnou jogurtu. Glazidru som nandsala v dvoch
vrstvdch a pre krajsi efekt som okraj potrela glaziurou slabsieho
odtieria farby. Vyslednt nddobu som dala do pece na vypdlenie.
Samotné potieranie mi dalo trochu zabrat, kvéli extrémne
rychlemu schnutiu glaztry. S kone¢nym vysledkom som velmi
spokojnd.

detska praca: Macka, 2025

Zofka (8 r.) modelovala z predstavy, najorv vymodelovala
dutinu a prilepila k nej koncatiny.

Tvar sa trochu prebdaral, lebo hlina bola mokrd, a tak sme si
pomohli vypchatim dutiny papierom. Primodulovala usi, detaily
tvdre, trochu sme jej pomohli so zubami. Po prvom vypale

**" macku glazovala, farby si vybrala podla vzoriek, spolu sme ich

pripravili a Stetcom natierala povrch aj vnitro macky sama. .
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Mydelnicky — experimentovanie s glazdrami, 2025

V rdmci predmetu sme vyrdbali uZitkovy predmet —mydelnicku.
Jednoduchy model mydelnicky na noZickdch s troma dierkami
poskytol priestor pre tvorivé objavovanie kombindcii glazur

a porovndvanie ucinkov.

detskd prdca: Mydelnicka v tvare ryby — kapor albin, 2025

Niekedy prichddza dieta do tvorivého procesu s velmi silnou
svojou vnutornou témou. Filipko (8. r) s velkym zdujmom o ryby
stvdrnil na hodindch keramiky viacero réznych druhov ryb so
snahou o vystihnutie detailov. Takto sa vysporiadal so zadanim
uZitkového predmetu — mydelnicky a prispésobil si ho svojej
téme.

75



. detské a studentské praca: Kvety, 2025

" Drobny objekt v tvare kvetu ddva velky priestor pre individudine
uplatnenie predstdv a tvorivé experimentovanie s farebnostou.
KaZdy keramicky vyrobok je prekvapenim pre jeho tvorcu

a ddva zaZitok radosti z tvorivého procesu.

ODPORUCANA LITERATURA A SLOVO NA ZAVER

Téma keramiky je rozsiahla a kvalitne spracovana v odbornej aj popularizacnej literature.
Niektoré tituly sa zameriavaju na dejiny, iné sa sustreduju na prezentdciu réznych technik, nametov
a postupov tvorby. Aj preto je mozné neustéle objavovat nové poznatky — prostrednictvom praktickej
prace i Studia odbornej literatury. Z bohatej ponuky publikacii vyberame niekolko titulov, ktoré su
k dispozicii na prezenc¢né studium v nasej kniznici Centra umenia a kultury. Tieto knihy a ¢asopisy mézu
byt inSpiraciou, zdrojom novych poznatkov aj praktickych rad pri praci s hlinou. Nevahajte samostatne

hladat dalsie tituly v kniZniciach a knihkupectvach.

Od prvého dotyku s hlinou az po findlny vypal nas praca s hlinou udi trpezlivosti, reSpektu
k materidlu a schopnosti premyslat v slvislostiach. Znalost zakladnych postupov a technoldgii je
nevyhnutnym vychodiskom, no skutocna hodnota keramickej tvorby vznika vtedy, ked'sa k nim prida
osobny zamer. Nech je tato ucebnica sprievodcom, ktory poskytne zaklady a povzbudi k vlastnému

hladaniu, objavovaniu a tvorbe.

Tymelova, Veronika. Keramika pro Zivot s prirodou. Praha: GRADA,
2018.

Kniha sa zaobera technikami keramickej tvorby s dérazom na
i’( E pAF\ 4 g KA\ hladanie inSpirdcie v prirode. Autorka poskytuje ndvody, ako najst
a spracovat vlastni keramickd hlinu z prirody, a ponuka praktické
ero zivot S pr\rodou | " . o , , . .
rady na tvorbu a vypalovanie keramickych vyrobkov. Kniha je
uréend pre vsetkych, ktori maju tuzbu objavovat a tvorit, a je

vhodna aj pre rodicov, ktori chcu travit ¢as so svojimi detmi pri
kreativnych aktivitach spojenych s keramikou.
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Krédlova, Katetina, Hravd keramika. Praha: GRADA, 2023.

Tato publikdcia vas prevedie jedenastimi projektmi s réznymi
keramickymi technikami a krok za krokom ukaZe pracovné postupy
aj spracovanie roznych druhov hliny. Modelovanie je tvorivy
proces plny objavovania — rozvija zru¢nost, jemnu motoriku

a podporuje sustredenie. Je to zaroven upokojujlca a terapeuticka
¢innost, pri ktorej je samotnd praca s hlinou cielom i zaZitkom.
Hlina sprevadza ludstvo od pociatkov dejin a dodnes si zachovava
svoju pritazlivost.

Rada, Pravoslav. Vytvarné techniky: Keramika. Aventinum, 2007.

Tato publikdcia patri do zndmej edicie Vytvarné techniky, ktord sa
venuje spristuprfiovaniu zakladnych i pokrocilych vytvarnych
postupov Sirokej verejnosti. Autor, ¢esky sochar Pravoslav Rada,

v nej zrozumitelhe vysvetluje zasady prace s keramickou hlinou,
techniky modelovania, tocenia na hrnciarskom kruhu, odlievania i
dekorovania. Kniha je doplnena mnozstvom ilustracnych fotografii
a nakresov, ktoré krok za krokom priblizuju jednotlivé postupy.
Cennd je aj tym, Ze spaja tradicné remeselné znalosti s tvorivym
pristupom a ponuka Citatelovi moZnosti, ako rozvijat vlastnu
kreativitu pri praci s keramikou.Je urcena studentom vytvarnych
odborov, pedagdgom, ale aj vSetkym zaujemcom, ktori chcu ziskat
pevné zaklady v keramickej tvorbe alebo sa zdokonalit v uz
osvojenych technikach.

Techniky keramiky, Euromedia Group, Universum, 2021.

Vyborne vizudlne spracovana kniha vas prevedie zakladmi
keramiky — od pripravy hliny cez tvarovanie, zdobenie, vypalovanie
a glazovanie. Fotografie ukazuju moznosti réznych technik

a odborné rady autorov pomahaju zvladnut vsetky potrebné kroky
k realizacii vlastnych napadov.
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Sickova-Fabrici, Jaroslava: Zdklady arteterapie. Praha: PORTAL,
2002.

Arteterapia pomaha uvolnovat a vyjadrovat emdcie, porozumiet
sebe aj druhym a zvladat r6zne Zivotné tazkosti. Autorka
predstavuje teoretické zaklady, cielové skupiny klientov a ciele
arteterapie — podporu komunikacie, kreativity, spontannosti ¢i
hladanie zmyslu Zivota. Kniha sa zameriava najma na pracu

s hlinou, opisuje konkrétne techniky a ich vyuZzitie. RozSirené
vydanie prinasa nové kazuistiky, otazky vyskumu, vyznam réznych
vytvarnych materidlov a pohlad na aktudlne Standardy
arteterapeutického vzdelavania doma i v Eurdpe.

GOLEM. Keramické tvorenie pre vsetkych. Praha: SEND, EFKO art,
s.r.o. 2025.

Casopis je uréeny pre vietkych, ktori radi tvoria z hliny. Kazdé &islo
prinasa priblizne 20 fotonavodov s postupmi od zakladov aZ po
pokrocilé techniky. InSpiraciu v fiom najdu deti aj dospeli,
zadiatocdnici i skiseni keramikari. Casopis tiez vyhlasuje sttaze pre
amatérskych tvorcov na rézne témy.
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