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Predhovor

,V literdrnej fikcii musime byt  uprimni
aZ na hranicu neznesitelnosti...“
(Elena Ferrante, Frantumaglia)

Misia, vyhnanie, utek, presidlenie, cestovanie

Recenzovany zbornik vedeckych prispevkov
Literdrne podoby migrdcie je nazvany rovnomenne
k projektu  VEGA 1/0157/17. Obsahuje sedemnast
prispevkov vjazyku polskom, ¢eskom anajma
slovenskom avkoreSpondencii k podstate pojmu
migracia sa ich autori a autorky neobmedzuju v Case
ani priestore. Editorky zbornika po dlhSej avahe zvolili
na prvy pohlad jednoduché - chronologické -
usporiadanie, ktorému vSak prisadili vyznam
linearneho Citania textovych variacii klucovej témy
zbornika. Jeho C(itatelia a cCitatelky budu vedeni od
misijnej pute svatcov cez folklorne pribehy, nemecky
romantizmus, slovensky  osvietensky roman,
medzivojnové apovojnové obdobie predovSetkym
k suCasnosti. Je zrejmé, Ze sedemnast prispevkov
neobsiahne problematiku literarnych poddb migracie
v komplexnosti, Ze  nezasiahne  vSetky fazy
spolocenského vyvoja, Ze dokonca v chronoldgii
zbornika ostanu aj tzv.biele miesta, napriek tomu
ponitka zaujimavé obrysy ihlbky literarnych dejin
pohybu na vzorke lyrickych, dramatickych, najma
prozaickych textov, folklornych pribehov ¢i diel pre
deti amladez, situovanych do slovenského aj
zahrani¢ného priestoru adeterminovanych réznymi
politickymi a kultirnymi okolnostami.



Editorsky vyber sedemnastich S$tadii je vSak
moZzné cCitat aj inak ako linearne. Ich tematicky rozptyl
zretelne dokladuje aj mnohovrstvovost Ustrednej témy
a Sirokospektralnost jej uchopenia, kedZe téma
vonkajSej avnutornej, dobrovolnej avynutenej,
nevratnej a docasnej, individualnej alebo kolektivnej
migracie, moznosti prekraCovania hranic realnych
i pomyselnych (izemnych, narodnostnych, narodnych,
naboZenskych, jazykovych, osobnostnych atd’.) otvara
Siroké spektrum analyticko-interpreta¢nych moZznosti
vnimania vybranych literarnych textov.

Ako vychodiskové sa aj rieSitel'skému kolektivu
ponukalo nie evidovanie jednotlivych druhov migracie
podla sociologickych kritérii, ale skimanie literarneho
zobrazenia skusenosti zmigracie ajej dosledkov.
Prispevky zaradené vtomto zborniku (resp. vSetky
vystupy realizované v ramci projektu VEGA 1/0157/17
Literdrne podoby migrdcie, ako o nich informuje edi¢na
poznamka) vSak dokazuju omnoho Sirsi potencial témy
ajej uchopenia. Ak uvazZujeme o migracii, mézu nas
zaujimat priciny ajej dosledky, avsSak literarny svet
potvrdzuje neraz problémovejSie uchopenie latkovej
skutoc¢nosti aludsku existenciu obnazuje tak, ako sa
v realnom svete neraz bojime urobit.

Snar emigrujucich

Ak si z novely Ludmily Ulickej poZi¢iame spojenie
,emigrantov snar“, moZeme v prispevku Lecha
Koscielaka, Jany Javorcikovej, Martina Lizona, Viery
Zemberovej ¢i Marie Halaskovej ako tstrednt sledovat’
konfrontaciu cudzieho a domova, vynutenu zretelnou
geografickou zmenou Zivotnych suradnic hlavnych

protagonistov  a protagonistiek. Ide o skusenosti
postav-emigrantov, prichadzajucich do konkrétnych



krajin, v ktorych sa réznymi sp6sobmi vyrovnavaju
s novou kultdrou a stratou tej pévodnej, premietnuté
ako dosledky horizontalnej (geografickej) zmeny na
vertikalnu (socidlnu Strukturu) rovinu existencie.

Prispevok Lecha KoScielaka otvara imaginarne
,dejiny“ migracie, zachytené v tomto zborniku, nielen
preto, Ze sa venuje casovo najstarSiemu obdobiu,
hagiografickej literatire 9.storocia, ale aj ztoho
dovodu, Ze skima Specifickdl tzv. misijnd migraciu na
priklade zZivotnych osudov solunskych bratov
Konstantina  a Metoda, literarne  spracovanych
v Moravsko-pandénskych legenddch. Specifikum jeho
prispevku nie je len v ¢asovom a Zanrovom zaradeni,
ale aj vnaznaceni textového potencialu vzhladom na
interpretaciu témy migracie. Ak vezmeme do uvahy
poetiku stredovekych alegendovych textov osobitne,
Koscielakov prispevok potvrdzuje nizku pritomnost
problematizacie takej zavaznej zmeny, aka migracia
vyvolava, ato bez ohladu na jej dobrovolnost alebo
vynutenost. Legendisti misijny pohyb svojich hrdinov
zvyCajne neproblematizuji, determinaciou BoZou
vOl'ou alebo BoZim poslanim Zivotné pute misionarov
vyznievaju vzdy ako dobrovolné, hoci neraz moézu
svojich hrdinov doviest do dramatickych az Zivotu
ohrozujucich situdcii, ktoré v duchu idealizacie ispeSne
zvladaju. Absencia zobrazenia vnutorného preZivania
ponuka Lechovi KosScielakovi mozZnost evidovat
milniky na misijnej puti, klticové tak pre osobnostny
rozvoj KonsStantina a Metoda, ako aj pre spoloc¢nosti, do
ktorych prichadzaju. V zavere prispevku sa autor
kratko dotyka aj osudu Ziakov, ktori ostali na Velkej
Morave po Metodovej smrti, a naznacuje vel'mi zloZitu
realitu migrantov v zahranici, ktorych ,nechrani“ ani
svaty ciel ich pritomnosti.



V Severnej Amerike aKanade, ako lokalizuje
geografické suradnice nového domova viacerych
Slovakov a Sloveniek Jana Javorcikova, sa odohrava aj
umelecké vyrovnavanie sa so skuisenostou historicky
starSej vynutenej a mladSej aj dobrovol'nej emigracie.
Autorka prispevku zaostrila na rozpoznanie
vyvinovych prudov a tendencii slovenskej migrantskej
literatury, vznikajicej vtejto Casti sveta, pricom
zachytava hlavny pohyb, premenu obrazu od nostalgie,
idealizacie domoviny avynutenosti vykorenenia
k objektivnejSiemu vnimaniu starého domova i nového
domu a k pragmatickejSiemu hodnoteniu
vystahovalectva ako prileZitosti rieSit isté Zivotné
situacie. Vysledkom Javorc¢ikovej niekol'koro¢ného
vyskumu, ktorého hlavné zavery prezentuje v tomto
zborniku, je identifikicia $iestich migraénych vin
vratane ich charakteristik.

Ludmila Ulicka je autorka, ktora sice
neemigrovala, ale svoje beletristické texty priestorovo
umiestiiuje mimo rodného Ruska. Podla Martina
Lizona tym ziskava potrebny priestorovy odstup, ktory
jej umozZnuje cez aspekt cudzieho priestoru, akoby
z odstupu, omnoho ostrejSie pozorovat svoje postavy,
ich konanie, vztahy akonfrontaciu vlastnej a cudzej
kultiry pod tiaZou udalosti 20. storocia. Aj Ulicka vSak
dospieva k zaveru nemoznosti oslobodit' sa od Ruska
a jej postavy-migranti su odsudené na vecné ,hl'adanie
harmédnie, pokoja avlastného miesta, na boj
s odtrhnutostou od strateného domova“.

Od autorského konceptu Ludmily Ulickej
a prispevku Martina Lizona je blizko k autorskému
konceptu Ireny BreZnej a prispevku Viery Zemberove,j.
Jej stadia ponuka komplexny pohl'ad na literarny vyvin
stvarnenia najma osobnej skusenosti svynutenou



migraciou autorky Ireny BreZnej, ale sucasne
zdoraziniuje nadosobné presahy, ktorych je Brezna
schopna. Obrazne ide o auto/biografické dejiny od
torza minulosti k pritomnosti, od konfrontacie sa
s cudzim cez hl'adanie si podmienok na zmysluplny
Zivot aZ po nachadzanie obcianskeho postoja k svojmu
Zivotu za hranicami, po vytvorenie si akceptovatel'ného
Zivotného Stylu.

Na zavery Viery Zemberovej vhodne nadvizuje
prispevok Marie Halaskovej, ktora po SirSom
ramcovani témy ako reflexie skusenosti s cudzinou,
pritomnej v tvorbe viacerych slovenskych autoriek,
acez Jliteratiru v pohybe*, ¢o ju vedie
k ,rozpohybovaniu“ pojmu narodna literatura, sa
presuva k jazyku literarneho textu ajeho podstatnej
role vinterkultirnom procese. Aj preto sa na dielo
Ireny BreZnej Nevdacnd cudzinka pozrela cez vztah
jazyka akulturnej identity a poukazala na autorkinu
schopnost metaforického otvorenia emocionalnej aj
pragmatickej roviny vztahu domaceho a cudzieho, ked’
cudzotu vnima vel'mi citlivo cez cudzotu jazyka a jeho
obrazov, ale sucasne prave jazyku prisudi schopnost
lepSie pochopit a prijat novu kultaru.

Modra kvetina

Ak si zNovalisovho romanu Heinrich von
Ofterdingen poZiCiame spojenie ,za modrou kvetinou®,
moZeme v prispevku Edity Jurcakovej, Daniela
Jakubicka, Radky Hribkovej, Nadezdy Zemanikovej,
Zuzany Stanislavovej, Radoslava Rusnaka a Lenky
Safranovej ¢i Jozefa Tatara ako Ustredny sledovat
pohyb k sebe, kde je skisenost s migraciou stvarnena
dominantne ako iniciany proces, pretoZe, slovami



eskej rockovej skupiny Mnaga a Zd'orp, aj cesta moZe
byt ciel.

V nemeckom romantizme sa putovanie,
cestovanie po svete stalo jednym zhlavnych
literarnych motivov, konStatuje Edita Jurcakova,
a spresnuje, Ze neSlo o dosiahnutie ciela cesty, ale
kl'iCovym stvarnenim sa stava prave proces putovania,
chapanie pohybu ako procesu neukonciteného
hl'adania, ako ,formy bytia“. S ohl'adom na zvolenu
optiku konsStatuje, Ze typicky romanticky znak napatie
medzi snovym a skuto¢nym sa vo vybranych textoch
nemeckych romantikov realizuje ako cesta hl'adania
vlastnej identity a miesta vo svete, pricom napriek
roznym zazitkom cesta nie je chapana ako
traumatizujuci zazitok.

Daniel Jakubicek dal pojmu migracia svojsky
vyznam, ked' ho uchopil primarne cez prozaicku tvorbu
Karla Capka, vktorej autorovi pristdil schopnost
v intenciach filozofie pragmatizmu vytvorit' originalny
pohlad na Cloveka a motiv cesty spojit sjeho tizbou
najst svoje miesto vo svete, najma vSak najst seba
samého apochopit tajomstvo zZivota. Nejde teda
o skiisenost s explicitne preZitou migraciou, hoci Capek
bol cestovatelom a cesta-pohyb je vjeho dielach
pritomna, ale o ,symbolickymi priméry postihujici
podhoubi tohoto politicko-spole¢enského problému®.
Daniel Jakubi¢ek z mnohych Capkovych postav vybera
najma dobrodruhov, svetobeznikov, putnikov a tulakov
a detailnejSie interpretuje divadelni hru Ze Zivota
hmyzu (1922) a roman Hordubal (1933).

Egona Hostovského (1908 - 1973) Radka
Hribkova vnima ako celozivotného vyhnanca,
spisovatela, v ktorého osude sa odrazili azda vSetky
vyznamné udalosti Ceskej histérie 20. storocia. Aj preto



nemusi prekvapit dominujica tematika jeho diel,
zachytenie existencialnej situacie Cloveka zbaveného
svojich korefiov, na ktord sa autorka pozrela
interpretaciou motivu pritomného v romane
s autobiografickymi  prvkami VSeobecné spiknuti
(1961). Vtomto bilancujicom romane sa autor
prostrednictvom svojho hlavného hrdinu usiluje dat
zmysel kldcovym okamihom svojej existencie
apomaha si retrospektivou, polemickymi dial6gmi,
expresivnymi gestami amimikou aZ ,postavou
vnutorného tiena“, jeho zmatené hl'adanie odhaluje
tuZzbu po navrate do detstva, ktorému autor pripisuje
vlastnost’ bezstarostnosti. Hl'adanie pravdy nadobuda
az detektivne Crty, ale nemusi nutne skoncit uspesne.

Podobne aj NadeZda Zemanikova sa ponara do
tvorby jednej autorky. Christa Wolfova nie je
emigrantka za vel'’ki mlaku, ale vyhnankynia tretej rise,
ktorej tvorba je nielen Zivotopisnym spominanim, ale
aj reflexiou Zivotnych osudov svojej generacie
narodenej v medzivojnovom obdobi, s detstvom
formovanym nacistickym rezimom a hr6zami konca
vojny. Modra kvetina sa v diele Christy Wolfovej meni
na snahu pomocou literarneho stvarnenia svojho
detstva amladosti preniknut kzakladom svojho
neskorSieho  zmyslania akonania, na  pokus
tematizovat utek ako radikalny zZivotny zlom.

Prispevky = Radoslava  Rusnaka  aZuzany
Stanislavovej velmi obohacujuco dokazuju, Ze taka
zavazna téma, akou migracia-pohyb nepochybne je, sa
umelecky a uspesSne stvariiuje aj v literature pre deti
a mladez.

Zuzana Stanislavova ponuka SirSie ramcovanu
sondu, usilujdc sa zachytit premeny skiimanej témy na
pozadi domacej aprekladovej literatury pre deti



amladez, vydavanej na Slovensku po roku 2010,
pricom vhodne odkazuje aj na cyklickost niektorych
motivov, pritomnych v sledovanom Zanri uz skoér alebo,
naopak, upozorfiuje na ich nepritomnost ¢i len
sporadicky vyskyt. Migraciu deli na vonkajSiu
a vnutornd, dobrovol'nu a vynutend, ale akcentuje nové
latkové skutocnosti, ktoré sa problémovo tematizuju
prave v sucasnej literatdre pre deti a mladeZ, napriklad
materidlna chudoba, Sikana v detskom kolektive,
l'udska nevrazivost voc¢i Cloveku so zdravotnym
znevyhodnenim alebo inej rasy, socidlne vyldcenie,
ekologicka migracia, bezdomovectvo ¢i uteCenectvo.
Sucasne konstatuje, Ze zmienené podoby migracie su

formované ,prostrednictvom rozpravkovo
modulovaného pribehu, ¢asto so spolutcastou (alebo
s vyhradnou ucastou) animalneho sveta.

Rozpravkovost, fantazijnost, dobrodruznost i
antropomorfizacia  zvySuju zazitkovost  témy
a zjemnuju hrany problému®.

Naopak, Radoslav Rusnak svoju optiku zuzil
a prehibil, ked na priklade autorskej rozpravky Mareka
Vadasa advoch vslovencine dostupnych prekladov
ilustrativne poukazuje na tri typy migracie ajej
sposoby reflexie prave cez zakonitosti literatury pre
deti a mladeZ a detského hrdinu. Vo Vadasom Uteku
(2016) identifikuje skusenost vSade odmietaného
uteCenca-dietata, v Sdenzovej préze Aristoteles a Dante
spozndvaju svet a tajomstvd vesmiru (2016) uvaZuje
o individualnom prekro¢eni hranic vo vztahu
k pocitovanej homosexualnej orientacii a v Boynovej
Uzasnej ceste Barnabyho Brocketa okolo sveta (2014)
sleduje explicitny horizontalny pohyb, ktorého
zmyslom je dosiahnutie oslobodzujucej sebaakceptacie.
VSetky tri texty literatury pre deti a mladez tlmocia
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skusenost aktualnej inakosti, priCom motiv cesty-
-pohybu detského hrdinu sa vyuZiva ako prostriedok
vytvarajuci priestor pre pochopenie okolia aj seba
samého.

Stidia Lenky Safranovej rozsiruje sktimanie
tematizacie migracie aj na literarny druh lyriky. Uz
nazov basnickej zbierky Veroniky DianiSkovej Sprdvy
znedomovov (2017) dava tuSit duastrednd tému
bezdomovectva stvarneni ako pohyb verejnym
priestorom odnikial' nikam ¢i cyklicky pohyb chapany
ako spoOsob prezitia soporou o funk¢né vyrazové
prostriedky  ako  polodomov ¢  polobydlie
a dramatizované témami kaZzdodennosti ako hendikep
a smrt.

Hoci je dej romanu Stefana Kréméryho A este
letiace tiene (1933, vysla 2012) situovany do
Svaj¢iarska, ustrednou sa nestiva tradi¢nejsia
konfrontacia domaceho a cudzieho, aj preto sme pri
predstaveni prispevku Jozefa Tatara vramci tejto
tematickej skupiny neuplatnili chronologické hl'adisko.
Hoci je priestor cudziny dynamicky, je ,zonou Zivého
kontaktu sinou kultdrou a prirodnym priestorom®,
pozornost  S.Kréméryho necieli na potencidlne
konflikty, prameniace zo stretu odliSnych kultur, ale,
ako zdoOraznuje aj J. Tatar, na vyznam nadvdzovania
medzil'udskych vztahov a minikomunit ako obranného
mechanizmu na samotu a osamelost postav.

Je zrejmé, Ze viaceré zmienené prispevky by sme
smelo mohli situovat na pomedzie ,emigrantovho
snara“ a,modrej kvetiny“, uvedieme na nom iba
prispevok Gabriely Mihalkovej. V iivode Studie autorka
dolezito poznamendava, Ze typ literarne tematizovanej
migracie do velkej miery =zavisi aj od casovo-
-priestorového kontextu vzniku jednotlivych textov.



Ked'Ze sa vyskumne zamerala na slovensku poviedku
60.rokov 20.storo¢ia adetailnejSie na prvotinu
DuSana KuZela, opravnene konStatuje dominanciu
tzv. vnutrostatne;j migracie SO zasadnymi
ideologickymi ddévodmi, ktorej priciny identifikuje
predovSetkym ako pracovné avztahové. Tieto
okolnosti maja zasadny vplyv aj na samotné stvarnenie
pohybu a dramaticky oslabuji potencial jeho
prezivania.

Metafora pohybu

Ak pohybu prisudime nielen fyzikalnu vlastnost,
ale aj metaforicki avytvorime si  spojenie
,rozpohybovany motiv“, potom by sme mali citat
Stadiu Lubomira Gabora, Milana Kendru ¢i Stanislavy
Schupplerove,;.

Lubomir Gabor ponal tému literarnej podoby
migracie ako pohyb aktérov deja folklérnych pribehov,
ako kruhovy pohyb chapany ako sucast Struktdrnej
vystavby folklornych sujetov, vychadzal z premisy
o existencii vyznamovych pravidelnosti tohto pohybu
aprisudil im  dolezité  symbolické  dosledky.
Vychadzajuc zo  Stadia  pramenov  folkléru
v slovanskom/eur6pskom kultirnom priestore,
identifikoval motiv magického kruhového pohybu
v primarnych pramenoch slovenského narativneho
folkloru, poukazal na jeho symbolicki povahu
a Specifikoval jeho vyznam. Motivy obchadzania,
obiehania, obletenia, obmotavania (ovijania)
a vytvarania kruhu okolo istého priestoru posvatenymi
prostriedkami s magickymi vyznamami, KkraZenie
s magickymi predmetmi suhrne oznacil ako motiv
rozhraniCovania priestoru kruhovym pohybom
a prisudil im vyznamy ako naruSenie alebo sprisnenie



hranice medzi znamym a neznamymi, ako prostriedok
komunikacie l'udského stranscendentalnym  ¢i
eliminacie Skodcu, ako vyraz zapasu protichodnych sil
a dalSie.

Milan Kendra si do hladacika svojej Studie
postavil roman Bendeguz (1841) Jana Chalupku
a zaostril na podtitul donkichotiada, ktorému pridruzil
vlastnost estetickej konvencie, modelu recepcie
a predovsetkym ,Stratégie organizovania
priestorového kontinua umeleckého textu“. To
autorovi umoznilo nielen cez optiku takto vnimaného
pohybu interpretovat roman Bendeguz, ale uvazovat aj
SirSie v kontexte priestorového kontinua kultury,
vktorom sa model donkichotiddy realizuje,
s uplatnenim synoptického videnia vztahov.
Donkichotiade osvietenského typu, kam radi aj roman
Bendeguz, nasledne prisudzuje dvojlomny pohl'ad.

Zbornikové podoby migracie uzatvara prispevok
Stanislavy Schupplerovej, vktorom sa zamysla nad
filmovymi adaptaciami literarnych predloh. Podla
miery vztahu kpredlohe rozliSuje adaptaciu verny,
svkladom aadaptaciu na motivy. Prostrednictvom
filmu o Svejkovi upozoriiuje na problém takého
etablovania filmovej adaptacie v kultare, Ze vplyva na
chapanie literarnej predlohy. Hoci medzi filmom
a knihou existuje mnoho rozdielov, nielen v zavere, pre
mnohych je Haskov Svejk jednoducho Svejkom-
-Hrus$inskym. Stanislava Schupplerova sa
najkritickejsSie pozera na Brabcovu filmova adaptaciu
Machovho Mdja, oznacuje ju za ,Slapnuti vedle“, co
doklada niekolkymi konkrétnymi prikladmi. Autorka
tak svojich Citatelov a citatelky upozorniuje na
moznosti a uskalia filmovej adaptacie, teda Specifickej



umeleckej migracie, ako aj na nekritické prijimanie
filmovej adaptacie vo vztahu k literarnej predlohe.

Subjekty migracie

RieSitel'sky kolektiv s prizvanymi kolegami
a kolegynami sa vo vSetkych svojich vystupoch pokusil
ponuknut sucasnému literarnovednému diskurzu
jeden zmoznych pohladov na problematiku
modelovania (fiktivneho) sveta literarnych diel
s ohl'adom na jeho vztahy so skuto¢nostou cez prizmu
ustrednej témy migracie. Hoci je usporiadanie
prispevkov v zborniku chronologické a predhovor ich
predstavuje vtematickych okruhoch, ich C(itatelia
a Citatel'’ky si mo6Zu zvolit vlastné poradie ich Citania.

Ako potvrdzuju vSetky vystupy realizované
vramci projektu VEGA 1/0157/17 Literdrne podoby
migrdcie (zhrnuté v edi¢nej poznamke), k interpretacii
migracie moZeme pristupovat zroéznych smerov,
sledujuc také atributy zmeny, ako su trvalost versus
docasnost (v ramci nej pravidelnost a nepravidelnost),
vertikalnost (zmena vsociadlnej Strukture) alebo
horizontalnost (zmena v priestorovom ukotveni),
vnutorna alebo vonkajSia migracia, ¢i motivacie zmeny,
napriklad ekonomickd aneekonomickd migracia,
modernejSie napriklad aj ekologickd migracia, ale ako
spolo¢né vychodisko sa napokon potvrdila dichotémia
vynutenost alebo dobrovolnost. Okolo takto
vymedzeného atribuitu pohybu sa potom vrstvia vSetky
zobrazovacie moznosti, ktoré jednotlivi interpretovani
autori a autorky zachytili v roznej miere
problematickosti  vzavislosti od doby, Zanru
aindividualnych  schopnosti sviac ¢  menej
explikovanym prepojenim na vertikalnost a/alebo
horizontalnost zmeny.
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Urcite neprekvapi, Ze najpestrejSie interpretacné
moznosti  poskytuje  predovSetkym  literatira
20. storocia asucasnosti, na ktoru sa sustredi aj
najvacSia vyskumna pozornost. Nechceme tvrdit, Ze
niektoré motivacie k migracii v minulosti neexistovali,
len staroCia feudalneho wusporiadania spolocCnosti
prirodzene viedli skor k tradi¢ne chapanym dévodom
na zmenu (prenasledovanie, ekonomické dovody,
svadba), kym v pofeudalnej spolocnosti anajma
sucasnej sa tematicky vejar viac otvara. To potvrdzuje
aj predpoklad rieSitel'ského kolektivu, Ze
interpretované texty sa skutocne (anelichotivo)
ukazali aj ako test akceptovania inakosti, resp. test
narokov  rozlicne  definovanej vacSiny ajej
(in)tolerancie voci inému.

NemoZno brat za pravidlo, Ze diela predstavuju
subjektivizované rozpravania osobnych skusenosti
s migraciou, hoci kvantitativne vystupy projektu
potvrdzuju, Ze vlastny, readlny =zazitok zmeny je
hlavnhym inSpiracnym mechanizmom vrcholiacim
vtvorbe. Ci uZ ide vroznej miere o auto/biografické
motivacie, alebo nie, spoloénym menovatel'om textov
ostava také umelecké stvarnenie skiisenosti so zmenou,
ktoré, slovami Christy Wolfovej, nabada
k zodpovednosti za vlastné dejiny akaktivnemu
humanizmu. KIdovymi slovami zbornika sa tak
stavaju pojmy ako kultura, etnicita, norma, zvyk, jazyk,
cudzina, domov, vlast, povinnost, rozSirené
o vyhnanie, utek, exil, presidlenie, vykorenenie, nadej,
zufalstvo, nostalgia, neznamo, odmietnutie a inakost,
ktoré svojou sémantikou naznacuji dominujicu
emocionalnu polohu zobrazenia sledovanej témy.

Elena Ferrante, pseudonym talianskej
spisovatel'ky, vo svojej Frantumaglii. Ceste pisanim



(Inaque, 2019) v jednom z listov vydavatel'ovi piSe, Ze
,beletria je tu vyslovene na to, aby vzdy hovorila
pravdu®, ¢o sa ma dosiahnut stratégiou ,zosnovat lzi,
ktoré vzidy neudprosne vravia pravdu“. Bez ohl'adu na
mieru biografického materialu, prenikajuceho do
jednotlivych textov, skimanych v tomto zborniku, ide
o fikéné texty, jedinecné stvarnenia vlastnej alebo
tuSenej skusenosti s migraciou, avSak sp6sobom
nadobudajicim univerzalny, mrazivy charakter. V tom
vnimame ich ,pravdivostnu“ hodnotu.

Martina Kubealakova
veduca grantového projektu
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Migracje w stowianskiej literaturze
hagiograficznej wczesnego
Sredniowiecza

Migracja jest czesto definiowana albo jako zmiana
miejsca w strukturze spotecznej i okreslana jako
migracja pionowa, albo jako zmiana miejsca
zamieszkania i wowczas okres$lana jest jako migracja
pozioma. Pierwsza jest zmiang w przestrzeni
spotecznego usytuowania cztowieka, zmiang jego
statusu, miejsca w systemie. Zaleznos$ci i dystanse
moga by¢ postrzegane jako wynik petnionych funkcji
przez jednostke lub grupe, ze wzgledu na posiadane
przez jednostke lub grupe bogactwo, wyksztalcenie
i zdrowie lub ze wzgledu na ich niedostatek lub brak.
Zmiany w przesunieciu pozycji spotecznej moga
stanowi¢ awans spoteczny, gdy wigza sie z uzyskaniem
wyzszych kompetencji, wyzszej pozycji zawodowej, czy
materialnej jednostki lub grupy. Zmiany moga tez
oznacza¢  degradacje, utrate  dotychczasowych
standardéw materialnych, przywilejéw, uprawnien
iszacunku przypisan ego do pozycji. Zmiana
przestrzeni  spotecznego  usytuowania, pozycji
spotecznej, miejsca w hierarchii nie koniecznie oznacza
réwnoleglta zmiane miejsca zycia i przebywania, ale
bywa pochodng oraz konsekwencja awansu lub
degradacji, jest jej wyznacznikiem (Ossowski, 1982,
s. 114).

Natomiast zmiana miejsca zamieszkania moze
powodowal zmiane w usytuowaniu spotecznym,
w pozycji spotecznej, w dotychczasowych
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zaleznoS$ciach, zblizeniach i dystansach spotecznych.

Réwnolegle ze zmiang przestrzeni geograficznej

nastepuja zmiany w usytuowaniu spotecznym,

w przestrzeni spotecznej, w spotecznych kontaktach

i dystansach os6b migrujacych. Wszelkie zmiany moga

wigzac sie zaréwno z awansem, jak i z degradacja.

W wyniku zmiany miejsca zamieszkania dochodzi do

zmiany kontaktow podmiotowych w rzeczywistosSci

spotecznej icharakteru tych kontaktow. Zmiana
miejsca usytuowania spotecznego lub terytorialnego
moze dotyczy¢ jednostek, rodzin icatych grup
spotecznych, zwykle narodowych lub etnicznych.

W zalezno$ci od tego, kto dokonuje zmiany, czy

jednostka, czy grupa, konsekwencje migracji moga

mie¢ rozny charakter. Jednostka migrujagca zmienia
wiele lub niemal wszystkie relacje spoteczne

(konieczno$¢ nawigzania znajomoSci w nowym

Srodowisku). Grupa migrujagca (np. rodzina,

przyjaciele) moze niewiele zmienia¢ w relacjach

wewnatrz grupy. Nowe relacje nawigzywane sg jedynie
na zewnatrz grupy, stad indywidualne konsekwencje
migracji dla jednostki migrujacej w grupie moga by¢
mniejsze niz w przypadku migracji indywidualne;.
Zaréwno zmiany w usytuowaniu spotecznym, jak

i konsekwencje dotyczace korzySci istrat zaleza
réwniez od charakteru migracji. W podziale migracji za
gtowne kryterium uwzglednia sie dobrowolnos¢, czyli,
czy decyzja o migracji jest niezalezna czy zalezna od
migrujacych. Uwzgledniajac to kryterium dzieli sie
migracje na:

a) Przymusowa, zmiana miejsca zamieszkania
wywotana dziataniami, naciskami o charakterze
politycznym, jak deportacje, zestania,
przesiedlenia, ktore na ogét dotycza catych grup
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spotecznych, zwykle o charakterze etnicznym
(przesiedlency, wysiedlency). Jest tez ucieczka
przed przesladowaniami, zagrozeniem utrata zycia
i/lub zdrowia (uchodzcy). Wreszcie jest migracja
pod presja, pod wptywem nacisku, na og6t na tle
politycznym.

b) Dobrowolng, czyli podejmowana bez sytuacji
zagrozenia czy przymusu zewnetrznego. Zwykle
jest to migracja na tle roznic i dysproporcji
w poziomie Zycia miedzy krajem (miejscem)
zamieszkania a krajem (miejscem) poszukiwania
lepszego zycia. Jest to wiec migracja na tle réznicy
w standardach zycia, ale moze tez by¢ migracja
w celu taczenia rozbitych rodzin (Kawczynska-
-Butrym, 2008, s. 28).

Inny podziat migracji uwzglednia jej gtéwne
przyczyny. One s3 niejako ,wpisane” w cele migracji,
w oczekiwane przez migrujacych korzysci wynikajace
ze zmiany miejsca zamieszkania. Wedlug kryterium
przyczyn wyrOzniane s3 migracje ekonomiczne
i migracje pozaekonomiczne. Migracje ekonomiczne
podejmowane sg w celu poszukiwania lepszego zycia,
nastawione sg na korzy$ci materialne i obejmuja dwie
grupy emigrantow ekonomicznych: ,migrantéw
przezycia”, dla ktorych celem jest zdobycie
jakichkolwiek srodkéw dla zaspokojenia czesto
podstawowych potrzeb (wyzywienie, ubranie, diugi)
i,migranci mobilni”, ktérzy zmierzaja do poprawy
standardu zycia, zgromadzenia funduszy na inwestycje
i inne potrzeby ukierunkowane na rozwaj.

Migracje pozaekonomiczne, ktorych Zrodtem sa
aspiracje i edukacja, sa zorientowane na zwiekszanie
szeroko rozumianego kapitatu zZyciowego o0s6b
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migrujacych. Przesladowania religijne, czy
pielgrzymowanie to migracje majace na celu
bezpieczenstwo wyznawania swojej wiary, wypetniania
praktyk religijnych lub dopetienie praktyk wpisanych
w nakazy wiary. Skutkiem klesk zywiotowych
i katastrof sa migracje stuzace znalezieniu nowego
terenu zycia w miejsce zniszczonego. S3 tez migracje
polityczne jako efekt wojny, walki obozoéw politycznych,
ucieczki i przesiedlenia zwigzanych ze zmiang granic.
W tym przypadku s3 to migracje dla zapewnienia
bezpieczenstwa fizycznego, ochrony zycia i zdrowia tak
wtasnego, jak i bliskich (Kawczynska-Butrym, 2008,
s. 29).

Takie podzialy migracji wskazuja, Ze zmiana
miejsca nie musi by¢ stata, np. migracja edukacyjna lub
zarobkowa. Dlatego jako dodatkowe kryterium
podziatu uwzglednia sie okres trwania migracji
iwowczas mozna okre$li¢ czy migracja jest stata
(z planami i intencja pozostania), okresowa
(dtugotrwata - nie krotsza niz rok i krotkotrwata -
ponizej roku) i sezonowa (zwykle zwigzana z zakresem
prac w rolnictwie lub zbieraniem runa leSnego).
Niewatpliwie w zaleznosci od okresu trwania migracji
i poszczegdlnych jej etapow, wystepowaé moga rozne
rodzaje zyskow i strat, a tym samym rozne ich poziomy
(Ilski, 2010, passim).

W przesziosci Europy w wedrowkach ludnosci
zdecydowanie przewazata migracja z Zachodu na
Wschod. Juz starozytni Rzymianie spotykali sie ze
Stowianami w swych wyprawach handlowych nad
Battyk (szlak  bursztynowy), lecz dopiero
w $redniowieczu migracja ta zaczeta urasta¢ do
wielkich rozmiaréw. Wedrowki ludow sa tutaj
doskonatym przyktadem, cho¢ one wigza sie bardziej
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z odwrotnym kierunkiem, tj. ze Wschodu na Zachéd
Europy. Co nie znaczy, Ze poprzedni Kkierunek
migracyjny zostal wyparty. W IX w. szwedzcy
Waregowie zatozyli ksiestwa na Rusi, dajac poczatek
powstalym tam germansko-stowianskim miastom
w Nowogrodzie i Kijowie. W tym czasie, jeszcze przed
misjg $w. Cyryla i Metodego, na Morawach pojawili sie
Jliczni  kaznodzieje” tacinscy. Nowi przybysze -
misjonarze z Zachodu - zapoczatkowali ewangelizacje
narodow stowianskich w X w. (Czechy, Polska)
i w nastepnych. Miedzy innymi dzieki nim Sclavonia
weszta przez chrzest do rodziny narodoéw europejskich,
w ktérej zajmowaty juz swoje miejsca Roma, Galia
i Germania. Rowniez dzieki migrantom w XI w.
powstawaty biskupstwa tacinskie na Rusi (Glowiak,
2012, passim).

Migracje wigzg sie wiec 2z nieustannym
przekraczaniem roznych granic, zar6wno politycznych,
kulturowych, jak i czasowych. Zatem, by badac
migracje, trzeba tez nieustannie przekracza¢ granice
dyscyplin i metod. Trzeba réwniez umiec sie pogodzic¢
z faktem, ze zjawisko migracji bedzie sie spotykac
z diametralnie réznymi interpretacjami. Stad badanie
tego zjawiska przez pryzmat literatury daje dodatkowe
mozliwosci dotarcia do rozmaitych opiniotworczych
przekazéw. Przy czym warto by jeszcze poszerzy¢
interdyscyplinarny obraz migracji o kulturowa role
migrantéw, o wymiar religijny migracji, czy wreszcie
o analizy zewnetrzne wzgledem jakiej$ religii, czy
obrzadku. Dla tych analiz warto zajrze¢ do literatury
hagiograficznej, ktora znakomicie oddaje koloryt
opiniotwdrczy zjawisk opisywanych przez biografow,
piszacych  zywoty Swietych. Epoka obfitujaca



Lech J. KoScielak

w szerzenie twdrczosci hagiograficznej byto
Sredniowiecze, zarOwno we wschodnim
chrzescijanstwie, jak i w jego zachodniej, rzymskiej
czesci.

Wiadomo, Ze wieki $rednie to czasy burzliwych
wojen, krucjat i wedréwek migracyjnych. Literatura
pozostata po tym okresie jest i barwna i wnikliwa
w opisach tamtej rzeczywistos$ci. Spora czes¢ dorobku
literackiego S$redniowiecza obejmuje wspomniana
twdrczos$¢ hagiograficzna, zwtaszcza zywoty Swietych.
Dorobek ten wigzat sie z rozwojem chrzesScijanstwa
i dydaktyczna rolg literatury. Zywoty $wietych idealnie
nadawaty sie do propagowania okre$lonych i czesto
pozadanych postaw. Utwory hagiograficzne
rozpowszechnily sie szczeg6lnie od czaséw wczesnego
Sredniowiecza. = Kazda opowies¢ miata  kilka
zasadniczych czesSci sktadowych. Zaczynata sie
prologiem, w ktérym opisywano przyczyny, dla ktérych
powstata biografia swietego. Potem byt opis narodzin,
cudownego dziecinstwa i mtodosci. Dziatalnos¢
publiczna miata przedstawia¢ przejawy wspaniatosci
bohatera opowiesci. Pierwsze cuda czynione jeszcze za
zycia, poprzez przeSladowania, doprowadzaty do
meczenskiej Smierci, by zakonczy¢ dzieto Swietego jego
cudami poSmiertnymi (np. uzdrowienia, egzaltacje,
uwolnienia jencéw).

Nie inaczej jest w literaturze hagiograficznej
pochodzenia stowianskiego lub dotyczacej ludéw
stowianskich. W drugiej potowie IX wieku powstaty
zywoty  obszerne Swietych  Konstantyna-Cyryla
i Metodego. W X wieku pojawiajg sie zywoty uczniéw
i epigonow tradycji cyrylo-metodianskiej, zwtaszcza na
terenach carstwa butgarskiego. Tradycja hagiograficzna
w XI wieku wzbogaca tez ksztattujaca sie literature
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kronikarska w krajach stowianskich. Pod tym katem
sp6jrzmy wiec na Zywoty Konstantyna i Metodego, jako
najwczes$niejsze  utwory zwigzane z migracjami
misyjnymi.

Przybycie braci sotunskich! na Morawy w 863
roku byto wypetnieniem rozkazu cesarza. Nie byt to
wiec krok dobrowolny, ale wynikal on z sytuacji
politycznej tamtych czasow. Otdz ksigzeta stowianscy
(Roécistaw i Swietopetk morawscy) zwrdcili sie
zprosbha do cesarza bizantyjskiego o przystanie
misjonarzy, znajacych mowe stowianska. Cesarz do tej
misji wybral wtasnie braci sotunskich, ktérzy nie mieli
wyboru, wszak cesarzowi sie nie odmawiato. Wraz
z grupg pomocnikdw musieli uda¢ sie do ksiestwa
morawskiego na dtuzszy pobyt. Byta to wiec migracja
nie tylko wymuszona, ale i dtugotrwata, bez konkretnej
daty powrotu. Migracja ta wigzala sie z gloszeniem
Stowa Bozego, byta wiec pozaekonomiczna, a zyskiem
miata by¢ skuteczna ewangelizacja ludu stowianskiego
w panstwie morawskim. P6Zniej wiaczylo sie w ten
proces migracyjny ksiestwo panonskie Kocela, ktory
przyjat u siebie greckich misjonarzy. Zwienczyt ten
proces kolejny wymuszony ruch migracyjny, czyli
dwuletni pobyt w Rzymie. Tutaj rozeszly sie losy braci
sotuniskich, gdyz Konstantyn po wstgpieniu do
klasztoru i przyjeciu imienia Cyryl, zmart z powodu
choroby. Jego wedrowka migracyjna zakonczyta sie
w Rzymie bez powrotu do domu. Substytutem powrotu
miato by¢ przewiezienie doczesnych szczatkéw
Konstantyna do Bizancjum. Nie doszto do tego
zpowodu cudu i Konstantyn zostal pochowany

!Tak nazywano Konstantyna i Metodego od miejsca ich
pochodzenia, czyli greckich Tessalonik.
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w Rzymie w bazylice $w. Klemensa (Zywot Konstantyna,
rozdz. XVIII).

Tutaczka migracyjna Metodego nie zakonczyta sie
w Rzymie, lecz miata trwac przez nastepne kilkanascie
lat. Po wyjezdzie z Rzymu Metody zawital do Panonii,
z ktorej po kilku miesigcach z powrotem udat sie do
papieza do Rzymu. Stamtad udat sie do Niemiec do
Ratyzbony, gdzie jego wedrowka migracyjna przybrata
dramatyczny charakter. Ot6z Metody zostal pojmany
i wywieziony na zestanie do klasztoru w Reichenau,
wyspie na jeziorze Bodenskim (Zywot Metodego, rozdz.
[X). Dwa i pét roku trwat jego przymusowy pobyt
w tym miejscu, to migracyjne osadzenie w klasztorze
bez wstawiennictwa papieskiego mogto trwaé¢ tam
latami. Migracyjne  losy = Metodego  zostaty
ustabilizowane po jego powrocie na Morawy, gdzie
z przerwami przebywat do swojej $mierci w roku 885.
Do rodzinnych stron juz nie powrdcit, chociaz byt
w miedzyczasie w Konstantynopolu z wizytg u cesarza.
Byt takze jeszcze w Rzymie u papieza. Wtasciwie cate
zycie Metodego od przybycia na Morawy byto jedna
wielkg tutaczka poza granicami swojego kraju.
Tutaczka to jest najlepsze okre$lenie dla migracji
misyjnej Metodego.

Zywoty Konstantyna i Metodego pokazuja jeszcze
inne oblicza migracji w okresie wczesnego
Sredniowiecza.  SpoOjrzmy  wnikliwiej na losy
Konstantyna. Zycie Konstantyna to tez jedna wielka
wedrowka  cztowieka  migrujacego. Juz  jako
kilkunastoletni chtopiec udat sie na dwor cesarski do
Konstantynopola w celu pobierania nauk. Byta wiec to
migracja celowa i dobrowolna. W kilka miesiecy zdobyt
duza wiedze, ktora pozwolita mu na zmiane sytuacji
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spotecznej, gdyz zostat zarzadca domu logotetaZ?.
Zauwazywszy jednak, ze sg w stosunku do niego daleko
idace plany polityczne, uciekt do klasztoru. Jest to
ciekawy przyktad na migracje dobrowolng, ale
wymuszong niechcianymi perspektywami dalszego
zycia. Po tej krétkotrwatej, bo szeSciomiesiecznej
migracji wrocit Konstantyn na dwor cesarski, by
przeja¢ katedre nauczycielska i nauczac filozofii
w tamtejszej szkole (Zywot Konstantyna, rozdz. IV). Po
nieco spokojniejszym okresie zycia, w wieku 24 lat
musiat Konstantyn udac sie do Saracené6w w obronie
wiary chrzescijanskiej (Zywot Konstantyna, rozdz. VI).
Cho¢ z wyjazdem tym wigzata sie migracja czasowa i na
podstawie rozkazu cesarskiego to jednak Konstantyn
udat sie do Saracenow ,z radoscig”, bo jak zapisat jego
stowa hagiograf: ,C6Z bowiem jest stodszego na tym
$wiecie jak zy¢ i umieraé za Tréjce Swiety”
Powrdéciwszy z tej czasowej i przymusowej migracji
udat sie Konstantyn na kolejng migracje dobrowolng
i pozaekonomiczng. Osiadt w miejscu ustronnym,
anastepnie z powrotem w zaciszu klasztornym, na
gorze Olimp3.

Na kolejne wielkie wyzwanie migracyjne nie
czekal Konstantyn zbyt dtugo. Na zadanie nowego
zarzadcy dworu cesarskiego wyruszyt Konstantyn
z misjq religijng do Chazar6w. Znamienne s3g tutaj
znowu stowa przekazane przez hagiografa: ,Jesli
kazesz wtadco, z radosScia pdjde w takiej sprawie..”
Migracja pierwotnie wymuszona przeradza sie

2 Logotet to dygnitarz bizantynskiego dworu cesarskiego,
kierownik polityki zagraniczne;j.

30limp to géra w poblizu Brusy w Bitynii, na matoazjatyckim
wybrzezu Morza Marmara.
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w migracje aspiracyjng i edukacyjng. Miat bowiem
Konstantyn przekonywa¢ Chazaréw do wiary
chrzeécijanskiej (Zywot Konstantyna, rozdz. VIII).
Podczas pobytu u Chazaréw Konstantyn dobitnie
podkreslit tez swoja sytuacje cztowieka migrujacego
mowigc kaganowi, wtadcy chazarskiemu: ,Oto jestem
wsérod was sam jeden bez krewnych i przyjaciot”
Migracja Konstantyna z pobudek religijnych przyniosta
oczekiwane owoce, gdyz okoto dwustu Chazaréow
ochrzcito sie, wyrzekajac sie szpetnych obyczajow
poganskich. W ten sposéb zostal podkresSlony
iwyrozniony trud migracyjny Konstantyna, ktory
zmieniajac miejsce pobytu osiagnat wielkie korzysci
dla wiary chrzescijanskie;j.

Nowa sprawa misyjna itrud nie mniejszy od
poprzednich staneta przed Konstantynem w zwigzku
z prosba ksiecia morawskiego Roscistawa. Ot6z wtadca
Moraw poprosit cesarza Michata o nauczyciela wiary
chrzescijanskiej, ktéry mogtby naucza¢ w jezyku
stowianskim (Zywot Konstantyna, rozdz. XIV).
Konstantyn nie odmoéwit cesarzowi i udat sie na kolejng
migracje do kraju stowianskiego. Nie pierwszy raz udat
sie na migracje misyjng ze swoimi pomocnikami, a wiec
z grupa towarzyszy. Inaczej niz we wcze$niejszych
wedrowkach Konstantyn zostat przyjety przez ksiecia
Roscistawa, bo z wielka czcia. Ksigze oddal tez
Konstantynowi na nauke licznych uczniéw (Zywot
Konstantyna, rozdz. XV). Migracja cho¢ wymuszona
okazala sie by¢ mitg miejscowym, gdyz potrzebowali
u siebie nauczyciela wiary. Poza tym liczne grono
towarzyszy wokdt Konstantyna spowodowato, ze czut
sie dobrze w nowym miejscu. Wkrétce, jak powiada
hagiograf, Konstantyn przetozyt na jezyk stowianski
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cala liturgie koScielng, nauczyt ich jutrzni, wigilii,
nieszporow i obrzedéw mszy Swiete;.

Po czterdziestu miesigcach pobytu na Morawie
Konstantyn udat sie do Rzymu. Czas spedzony u ksiecia
RoScistawa byt dtugotrwatym wyzwaniem
migracyjnym. Na pewno byto tatwiej gosci¢ w kraju
stowianskim w wiekszej grupie towarzyszy, niz
samemu przebywa¢ na obcej ziemi. Po drodze
zatrzymat sie u ksiecia panonskiego Kocela (Zywot
Konstantyna, rozdz. XV). Hagiograf nie podat czasu
pobytu, ale w dalszg droge Konstantyn zabrat okoto
piec¢dziesieciu uczniow. Zebranie takiej liczby ludzi
musiato trwac przez pewien czas. Byt to jednak okres
migracji aspiracyjnej w oczekiwaniu na uczniéw wiary
chrzescijanskiej. W tak licznej grupie towarzyszy
wyruszyl Konstantyn w dalsza wedréwke migracyjna
do Rzymu.

Kolejnym punktem na drodze migracyjnej
tutaczki  Konstantyna byla  Wenecja  (Zywot
Konstantyna, rozdz. XVI). Tam podczas synodu
biskupow i kaptanéw zarzucono jednak Konstantynowi
szerzenie tzw. herezji trojjezycznej*. Wspaniata dysputa
stoczona przez Konstantyna zzebranymi tam
biskupami i kaptanami jest przyktadem nieztomnosci
w pogladach mimo przebywania na cudzym terenie
i wobec niesprzyjajacych okolicznosci oraz nietajonej
wrogosci  miejscowych. Po tych wydarzeniach

4Zalozeniem tej herezji, zwanej réwniez pilacjanska, byto
przekonanie o nauczaniu wiary chrzescijanskiej tylko w trzech
jezykach, tj. hebrajskim, greckim i tacinskim. Biograf
Konstantyna odwrdcit sytuacje, gdyz to wtasnie Konstantyn
byt zdeklarowanym przeciwnikiem zaweZenia gltoszenia Stowa
Bozego wytacznie do tych trzech jezykow.
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Konstantyn opuscit Wenecje i udal sie wprost do
papieskiego Rzymu.

Migracja rzymska Konstantyna byla jednym
wielkim sukcesem religijnym. Witat go sam papiez
Hadrian II, a mieszkancy Rzymu przyniesli Swiece na
powitanie (Zywot Konstantyna, rozdz. XVII). Jak
wyjasnit  hagiograf przyczyng tak czcigodnego
przywitania nie byta osoba Konstantyna tylko szczatki
$w. Klemensa, papieza-meczennika, ktére przywiozt ze
soba Konstantyn. Konsekwencja pobytu w Rzymie byto
uznanie jezyka stowianskiego za jezyk liturgii
koScielnej i wySwiecenie wszystkich uczniow, ktorzy
przybyli z Konstantynem z wizyta ad limina
apostolorum do papieza. Po tych radosnych chwilach
rzymskiego pobytu przyszty dni zle. Konstantyn
bowiem zachorowat i wstapit do klasztoru, a ztozywszy
$luby zakonne przyjat imie Cyryla (Zywot Konstantyna,
rozdz. XVIII). Zmart na emigracji klasztornej po
piec¢dziesieciu dniach. Byla to jednak migracja
dobrowolna i o silnym zabarwieniu religijnym. Nie
powrocit wiec Konstantyn do domu, lecz zostat na
wieki w Rzymie, pochowany w bazylice $w. Klemensa,
ktérego relikwie ofiarowat papiezowi. W Rzymie w tym
czasie byta silna kolonia Grekdw, ktorzy ze wzgledu na
prze$ladowania religijne ze strony wyznawcéw
ikonoklazmu osiedli w Italii. Duza ich cze$¢ tez nigdy
nie wrocita do domu, zostajac po wsze czasy na
obczyZnie, na ziemi rzymskie;.

Mimo, Zze Konstantyn umart daleko od swojego
domu, to jak zaznaczyt jego hagiograf odprawiono mu
pogrzeb jakby dla samego papieza. Z poczatku brat jego
Metody chciat zabra¢ ciato Konstantyna do Bizancjum,
ale rzymscy dostojnicy koScielni nie zgodzili sie, wiec
zwtoki Konstantyna umieszczono w bazylice rzymskie;.
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Charakterystyczne byto wyjasnienie catej tej sytuacji
przez biskupow rzymskich, ktérzy stwierdzili, ze
,poniewaz Bdg po obejsciu wielu ziem przywiédt go
[Konstantyna] tutaj i tutaj dusze jego zabrat, godzi sie,
azeby tutaj byt pochowany jako mqz czcigodny” (Zywot
Konstantyna, rodz. XVIII). Na przyktadzie Konstantyna
widac¢ jak losy migranta moga ulega¢ przemianom nie
tylko pod wpltywem zmiany miejsca pobytu, ale
réwniez ze wzgledu na zmiane sytuacji spotecznej
i jego dziatan aspiracyjnych. Ostatecznym uznaniem dla
roli jaka odegrat na emigracji Konstantyn byto
namalowanie nad jego grobem w bazylice
$w. Klemensa podobizny Konstantyna, o czym
zaSwiadczyt jego hagiograf:

, tak z trumng wtozyli go do grobu po prawej
stronie ottarza w kosciele Sw. Klemensa. 1 tam
zaczely sie dziac liczne cuda, ktére zobaczywszy
Rzymianie tym wiecej przytozyli sie do czczenia
Swietosci jego i namalowawszy obraz nad grobem
jego, zaczeli swieci¢ swiatta dzien inoc, chwalgc
Boga, ze tak rozstawia tych, ktérzy Go wielbiq.”
(Zywot Konstantyna, rozdz. XVIII)

Nie kazdy migrant doznaje takiego uznania za
zycia, a c0z dopiero po S$mierci. Losy jego brata
Metodego stanowity kolejny przyktad zmiennosci
podejscia do migrantéw. Po S$mierci Konstantyna
papiez wysyta Metodego wraz z uczniami do ksiestwa
panonskiego w celu nauczania wiary chrzescijanskiej
w jezyku stowianskim (Zywot Metodego, rozdz. VIII).
Kocel, ksigze panonski, przyjal Metodego z wielka
czcia, anastepnie ponownie wystat Metodego do
papieza zprosba o wySwiecenie go na biskupa
w Panonii. Metody wyniesiony najpierw do godnosci



Lech J. KoScielak

biskupiej, nastepnie jako migrant zostat uznany przez
biskupow niemieckich za obcego inieprawnie
nauczajgcego na ich terenie wiary chrzescijanskiej, co
sie skonczyto dla niego zestaniem na dwa i pét roku do
klasztoru w Szwabii (Zywot Metodego, rozdz. 1X). Po
powrocie z zestania zostal Metody arcybiskupem
i objat kosciét morawski, z ktorego zostali wygnani
kaptani niemieccy (Zywot Metodego, rozdz. X). Na tym
przyktadzie wida¢, ze migranci misyjni walczyli ze soba
o wptywy na obcej ziemi. Ich potozenie spoteczne
zmienialo sie wraz z nastawieniem miejscowych, co
wkrotce miat doswiadczy¢ rowniez Metody. Kaptani
niemieccy, ktorzy zostali na Morawach oskarzali go
nieustannie przed kolejnymi papiezami zarzucajac
odstepstwo od nauki Ko$ciota Rzymskiego> (Zywot
Metodego, rozdz. XII). Tak wiec hagiograf napisat, ze
Metody ,we wszystkich swoich podrézach czesto
popadat we wszelakie niebezpieczeristwa ze strony
nieprzyjaznej” (Zywot Metodego, rozdz. XIV), jakby
chciat odda¢ niepewny los ludzi migrujacych do innych
ziem, z misja gloszenia Ewangelii. Metody zmart
w otoczeniu  swoich  uczniow izostat godnie
pochowany w koSciele katedralnym na ziemi
morawskiej (Zywot Metodego, rozdz. XVII), daleko od
swojego rodzinnego domu.

Uczniowie Metodego, zaré6wno obcy, jak
i tuziemcy, nie mieli tyle szczeScia na ziemi morawskie;.
Na jesieni 885 roku zostali wypedzeni iudali sie na
potudnie Europy w poszukiwaniu nowego miejsca do
zycia i praktykowania religii w obrzadku stowiansko-
-rzymskim, zgodnie z nauka Konstantyna i Metodego.

5Byli bowiem zwolennikami herezji hiopatorskiej wedle stow
hagiografa Metodego.
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Jak napisano w Drugim stowiariskim zywocie Swietego
Nauma »pO $mierci Metodego nastat na
arcybiskupstwie = pewien  czarownik  imieniem
Wiglisko®,  przepeilniony herezja = Macedoniusza
i Apolinarego, 1izniweczyt cala nauke Metodego,
auczniow jego wymeczywszy, w ciemnicy zwigzanych
osadzil. Swieci za$§ pomodlili sie do Boga iwstrzas
ogromny nastgpit po dwakro¢ itrzykro¢, iludzie
zdomoéw powybiegali. Otwarly sie wrota wiezienia,
a tancuchy na rekach i nogach [wieZnidw] skruszyty
sie”. Wiekszo$¢ uczniow Metodego uciekta dzieki temu
z Moraw, ratujac niewatpliwie zdrowie, a moze i Zycie.
Dobitniej o niedoli uczniow Metodego napisano
w Zywocie obszernym Swietego Klemensa Ochrydzkiego
(rozdz. XIV). ,Po uwolnieniu z kajdan niewoli
zapragneli [udac sie do] Butgarii, rozmyslali o Butgarii
imieli nadzieje, Ze Butgaria udzieli im wytchnienia.
Niemniej jednak i do niej nie mieli nadziei dojs$¢, gdyby
nie ukrywali swojej drogi, dlatego tez starali sie
umkna¢ przed czyimkolwiek wzrokiem, obywajac sie
bez zywnosci iodziezy, doznajac wszelkich udrek;
w zwigzku z tym z powodu strachu zmuszeni byli sie
rozdzieli¢, rozproszyli sie zatem w rézne strony - Bogu
na chwate, by ogarna¢ kregiem Ewangelii wiecej
okolic”.

Losy ucznibw Metodego po jego Smierci
znakomicie oddaja realia Zycia, zwtaszcza wyznawania
praktyk religijnych. Upokorzenie i umeczenie, ktorych
doswiadczyli jednoznacznie potwierdzaja trudna
rzeczywistoS¢ migrantow w obcych krajach. Tylko
dzieki zrzadzeniu losu (trzesienie ziemi) uszli z Zyciem
i mogli poszukac¢ sobie nowego miejsca.

6 Wiching, biskup Nitry.
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Te kilka przyktadéw z literatury hagiograficznej
pokazuje jak waznym Zrédtem opisujacym dzieje
migracji w Europie Srodkowej moga by¢ zywoty
Swietych. Hagiografowie pokazuja bowiem rozne
odcienie migracji na przyktadzie losow misjonarzy
gtoszacych Stowo Boze. Ten krotki zarys pokazuje
zatem mozliwoSci opisowe i interpretacyjne jakie tkwig
w omawianej literaturze. Dalsze rozwazania moga
usystematyzowa¢ nasza wiedze na temat opiséw
zachowania ludzi migrujacych we wczeSniejszym
Sredniowieczu. W tym konkretnym przypadku ludzi
Kosciota, ktorzy udawali sie w obce strony w celu
nauczania wiary chrzeScijanskiej. Problem migracji
misjonarzy aktualny jest do dzisiaj. Ciekawe bytoby
poréwnanie mechanizméw kierujacych zachowaniami
ludzi migrujacych w dawnych czasach z ludZzmi
migrujacymi wspotczesnie.
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Summary

Migration is a change of place in the social structure or
change of place of residence. Depending on who makes
the change, whether the individual or the group, the
consequences of migration are of different nature. The
migrant unit changes almost all social relations.
However, the migrating group can not change much in
the relationships within the group. The nature of
migration is determined according to the voluntary
criterion, i.e. whether the decision on migration was
independent or dependent on the migrants. In this way,
migration is divided into voluntary or compulsory.
Migration is also divided due to its reasons: economic
or non-economic. Each migration involves crossing
different borders, therefore migrations should be
examined interdisciplinary. This migration image also
includes the cultural role of migrants and the religious
dimension of migration. Hagiographic literature is
particularly useful here, especially since the early
Middle Ages, in the absence of other written sources.
There is also a hagiography connected with Slavic
people at the time. From the oldest Slavic lives of saints,
the lives of Constantine and Methodius, as well as the
saints of Old Bulgarian, are extremely important here.
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Motivy magického kruhového pohybu v pamiatkach ustnej ludovej
slovesnosti

Lubomir Gabor
Motivy magického kruhového pohybu
v pamiatkach ustnej I'udovej slovesnosti!

Cielom predkladaného clanku je skumanie
funk¢éného uplatnenia obrazov magicko-
-symbolického  pohybu postav vo  vybranych
prozaickych Zanroch ustnej l'udovej slovesnosti, ktory
sa prejavuje  prostrednictvom  rozhrani¢ovania
priestoru alebo Specifického exponovania magickej
moci vyustujuceho do zmeny stavu folklérnych
aktantov. V migracii - pohybe aktérov deja folklérnych
pribehov sa vyskytuji sémantické pravidelnosti
s doleZitymi symbolickymi d6sledkami. V tomto ¢lanku
sa pokusime zprimarnej pramennej bazy textov
vyexcerpovat pripady magického kruhového pohybu,
poukazat na ich symbolicki povahu a Specifikovat
vyznam. NadviaZzeme na doterajSie vysledky stuadia
pramenov folkléru v slovanskom/eurépskom
kultirnom priestore apokusime sa ich rozsirit
o pohl'ad na uplatnenie daného motivu vo vybranych

primarnych pramenoch slovenského narativneho
folkl6ru.?

1 Clanok vznikol s podporou projektu Era-Net Rus Plus Linguistic
and Ethnocultural Dynamics of Traditional and Non-traditional
Values in the Slavic World.

2 Analyzu funkcii hranic (rozhrani¢ovania priestoru) v rdéznych
svetovych kultdrach z kultdrnoantropologického ¢i literarneho
a folkloristického hl'adiska uskutocnili napriklad A. Gennep
(1997), D. Trestik (1988, 2003), N. I. Tolstoj (1995), M. Slivka
(2004).
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Primarnu pramennu literatiru reprezentuju
folklorne rozpravky zo zbierky Samuela Cambela
(1856 - 1909).2 KedZe ide o relativne neskory zber
narativov v terénnom vyskume, pouzivame
irozpravkovia  zbierku  Prostondrodné  slovenské
povesti,* ktora obsahuje mnoZstvo cennych narativnych
variantov, hoci  zostavovatelmi  upravovanych
a Stylizovanych na zaklade dostupnych textovych
zaznamov spisovanych a zbieranych od podavatel'ov vo
folklornom prostredi najmd od prvej polovice
19. storocia.

Hranica (magické rozhranicovanie priestoru) ako
dolezity prejav kultirnej semiotiky bola potvrdenim
bilaterality sveta (i stabilizacie Zivota spoloc¢nosti

3 Pouzivame pramennu ediciu Zbierka ludovej prézy Samuela
Cambela K. Zetuchovej (2014), pretoZe ide okomplexnt
a kritickymi komentarmi opatrenu ediciu folklornych textov
zapisanych v prirodzenom narec¢i vacSinou na zaklade
priameho, terénneho etnografického (folkloristického)
vyskumu z vychodného astredného Slovenska zo zaciatku
20. storocia, pri ktorych je dosledne uvedeny aj podavatel Ci
zdroj podavanych narativov. Ztohto hladiska mozno
Cambelom zachytené folklorne texty povazovat za vhodny
pramen na ilustrovanie vybranych motivov v slovenskej tistnej
slovesnosti, vyznamne nevybocujucich zich Struktirne
fixovaného obrazu (folklérneho invariantu) v rozpravacskej
folklornej tradicii na izemi Slovenska (v porovnani so zapismi
folklornych narativov pred Cambelovou zberatel'skou
a zapisovatel'skou iniciativou i po nej).

4V tejto suvislosti pouzivame vydanie z roku 1958 (upravené
aredigované  spolotné vydanie  Slovenskych  povesti
P.DobSinského a A.H.Skultétyho a  Prostondrodnych
slovenskych povesti  Pavla Dobsinského). Cinnost
P. Dobsinského ako editora (i v ramci spomenutého diela)
viedla k dokumentacne najbohat$Sim supisom folklornych
variantov na uzemi Slovenska v 19. storo¢i.
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v konkrétne vymedzenej krajine. Tato krajina sa
vmysleni nositelov danych kultirnych axi6ém
projektovala ako imago mundi - metafora Ci idealny
obraz sveta -, ktory moézZe byt vzhladom na svoju
polohu obklopend nepoznanymi Uizemiami eventualne
ohrozeny, ba az atakovany neznamymi, t.j. zlymi
silami, pokuSajicimi sa naruSit vnuatorny poriadok,
preto bolo pre obyvatel'ov krajiny Zivotne dolezité dbat
na magicky vyznam hranice.>

Ritualy magického rozhranicovania priestoru sa
v niektorych slovanskych regionoch praktizovali do
19. storoc¢ia, ahoci sa vpriebehu c¢asu postupne
transformovali  (napriklad aj pod  vplyvom
krestanského ucenia), ich funkcéné zacielenie ostalo
prevazne nemenné. Primarnou funkciou delimitacnych
ritualov bolo predovSetkym zabezpelenie magickej
ochrany. Konkrétny priestor bol symbolicky
ohraniCeny, aby sa wubranil pred nepoznanym
atajomnym vonkajSim svetom. Hranica teda
predstavovala akusi jedineCnu magicki membranu -
organicku podstatu - sliziacu na ochranu poriadku
a systému v ohrani¢cenom mikrokozme.®

Podrobnu analyzu rozlicnych ritualnych obradov
s delimitacnym vyznamom v eurdpskej kultdrnej
tradicii podnikla aj slovinska vedkyna M. Mencej (2013,
s. 91), ktora postrehla skutocnost, Ze v cykle letnej
kalendarnej obradnosti sa  uskutocnuju typy

5 Otazkou jednotlivych formalnych typov hranic vo folklornej
proze sme sa zaoberali v ¢clanku Formy, prejavy a mytologické
aspekty hranic v ludovej rozpravke (2015).

6 Dal$ou funkciou symbolu hranice bolo podporit fertilitu na
vymedzenom uzemi (blizSie podla Vernant, 2004, a Tolstoj,
1995).
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vyznamovo analogickych ritualov. Ide o ritualy
kruhovych pohybov s kozmologickym vyznamom, a to
obchadzanie (chodenie, pripadne plazenie po bruchu ¢i
kolenacky okolo konkrétneho miesta), jazdenie okolo
istého miesta a obmotavanie (ovijanie vymedzeného
miesta ¢i objektu nitou, lanom, retazou ai.).”
Signifikantnym priznakom tychto aktivit je prave
vytvaranie (abstraktného ¢i konkrétneho) kruhu
s magickym vyznamom na zaklade Specifickych
pohybov.

Vyznamné rozsirenie a aktivna realizacia tychto
delimitatnych aktivit vo svetovych folklérnych
tradiciach posiliiuje presvedCenie oich povode
v mytologickej sustave kultirnych spolocenstiev (moZe
ist 0 vyznamnu kultirnu univerzaliu). Pokial je folklér
vnimany ako odraz l'udovej mentality a kultirnych
tradicii v konkrétnom Casopriestore, je mozZné sa
domnievat, Ze spomenuté motivy rozhraniovania
priestoru kruhovym pohybom s magickymi
a kozmogonickymi efektmi mohli byt eSte stale
dolezitou sucastou kultirnych hodnét iZivota
homogenizovanych socialnych komunit.

Uvedené typy symbolickych pohybov maju svoje
pevné zastupenie aj v slovenskej kultirne;j tradicii. Ich
vyskyt v narativnom folklére vsak vykazuje niekolko
Specifik, na ktoré sa pokusime upozornit. V narativnom
folklore slovenskej proveniencie sa fixovali skor stopy
tychto ritualov s magickym vyznamom v podobe
Specifickych motivov, najcastejSie sa vyskytujucich

7M. Mencej (2013, s. 91 - 92) zaroven odkazuje na ruského
etnolingvistu N. I. Tolstého, podl'a ktorého existuje funkcna
suvislost medzi ritudlom obmotavania (ovijania) a kruhovym
pohybom v ritudli orania okolo obce.
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v rozpravkach ¢arovného typu (podl'a medzinarodného
indexu rozpravkovych latok ATU 300 - 749).

V dejovej Strukture konkrétnych pribehovych
typov (Carovnych) rozpravok sa opakovane vyskytuju
motivy obchadzania, obiehania, pripadne aj obletenia,
obmotavania (ovijania) avytvarania kruhu okolo
istého priestoru posvatenymi prostriedkami
s magickymi vyznamami. Vychadzajuc z dostupného
pramenného korpusu rozpravkovych textov, moZno
konstatovat, Ze v jednotlivych pribehovych variantoch
nie su pritomné motivy oboravania. Podl'a literarneho
vedca L. Sutora (2014, s. 163) sa spredmetnenim
pohybu a dejového vyvoja v Carovnej rozpravke stala
cesta - vSetky dejové udalosti sa odohravaju na ceste
aktérov medzi odchodom z domova a usadenim sa na
istom (Casto odkliatom) mieste. Spomenuté magické
aktivity sa realizuju v deji rozpravkovych narativov
prave pocas (iniciacnej) pute hlavnych aktérov.

Obiehanie a obchadzanie

V dostupnom textovom korpuse sa motivy
obiehania aobchadzania spajaju  predovSetkym
s postavou hlavného aktéra - vykonavatela deja zvacsa
podstupujuceho iniciacni put® - apostavou Skodcu
(negativne modelovanou postavou), pricom tieto nimi
vykonavané pohyby mozno s magickymi efektmi spajat
len pod podmienkou, Ze do dejovej Struktary pribehov
vnasaju Specificky dynamicky zlom, prejavujuci sa
zmenou stavu C€i dovtedajSich funkcii a kompetencii
aktérov pribehov. Obiehanie alebo obchadzanie okolo

8 Motivom inicidcie vo vybranych typoch carovnych rozpravok
sme sa zaoberali v ¢lanku Inicidcia vo folklornych rozprdvkach
- ritudlna fikcia a fiktivny ritudl (2016).
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istého miesta alebo predmetu v takom pripade sluzi
primarne ako prostriedok na prehodnotenie zloZenia
magickych sil v rozpravkach, t. j. takymto spésobom sa
dokaZze vybrany priestor rovnako posvatit, ako aj
znesvatit, okrem toho moZe posilnit' aj oslabit’ rézne
aktanty deja (Zivé bytosti i predmety):

,Potom ho vzau [kon, pozn. L.. G.] na chrbdt a Sieu
snym a ked ho hodinu njesou povedalo: ,0bzri sa,
Ci vidno este nas dom?’ [..] Potom mu povedalo,
Zebi ho este hodinu njesou. [..] Potom: eSte ma
budes pou hodiny njest. Potom ho sloZiii, ked dom
nebolo vidno. ,No obehni styri razy okolo mna a si
sadni na mna.” Potom si sadnuu nan: ,Teraz uz
ideme tvoju Zenu oslobodit.” Ako prisli zavolau
Zenu: ,No pod Zena moja, uZ nds nik nepreméze.”
(Zetiuchové, 2014, s. 327)°

,Buto jedno dzivée na kudzelnej chizi a riemato
frajera, ta sebe barz sceZovato. Ta sebe tak misleto:
,Cho¢ bi ku mre dabot prisot ta bi mu buta za
frajerku!” Ta doraz se dabol stavit! [..] Tak dze
posot d'abol? Ku koscelu. Tri raz obesot koto rieho
a potim presot do koscela prez klucovu dzjeru.
Posot za oltar, vZat htavu mertvu z kripti, ta ju jed.
Tota dzivka se barz zl'ekta, bo to sicko vidzeta na
kl'u¢ovu dzjeru.”
(Zetiuchové, 2014, s. 138)10

9 Citovana verzia rozpravky pochadza z Pribyliny, zapisana bola
vroku 1900. S. Cambel ako podavacku textu uviedol Marku
Reznik, rodacku z Pribiliny. Doplnil, Ze text bol zaznamenany
v pribytku ucitel’a Jana Chalupku, kde sluzila.

10 Citovana verzia rozpravky typu o ,mrtvom Zenichovi®, resp.
,0 frajerovi cCertovi“ pochddza zLemeSian na vychodnom
Slovensku. Ako rozpravacku pribehu S. Cambel uviedol asi 50-
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Z citovanych pribehov vyplyva, Ze umyselné,
dokonca niekol'kondsobné pohybovanie sa postav
v kruhu zanechava magické efekty, ktoré v naracii
folklornych textov pdsobia ako katalyzatory dejovej
situacie. Zatial' ¢o v prvom uvedenom uryvku na pomoc
kona odkazany aktér obiehanim dosiahol jeho zazracné
posilnenie, vdaka Comu mohol vyslobodit postavy
v sfére vplyvu negativnej moci (typu Skodcu) a priviest
tak dej kvyvrcholeniu apostupnému, pozitivnhe
modelovanému zaveru, vdruhom duryvku kruhovy
pohyb uskutocnuje Skodca (diabol). Viacnasobné
obiehanie/obchadzanie kostola v pritomnej narativnej
Struktire moZno chapat ako tendencny pokus zlej
bytosti o naruSenie sakralnej hranice. V tomto pripade
sa vSak obiehanim diablovi predsa len podarilo
magicky oslabit’ stanovenu hranicu ado posvatného
priestoru kostola vstupil cez klicovu dierku.11

-ro¢nu Borku Gajdo$ z Lemesian, zapis bol vyhotoveny v roku
1904 v kr¢me Nagya, arendatora Markusa, v LemeSanoch.

11 Motiv klicovej dierky ako otvoreného miesta v magicky
ohraniCenom priestore je rozsireny najmi v c¢arovnych
folklornych rozpravkach. V slovenskom folklornom kontexte sa
tento motiv vyskytuje napriklad v pribehovom okruhu, ktory
mozno suhlasne s J. Polivkom (1924, s. 111) nazvat Zdpas
s tromi drakmi nad mostom, tinos nevesty pre nadludsku bytost.
V tychto pribehoch sa zlé sily pokisaju do magicky uzavretého
a chraneného priestoru vniknut cez klticovu dierku s cielom
ziskat azahubit unikajiceho hrdinu. Do vnutorného
ohraniCeného priestoru prestrcia jazyk, ale hrdina ¢i jeho
zazracni pomocnici ho prekuji, ¢im eliminuji  moc
démonického protivnika, na ktorom potom hrdina obieha svet
avyclennuje  nové  sakralne  hranice  rozpravkového
mikrokozmu.

Zaujimavy motiv, v ktorom sa Skodcovi cez malu Strbinu v stene
(variant kl'icovej dierky v bezpecnom hrani¢nom priestore)
podarilo ziskat' Cast tela unikajicej hrdinky (jej vlas), vd'aka
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Obchadzanie a obiehanie ako prejavy magického
pohybu dejovych aktérov su sucastou delimitanych
mechanizmov - zazraCne stanovuju alebo narusaju
hranice medzi I'udskym (usporiadanym) a vonkajSim,
neusporiadanym, nezndmym (ohrozujucim) svetom.
Slazia vSak tieZ ako prostriedky komunikacie medzi
I'udskym a transcendentnym svetom, pretoZe takymto
magickym  vyclenenim  hranice  (rozhranienim
priestoru) mézu byt privolani izahnani aktéri so
zazracnym, nadprirodzenym charakterom:

,UZ zd'aleka videl na sklenenom vrchu vel'ky ohern
blcat' a okolo neho dvandst divnych l'udi sediet. |...]
Sadol si medzi nich, a ked’ vSetci mlcali, bdl sa i on
slovo prehovorit; len sa dival do toho ohria
aprizeral sa na tych dvandstich. Ako sa tak
prizeral, videl, Ze ti dvandsti rad-radom miesta
premieriaju. A ked’ obisli oheri dookola a zase

¢omu ziskal kontrolu nad celym jej telom, ponuika
P. Dobsinsky:

»Mala sa td najajkat, Ze ju drak zase uchyti a odvlecie. Ale ako drak
chcel uz po nej chmatnut, zatal tento svojim cakanom do zeme,
a hned’ neprelomny mur otocil sa vo tri vrhy okolo vSetkych. Tu
mily drak zacne obehtivat okolo miru a volat: ,Daj mi moje, o
nie tvoje; daj mi moje, co nie tvoje! [..] ,Nemds ty tu nic¢! Hladaj
si, kde si si stratil!" A drak im povedal: ,A uZ ¢o do stdneho dria
takto budeme, ja neodidem, kym mi asponi to kvdli neurobite, Ze
mi hoc len vidsok z nej poddte, a ¢o ho len opozriem.” Hej, ale
mily drak si aj urobil po véli! Na tii dierocku, ¢o ak mdrna bola,
vymykol im za tym vidskom celti pannu von, ako si ho raz okolo
prsta okritil. Mala td len teraz nabeddkat sa. [...] A ti naprizerat
sa, ako komu spred samych ust pecienku uchytia, ked’ ju drak
undsal po sirom poli do d'alekych hor.” (Dobsinsky, 3. zv., 2008,
s.75)

Citovana verzia rozpravky Panna za drakom bola rozpravana
Dankom Vrahoborom Maréthym. Ziadne d’al$ie informacie nie
su k dispozicii.
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kaZzdy bol na svojom mieste — zdzrak na zdzraky!
Z plameria vyzdvihol sa stary clovek so Sedivou
bradou aZ do pdsa a s pleSivou hlavou.”
(DobSinsky, 3. zv., 2008, s. 105)12

,Tu zas vyhrnie sa ukrutne ukrutecne mnoho
vojska, Ze to bol len strach, a eSte mu vraveli, Ze ich
ani tretia ¢iastka nevystipila von. [...] ,Ale ako? Ci
tie criedy, krdle, vojskd tu nechat, Ci ¢o s nimi
robit? AkoZe ich zase dnu vpratat?‘ Nevedel tej veci
nijaky spésob, nuZ len sedel a sedel tu utrdpeny,
umuceny, akoby ho boli na kriZ pribili. Ako tak sedi,
prikmotri sa k nemu chlapisko ozrutné ako ddka
hora a c¢ierne ako uhol. A to bol Zeleznik. [...] Ked’
uz bolo po sprave, Zelezny chlap iba obehol okolo
statku a okolo vojska, hned’ zhrnulo sa vsetko
naspdt do truhlice.”
(DobSinsky, 3. zv., 2008, s. 249)13

Vo folklornych narativoch sa rozsiril motiv
obiehania sveta na zakliatom zvierati. Zazracnym
aktom obiehania sveta sa wurcuju sféry vplyvu
protichodnych sil - ak tento druh magického pohybu
vykonava hlavna postava pribehu jazdiaca na
zakliatom zvierati/Skodcovi, podari sa jej tym zvacsa
skrotit' (oslabit, funk¢ne obmedzit) Skodcu. V pripade,
Ze svet obieha Skodca, vyclenuje tak hranice priestoru
svojho poOsobenia, vktorom sa pokuSa potrestat
narusSitel'ov nim stanoveného poriadku ich usmrtenim:

12 Citovana verzia rozpravky Krdl' casu sa nachadza v tretom
zvazku reedicie Prostondrodnych slovenskych povesti. Jej
podavatel'om bol Jan Francisci Rimavsky.

13 Citovana verzia rozpravky Zeleznik pochadza od Michala
Laciaka spod Zeleznika v Gemeri.
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,ESte im dal po Zipe slamy a tu pri tretom raze
obehli uz cely svet. ,No, deti moje, i ste raz predsa
obehli?’ privital ich stary. ,Ej, veru obehli cely,
celucicky svet,” odpovedal Baldz; ,ale by sme uz
dalej nechceli tak behat; dobre uz tam dusu z nds
nevytriasli. [..] No, ale uZ budete mat z nich
driecne paripy.” Potom im dal nazad tie veci, ¢o si
u neho boli nechali. , Toto si,” povedd, ,vezmite! To je
uz teraz vase a chod'te zbohom!*
(DobSinsky, 2. zv., 2008, s. 156)14

JVitazko sadol na tatosika a ten ho letmo zaniesol
daleko, daleko, aZ kde zemska sviria v zemi zarytd
bola. Pichne prasa raznom a to skrikne, aZ sa mu
zem ohldsi. Sviria schyti sa celkom rozpajedend
a obehne Suchom cely svet. Tdtosik ale ani nehne
sa. Svina, Ze nikoho nevidela, zarochtala na prasce,
Ze ak este daktoré kvikne, na mdrne kusy ho
roztrhd a s tym zahrabala sa este hlbsie do zeme.
Razom Vitazko prasa napichol ato cuSalo, ani
nepiplo — a tatosik pustil sa v let a boli doma hned..
Vitazko podakoval sa svitej Nedielke za dobri
pomoc, prehodil prasa cez buka a popondhlal sa
k matke.”
(Dobsinsky, 3.zv., 2008, s. 133)1°

Kruhovy pohyb aktérov spomenutych pribehov
pripomina druh zazra¢ného zapasu protichodnych sil,
ktoré sa pokusSaju vzajomne podviest, prelstit, a tak

14 Citovanu verziu rozpravky BaldZ rozpravala A. H. Skultétymu
Terézia Michalovicovd na Gemeri. Ziadne d’alie informacie
a pasportizacné udaje nie su k dispozicii.

15 Citovana verzia rozpravky O Vitazkovi odkazuje na zapis Bozeny
Nemcovej v Hornej Lehote. K dispozicii nemame Ziadne blizsie
udaje.
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ziskat mocensku prevahu nad superom. V niektorych
typoch prozaickych folklérnych narativov sa obiehanie
okolo vymedzeného priestoru spaja s povinnostou
hlavného hrdinu nasilim ochranit’ tento priestor pred
zasahom zlej moci - hrdina tak zvadza priamy suboj
s démonmi, pouZivajuc zbrane, vd'aka comu ich dokaze
funkéne obmedzit:

.Ked to vykonal a trochu si oddychol, zase ho
prosilo to dievca, aby tie stromy za tri mesiace
portubal a pokdlal; a ked’ aj to bolo hotovd, aby to
poruband drevo na hromadu znosil a zapdlil. UZ
vatra bl¢ala a plameri vysoky stdval, tu zo vsetkych
strdn vsakové potvory pocali nan dodievat, ale mu
to dievéa popredku bolo dalo jeden bic, ktorym
okolo ohria behajiic tie potvory sibal a ktort Sibol,
pospolu kaZzdd do ohria skocila. To trvalo za sedem
dni a sedem nocl, a ked’ ohern uZ celkom vyhasol,
zvalil sa Janko na zem a zaspal, akoby ho zarezal.”
(DobSinsky, 1. zv., 2008, s. 55)16

Cenné prepojenie motivu obchadzania/obiehania
okolo vymedzeného priestoru ¢i konkrétneho objektu
s motivom Specifickej poetickej verbalnej frazy
dejovych aktantov sa vyskytuje v pribehovom type
,Zlatd priadka“. Hoci magické obiehanie aktérov nie je
typickou sucastou narativnej Struktiry tohto
pribehového typu, DobSinského verzia tento motiv
funk¢ne vyuZiva. Obiehanie hlavnej hrdinky pribehu
Skodcom vyustuje do odovzdania
vedomosti/magického tajomstva hrdinke, ktoré jej
umozni splnit nadprirodzent (nesplnitel'nt) tlohu:

16 Citovanu verziu rozpravky Tri stromy podal ]. Rimavsky. Ziadne
d’alSie udaje nie st uvedené.
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»Ten chlapcok, ako to pocuv, s tym zlatym fiirikom
tri razy okolo nej obehou, sadou pod praslicu
a hovoriac: ,Takto, Hanicka, takto, takto! Takto,
Hanicka, takto, takto! Takto, Hanicka, takto,
takto!" uciu i nauciu ju zlatie nitky priast. Nato
kddial prisieu, tadial odisieu a stena sama od sebd
za nim sd zavrela.”
(Dobsinsky, 1. zv., 2008, s. 243 - 244)17

Specifickou  inovaciou folklérneho  motivu
obiehania a obchadzania je akt obletenia konkrétneho
miesta. Obletenie je rovnako druhom magického
rozhranicovania priestoru - obletenim nejakého miesta
aktér totiZ abstraktne stanovi nepriepustné hranice
vymedzeného mikrokozmu, ¢im v danom priestore
nastoli systém aporiadok (Casto sa prejavujuci
v podobe odkliatia rozpravkového mikrosveta alebo
vyslobodenia jeho sucasti). Takto vyclenené hranice
magicky chrania vnutornd bezpecnost priestoru
abrania tieZz negativne modelovanym postavam
(Skodcom) prekrocit ,posvatnu“ hranicu svetov:

»Tu vo vel'kej svetlici na diamantovom tréne sedela
jedna stard, starucicka krdlovnd. [...] ,ACak si videl
vel'ké zakliato mesto a v riom skamenetych l'udi?
To dakedy vsetko bolo moje, lebo ja som krdlovnad
tohto ostrova. Ale Ze som za mladi vel'ké hriechy
pdchala a napokon aj vlastného muZa zabila,
zaklial ma jeden vestec aj s celou mojou krajinou
dovtedy, kym ma ty neprides vyslobodit.” [...] ,No,
ber do ruky mec,‘ povie zas krdlovnd, -

17 Pri citovanej verzii P. Dobsinsky (1. zv., 2008, s. 242) uviedol
poznamku: ,Podal Pavol Michalovic a Pavol DobSinsky
z Gemerskej; rozprava Janko Kmeti tak, ako sa hovori vo Vel'kej
Paludzi v Liptove.“ Ziadne d’al$ie idaje nie sti uvedené.
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,a o dvandstej mi odtnes hlavu, a miesto krvi vyletia
z méjho hrdla dva holuby, oblietnu jednym razom
ostrov a celd moja krajina bude odkliata.”
(DobSinsky, 1. zv., 2008, s. 28)18

,Pridze un do teho lesa, Sediie sebe pod jednu
jedlicu i pocal totu merindu jesc. Pridze gu riemu
mis: ,Bracisku, bracisku, dal'e mi z teho pokostovac,
bo ja taka hladna, co ja uz hodzic riehodna.” |...]
Lun jej rozpravjal, co un tu robi, Ze prisol hadbab
vartovac. Ta ona mu hvari: ,Lehni ti, bracisku, na
totu jedlicku, ja tebe budzem na dobrej pomoci. Ja
v noci pridzem tebe zobudzic, vtedi, ked ten
medzvedz hodzi hadbab valac. [...] A jak uZ staries,
ta SedrieSs na mre i mi ten hadbab dvanac raz
obl'ecime, ta hadbabu 1iic riebudze.” |...] I un na ru
Sednul iobleceli orii dvanac raz toten hadbab.
A hadbab bul pred medzvedzom zahrarieni.”
(Zetiuchové, 2014, s. 111)19

KruzZenie s magickymi predmetmi

V dostupnych folklérnych narativoch sa vyskytuje
tiez fixovany motiv kruhového rozhrani¢ovania
priestoru S pomocou magickych predmetov
s mimoriadnym sakralnym charakterom. Prave aspekt
posvatnosti tychto predmetov - najcastejSie ide

18 Citovana verzia rozpravky Matej velky krdl a Uliana velkd
krdl'ovnd pochadza od S. M. Daxnera. Ziadne blizsie informéacie
nie st uvedené.

19 Citovana zmieSana motivicka verzia pritomna v rozpravkovom
supise S. Cambela pochadza zLubotina na vychodnom
Slovensku. Rozpravackou bola Etelka Stamberger z Lubotina.
Zapis narativneho textu bol vyhotoveny vjej rodicovskom
dome v menovanej dedine v roku 1898.
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o svatend vodu, pripadne iné krestanské liturgické
symboly, napriklad kriZ, modlitebnu knizku, v takychto
situaciach pomaha aj modlitba ai. - dodava
delimitatcnému aktu vo folklére nadprirodzeny
magicky vyznam a posiliiuje neprekonatelnost takto
vyclenenych hranic rozpravkového sveta. V textoch
folklornej prézy magicky akt rozhrani¢ovania priestoru
kruhovym pohybom so sakralnymi predmetmi
uskutocnuje vylucne pozitivny hrdina pribehu (zvacsa
po vypocuti dobrej rady mudreho pomocnika) na
ochranu pred démonickou mocou, ktord cez takuto
sakralnu hranicu nemoéZe preniknut a zrealizovat svoj
zly umysel:

,Na trecu noc uZ treba buto pujsc na cintir
vartovac minara. Tak Se radzit s panom fararom,
Ze co ma zrobic, ¢i ma na cintir pujsc vatovac?
Farar mu poveda, Ze to riebarz bezpecno, al'e Zebi
Se obcirkloval Svecenu vodu a Ze tak obstoji
v pokoju. [..] O dvanastej hodzitie prisli dva psi,
hrebli, hrebli ten hrob, dze minar but pochovani.
[...] Rechtor to vidzel, a totu skuru vcahnut ku sebe
do cirklu. Psi jak zahrebli hrob, hl'edaju skuru... uz
ju v cirklu mat rechtor. Psi brehali, ale do cirklu
ku rechtorovi riemohli vejsc.”
(Zetiuchové, 2014, s. 133)20

,Krdl'ovic si stal k nemu a ten urobil kries [koleso,
kolo, pozn. L. G.] okolo nich a klakol na kolend
a modlil sa. I krdlovi¢ tak urobit’ musel. Lejavec
prisiel vel'ky, ani z kupy by ich inak nebol mohol

20 Citovana verzia rozpravky bola =zapisand vroku 1904
v Giraltovciach. Jej rozpravacom bol 76-roény Andrej Matas
z Giraltoviec na vychodnom Slovensku.
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oblievat, blyskalo sa krizom-kraZom a hromy
prdskali okolo nich, ale sa krdlovic ani hnut
nesmel, bo sluha starcov klacal i jemu prikdzal
kl'acat. Navela sa vyjasnilo a oni postdvali hore,
ale uz bola noc.”
(DobSinsky, 1. zv., 2008, s. 114)21

Kruhovy pohyb vycleniovania hranice s magickym
dosledkom sa vSak nevyuzival len na pasivnu ochranu
hrdinov pred démonickou mocou, ktora chcela
hlavnym aktérom ublizit, ale mohol byt tiez pouzity
ako ,posvatny“ prejav aktivneho boja hrdinu proti
negativne profilovanym postavam s cielom
spravodlivo ich potrestat €i prinutit’ ustipit od svojho
zlého umyslu:

,Ked' chlapec mail lepsi rozum, spytuvau sa
rodicot, Ze co Zdy placu. Potom mu otiec povedati,
Ze je chlapec cCertovi zapredany. [..] Kapldn mu
povedal, Ze mu on spoméZe. Ked’ mat dvandst
rokot, dati mu trich krdloti griedu a svetenu vodu
a iSou s 1iim nad peklo. A tam spravili koleso s tou
griedou. Ten chlapec si stati do toho kolesa a zacati
kropit' svetenotl vodou. A ty Certi kricali, Ze aby
nesypati oher na niich, Ze ¢o Ziada, Ze mu onii daju.”
(Zetiuchové, 2014, s. 448)22

21 Citovana verzia rozpravky O krdlovicovi, ¢o si mladu hladal
pochadza z podania Pavla Dobsinského. Ziadne d'al$ie udaje
neuvadza.

22 Citovana verzia bola zaznamenana v roku 1903 v Oslanoch. Jej
rozpravackou bola asi 16-rotnda Anna Gendiar, narodena
v Paziti, ktora uz niekol'’ko rokov sluzila v Oslanoch.

Vo viacerych verziach tohto rozpravkového typu alebo pribuznych
typov certi vyhoveji hlavnému hrdinovi aj bez toho, aby
vyClenil magicky kruh. Niekedy totiz staci len samotné pouzitie
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Obmotavanie

Poslednym typom magického pohybu, vdaka
ktorému sa meni (fyzicky ¢i mocensky) stav aktérov
deja, reprezentuje obmotavanie (ovijanie) istého
miesta alebo predmetu. Pripady, v ktorych by bolo
moZzné demonstrovat aktivny pohyb postav z miesta na
miesto scielom magicky rozhranicit priestor jeho
obmotanim/obvitim, su vSak vo folklérnej proze skor
zriedkavé. NavySe, podoba tohto aktu naznacuje oproti
uZ menovanym magickym kruhovym pohybom isty
sémanticky posun.

RozhraniCenie priestoru obmotanim/obvinutim
zvaCSa nesleduje ciel' vytvorit nepriepustnd hranicu
vlastného acudzieho sveta, ale ma tendencny
deklamac¢ny charakter. Obmotany priestor signalizuje
naladenie, (psychicky) stav aktérov sujetu, ktory sa
meni v zavislosti od vyvinu deja pribehu:

,Tu v meste mdme len jednu studriu, z ktorej vsetci
pijeme, ale nam td voda draho padne, lebo v jednej
diere za mestom byva drak s dvandstimi hlavami,
ktorému kazdy den jednu panicku musia dat

sakralnych symbolov, napriklad svitenej vody, stavby kostola
pri/v pekle ai, aby hlavny hrdina proti reprezentantom zlej
moci uspel. V DobsSinského supise vtejto suvislosti sme
zaznamenali verziu, v ktorej sa motiv magického kruhového
pohybu ako prejavu vyclenenia bezpecného priestoru spaja
s obrazom stavby kostola v pekle na zahnanie Certov: , Do pekla
ako prisiel, urobil okolo seba krdZ s tou trojitou kriedou zakadil
temianom a rozostavoval tie tehly. Ndhle Certi temian zavoriali,
hned’ zhrkli sa okolo neho: ,Klinko, ¢o tu chces, ¢o tu kadis?*
A ved' vidite, kostol staviam a kadim si, aby ste vopred znali, ako
to bude, ked’ kriazia budi kadit vam tu pod nos.” Certom len tak
kychalo sa od temiana, nemohli to zdrZat, nieto este dopustit,
aby im tam dakto kostol staval” (DobSinsky, 3. zv., 2008, s. 98).



Motivy magického kruhového pohybu v pamiatkach ustnej ludovej

slovesnosti
zoZrat, lebo ak by mu nedali, nikoho by na ti
studiiu nepustil a museli by sme od smddu
pohynut. UZ z dom na dom poddvali mestania
svoje dievcatd, a teraz je rad na krdlovej dcére.
Zato rozkdzal krdl mesto Ciernym stknom
obtiahnut, - ale aj to dal ohldsit, Ze kto by sa taky
nasiel, ktory by toho draka zabil, Ze mu ti svoju
dcéru s pol krdlovstvom dd za Zenu a po krdlovej
smrti Ze dostane celu krajinu. [..] O mesiac sa
dostal zase do toho mesta a teraz ho videl
cervenym suknom obtiahnuté. Obsadol na tom
istom hostinci, kde predtym a spytal sa, ¢o tam
maju za novinu. ,Dobrt novinu,” povie na to
hostinsky, ,uz sa za nase dcéry nemdme coho bdt,
lebo kocis krdlov zabil draka; prdve teraz mu je
zddvka azajtra pdjde skrdlovou dcérou na
sobds.“

(DobSinsky, 1. zv., 2008, s. 7, 9)23

Obmotavanie Ci obvijanie miesta, predmetu alebo
Casti tela vo folklérnej proze vsak najcastejSie sluzi na
funk¢né obmedzenie Skodcu alebo posilnenie hlavného
hrdinu pribehu. Ide tu ovelmi zaujimava ukazku
folklornej obraznosti (metafory a metonymie), ktora
pravdepodobne vychadza z tradi¢nych ritualov l'udove;j

23 Citovana zmieSana verzia rozpravky Zakliata hora podana
A.H.Skultétym bola skompilovand zviacerych zdrojov,
v poznamke sa odkazuje na Samuela Ormisa, Gustava Reussa
z Gemera, Eduarda §kultétyho z Novohradu, Aurela Kellnera
a Daniela Bodického z Liptova a Stefanovi¢a zo Zvolena.

Motiv Cierneho stikna - symbolu smutku, triuchlenia a negativnych
emacii - a Cerveného sikna - symbolu svadby, zabavy, radosti
a zivota - obmotaného okolo mesta ¢i kralovského zamku sa
vo folklérnej prdze vyskytuje vel'mi intenzivne.
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magie. Obvinutim tela jedného zaktérov deja alebo
obmotanim niektorej casti tela aktéra (najma vlasov)
okolo ruky jeho protivnika dochadza k zmene stavu
celého tela (fyzickej ¢i psychickej podoby) tohto aktéra.
Obmotavat moZe Skodca, aby znehybnil (funkcne
obmedzil) ¢i zneSkodnil hrdinu, alebo, naopak, hrdina
scielom odkliat, poskodit, zahnat, pripadne
eliminovat moc svojho (démonického)
nadprirodzeného protivnika:

,Vitazko sa usmial a dal povit' sa do toho povrdzka.
Ked’ ho povila, zrazu sa rozprel a povrdzok na
strapky potrhal. ,Si mocny,’ recie matka; ,ale cakaj,
obkrutim ta eSte touto tenuskou hodvdbnou
Snurkou, Ci i tu potrhds. 1 povila ho Snurou
hodvdbnou. Rozpieral sa Vitazko, ale ¢im viac
rozpieral sa, tym hlbsie do mdsa zarezdvala sa mu
tenunkd snurocka. Nemohol si pomoct’ a leZal ako
dieta v poviti. Tu pribehol drak, odtal mu hlavu,
rozsekal telo na kusy a srdce z neho zavesil na
povalu. Matka mrtve telo zviazala do batoha.”
(DobSinsky, 3. zv., 2008, s. 137)24

»LedvaZe ich poprekladal a aj sim miesto premenil,
tu bosorka pride s mecom a rovno k posteliam.
Okrutila viasy okolo ruky a poodtinala hlavy
vSetkym dvandstim panickam - nazdala sa, Ze to
tym mlddencom. Uradovand, Ze md dvandst dusi,
odisla spat’.“

(Dobsinsky, 1. zv., 2008, s. 66)25

24 Uryvok z rozpravky O Vitazkovi bol uz v texte citovany.

25 Citovana zmiesSana verzia rozpravky Zlatd podkova, zlaté pero,
zlaty vias odkazuje na viacerych povodcov: Samuela Reussa
a Mikuld$a Feriencika zo Zvolena; Ladislava Gustava Gabera
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»Tak tedy synak, ked kces Zenu dostat’ z tych si jenu
vyber. Tam budu tancuvat, ty chyc jenu za vlasy,
okrut' si ich okolo ruky a riepust’ Certa. A tu mds
prut a tym prutom hu tii. Na sakovd sa bude
obracat, na Sakovje zvery, al'e hu nepusti, pokial’ ti
neostarie spidtky pannou.”
(Zetiuchova, 2014, s. 445)26

Zaver

V predkladanom ¢lanku  sme  z dostupnych
pramenov folklornej prozy slovenskej proveniencie
vyexcerpovali pripady, v ktorych sa vyskytuje motiv
Specifického kruhového pohybu ovplyviiujuceho
dejové aktanty magickym spdsobom. Podmienkou
magického charakteru kruhového pohybu aktantov je,
Zze na zaklade takéhoto pohybu dochadza
k transformacii priebehu doterajsSieho deja pribehov,
vrcholiacou zmenou fyzickej ¢i mocenskej podstaty
pritomnych postav. Vo folklérnych rozpravkach su jeho
nasledkom kozmogonické ¢i magické zmeny, ktoré dej
postupne posuvaju kzaveru. Vdaka kruhovému
pohybu vroznych podobach - na zaklade textovych
pramenov sme poukazali na magické obchadzanie,
obiehanie (obletenie), kruhové vyclenenie hranice
a obmotanie (ovijanie) konkrétneho miesta alebo
predmetu - sa vdeji folklornych narativov magicky
rozhraniCuje priestor vsfére vplyvu dobrych alebo
zlych sil, pripadne sa exponuji magické skutky ¢i javy,

z Novohradu; Pavla DobSinského z Gemera, Zbierku vaZecku
aJura Krmeského zlLiptova. Jej kompilatorom bol
A. H. Skultéty.

26 Citovana rozpravka bola zaznamenana v roku 1903 v Brehoch.
Jej rozpravacom bol 62-roény Miso Uskrt z tejto dediny.
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ktoré st nutnou sucastou tradicnych predstav
nositel'ov kultdrnych hodn6t pritomnych v narativnych
textoch o svete a jeho funkciach.

Poukazali sme zaroven na skutocnost, Ze kruhovy
pohyb je podstatnou sucastou Strukturnej vystavby
folklornych sujetov realizovanych vrade variantov
v pribehovych typoch. V textoch folklérnej prozy patri
motiv kruhového pohybu k najvyznamnejsim aktivitam
postav s magickymi dosledkami vdbec.
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Summary

The topic of this paper is the interpretation of the
motive of circular movement around a particular space
or object with magical consequences in selected
sources of oral folk literature with the emphasis on
magical folk tales of Slovak origin. The motive of
a circular movement with a magical effect manifests
itself in the folkloric narrative sources in the image of
running/walking (flying) around a place or obiject,
circular delimitation, and winding around a place or
object. The particular effect achieved by this type of
circular movement is directed towards a magical,
supernormal stabilization (and destabilization) of the
boundary of a fairy tale microcosm or a change in the
state of figures in the plot in positive or negative sense.
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Putovanie za poznanim alebo utek?
Literarne podoby migracie v nemeckom
romantizme

Romantizmus bol produktom spolocenskych
zmien, ktoré Lkoncom 18.storoc¢ia azaciatkom
19.storo¢ia zachvatili celd Eur6pu. Dolezitou
politickou udalostou, ktora ukazala vyznam tychto
zmien - prechod od feudalizmu k vlade meStianstva -
sa stala Velka francuzska revolucia. ,Nepokoj, ktory
postihol romantickd generaciu, vyplynul hlavne
zuvedomenia si faktu, Ze revolutnym zlomom vo
Francuzsku sa skoncila éra hlboko zakorenenych
socialnych Struktur, v ktorych dozivali eSte stredoveké
predstavy o socidlnej hierarchii“ (Zitny, 1989, s.7).
Mladi nemecki intelektuali spociatku s nadSenim
prijimali myslienky revoldcie, neskér po pade
jakobinov sa stali stipencami feudalne resStaurativnych
nazorov na rozdiel od romantikov v Anglicku (Byron,
Shelley), Francuzsku (Hugo, Sandova), Rusku
(Lermontov, Puskin) a Pol'sku (Mickiewicz).

,PoCatek romantického hnuti byva nékdy
spojovan s navazanim pratelstvi mezi Fr. Schlegelem
a Novalisem, jeZ se datuje rokem 1792, jindy se za jeho
podnét povazuje Francouzska revoluce” (Horyna, 2005,
s.19). Nemecky romantizmus bol protikladnym
literArnym  hnutim. PreSiel rozlicnymi fazami
a stupnami. Na jednej strane negativne reagoval na
expanzivnu francuzsku politiku, na druhej strane
poskytoval priestor konzervativnym = silam pri
neskorsej reakcii na vysledky revolucie. To malo vplyv
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na neskorSie smerovanie romantizmu. Stale viac sa
uneho prejavovala ,tnikovost* (Zitny, 1989, s.14).
Provinéna  zaostalost  rozdrobeného  Nemecka
arevolucné udalosti otriasli vierou v racionalny,
harmonicky vyvin, ktory hlasali osvietenci, vyvolali
v predstavitel'och nastupujicej generacie skepsu voci
realnemu spolo¢enskému vyvinu a prehibili ich sklony
k tniku do sféry duchovného Zivota. Romantici hl'adali
vumeni mozZnost diStancovania sa od socialnych
a spolocenskych konfliktov vtedajSej doby. Umenie sa
zmenilo na prostriedok sebauplatnenia individua
a sebaidentifikacie vo vtedajSom svete, ktory
neposkytoval moZnosti na realizaciu jedinca.
Subjektivizmus romantikov sa manifestoval
v exaltovanom kulte citov a osobnosti, v niAboZenskom
zahlbeni sa, v mysticizme, v tiizbe po slobode a tniku
od reality aspolocnosti. Zakladnymi znakmi
romantického umenia bola lyrickost a muzikalita,
nepokoj, hl'adanie, unik od reality aspoloCnosti
a subjektivny zazitok. V dielach nachadzame obrazy
neStastnych samotarov, vydedencov spolocnosti, l'udi,
postihnutych démonickymi airacionalnymi tdzbami,
ktori Casto utekaju pred skutocnostou do neznameho
vysnivaného sveta.

Nemecki romantici sa vyznacovali vSeobecnou
tendenciou oddel'ovat umenie od skutocnosti. Milovali
neurcitost a nekonecCnost, pretoZe vnich videli
slobodu, a inklinovali k zobrazovaniu dial'ky a cesty za
nedosiahnutel'nou, stale unikajucou dialkou. Jednym
z obl'ibenych motivov sa stala hviezdna noc, cesta, po
ktorej ide poStovy voz a zvuk postilionovej truby,
znejuci do noci. Dokonca aj jeden
z najreprezentativnejsich obrazov nemeckého
romantizmu - olejomalba Der Wanderer iiber dem
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Nebelmeer (1818) od Caspara Davida Friedricha -
zobrazuje muza-putnika v tmavozelenom kabate
s palicou, stojaceho na skalach chrbtom a pozorujiceho
pred sebou krajinu v hmle. Vnemeckom romantizme
sa putovanie, cestovanie po svete stalo jednym
z hlavnych literarnych motivov. Vychadzali nielen
spravy  zrealnych  podniknutych ciest (J.von
Eichendorff: Tagebuch der Harzreise, 1805; ]. Kerner:
Die Reiseschatten, 1811; F. H. von Hagen: Briefe in die
Heimat aus Deutschland, der Schweiz und Italien, 1818;
Ch. Brentano: Rom, wie es in Wahrheit ist, 1826), ale
mnohi nemecki romantici spracovali motiv cesty v inej
forme, nie ako spravy z ciest, ale ako ,integralnu stucast
romanov a noviel® (Ueding, 1987, s. 787). Cestopisna
literatira uromantikov prechadza do romanov
apoviedok astava sa subjektivnejSou (Lauer, 2011,
S. 26).

Zivotné Stastie romantickych hrdinov
nespocivalo v dosiahnuti ciel'a cesty, ale v ustavicnom
hl'adani - ato je nova dimenzia, ktoru pripisali
mySlienke cestovania (porovn. Brenner, 1990).
Osobitostami  romantického  ponimania  cesty
a putovania sa zaoberal Manfred Link a charakterizoval
ho ako ,afinitu k bezcielnemu vandrovaniu, ktoré sa
chape nie ako médium pohybu vpred, ale ako vlastna
forma bytia“ (Link, 1963, s. 99). Pikulik podobne ako
Link opisal zakladné znaky romantického putovania.
Poukazal na literarny  vyznam cestovania
avandrovania pre romantikov, ktoré vnima ako
literArny motiv asucasne novu formu zaZitku
aspravania sa. Na zaklade koncepcie jeho socialne-
-historicky orientovanej Studie chape romantické
putovanie ako ,protireakciu“ na formu cestovania
v osvietenstve. V romantickom putovani sa
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dokumentuje novy postoj k subjektu a ku skutocnosti
Zivota. Je vyrazom ,nonkonformity“ aslobody
jednotlivca (porovn. Pikulik, 1979, s. 391 - 397).

Literarny romanticky hrdina zaZiva pocas
putovania svet, ktory je protikladom k racionalnemu
meStianskemu svetu. Tento protikladny obraz sa
manifestuje aj vnovom ponimani prirody. Migrujuci
romanticky hrdina je akymsi médiom, ktoré sa snazi
pochopit vztah medzi clovekom a prirodou tym, Ze cez
nu putuje a ,pondra“ sa do nej. Celou cestou ho
sprevadza pocit slobody, neviazanosti a spatosti
s prirodou.

Jednym z prvych diel nemeckého romantizmu,
ktorého dejovu liniu tvori putovanie hlavného hrdinu,
je nedokonceny vychovny roman Ludwiga Tiecka
Franz Sternbalds Wanderungen. Eine altdeutsche
Geschichte (Putovanie Franza Sternbalda. Staronemecky
pribeh) z roku 1798, ktory Cerpa z umeleckého Zivota,
avznikol pod vplyvom Goetheho romanu Wilhelm
Meister Lehrjahre (Ulriovské roky Wilhelma Meistera).
Je to pribeh omladom romantickom umelcovi
s mnozstvom autentickych postav (Direr), ktory sa
odohrava vo svete umenia v 16. storoCi. Na zacCiatku
romanu sa hlavny hrdina Iu¢i s rodnym mestom, putuje
po Eurdépe, maluje, kresli acnie sa mu za jeho
milovanou Mariou, ktori nakoniec stretne v Rime.
Tieck vSak neopisuje vlastné pripravy na cestu, ale iba
Franzove cestovatel'ské sny a smutok pri jeho luceni.
Ako keby stal na prahu medzi dvoma dialkami - medzi
vzruSujucimi, nezndmymi  buddcimi  zaZitkami
aminulostou, do ktorej sa nemoze vratit. Jirgen
Schmitt nazval Franza Sternbalda prvym romanovym
hrdinom, ktorého Zivot je poeticky, pozostava
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zminulosti  abudicnosti, ztuSenia aspomienky
(Schmitt, 1990, s. 136).

Vroku 1520 sa Franz vyda na velka cestu
z Norimbergu, ,aby si v cudzine rozsiril poznatky a po
namdhavom putovani sa vradtil domov ako skutocny
majster v maliarstve“! (Tieck, 1994, s. 12 - 13). Na
matkinu otazku, ¢o ho taha pre¢ z domova, odpovie:
,Tak dlho som cakal na prileZitost’ cestovat, teraz prisia
a neméZem ju znova pustit’ z ruk" (Tieck, 1994, s. 53).
Jeho cesta, pocas ktorej stretdva a spoznava mnoho
novych l'udi, predovSetkym umelcov, trva rok a pol.
Franz necestuje podla planu, ale iba jednoducho do
dial'av, aby si vychutnal to, Co zaZije:

»Cestovanie’, povedal si sam pre seba, ,je nadherny
stav, tdto sloboda prirody, tdto culost’ vsetkych
bytosti, cCisté Siroké nebo a ludsky duch, ktory to
vsetko dokdZe zhrnut: - 6, stastny je ten, kto skoro
opusti tesnt domovinu, aby ako vtdk skusil svoje
kridla a zaknisal sa na nezndmych, krajsich
kondroch"“
(Tieck, 1994, s. 28)

Tieto slova hlavného hrdinu sucasne ukazuju, aka
dolezita je pre neho priroda.

Prvou Franzovou zastavkou na jeho ceste je
nezname mesto (Franzovo rodisko), kde stretava
fabrikanta Zeunera - nie vel'kého priaznivca umenia.
Potom putuje do svojho rodiska. Tu sa dozvie, Ze jeho
rodic¢ia nie su jeho biologickymi rodi¢mi, a spoznava
Mariu, do ktorej sa zaltbi, avSak straca ju z oci. Jeho
d'alSie putovanie je hl'adanim jeho skuto¢nych rodicov
a stratenej Marie. Sternbald navStivi mesta Leyden,

1 Preklad E. Jurc¢akova.
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Flamsko, Alsasko, Strasburg a Antverpy. Potom jeho
cesta straca ,geograficki konkrétnost” (Stockinger,
Scherer, 2011, s. 525). Medzi mestami Strasburg
a Florencia sa nespomina Ziadna konkrétna zastavka
hlavného hrdinu. Franza sprevadza tuZzba navstivit
Taliansko:

,Nie, nechcem tomu uverit, pevnou vélou chcem
prenikniit’ do oblasti umenia; ved' citim, ako je
moje srdce zapdlené pre slachetné a krdsne veci, je
to teda moja oblast, moje vlastnictvo, méZem v tom
vlddnut’ a citit’' sa ako doma.”

(Tieck, 1994, s. 202)

Na otazku jednej zo Zien, ktoré spoznava pocas
svojho putovania, ¢i musi ist do Talianska, odpoveda:
,Chcem a musim ist tam“ (Tieck, 1994, s. 64). Ako
obdivovatel umenia tam chce vidiet diela vel'kych
majstrov. Navstivi Florenciu a nakoniec Rim. V tomto
meste opat stretava Mariu. Podl'a pévodného planu sa
mal Franz vratit do Norimbergu. Dovodom, preco
ktomu neddjde, nie je skutocnost, Ze roman ostal
nedokonceny, ale skor skusenost hlavného hrdinu,
hlavne z Talianska, a prezivanie pocitu slobody, ktoré
mu branili vratit sa do obmedzenych pomerov
stredovekého Norimbergu. Pravym cielom, ktory
urcoval Franzove putovanie, bola nesputanost
vlastného putovania (porovn. Bahr, 2006, s. 287).

Opustenie mesta, tizba po slobode, ktorit mu
sl'ubovala priroda alakala na cesty aj samotného
Tiecka, je vromane poznacena tizbou po vzdialenej
milenke, za ktorou putuje Sternbald. Stretava sa vSak
snou iba na okamih. Svoje rozporuplné pocity po
jednom zo stretnuti vyjadril takto:
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,Nemohol sa spamdtat, ni¢ si neprial, a predsa
tuzil po najpodivnejsich udalostiach, hladel na
svoju budiicnost’ ako na nddherné kvetinové pole,
apredsa ho nepoteSila Ziadna udalost, nebol
spokojny s nicim, o mohlo prist, a predsa sa citil
cely blaZeny.“

(Tieck, 1994, s. 745)

,Svobodu, kterou zde Tieck zachytil,
charakterizuje kolisavé Stésti, pro neZ jsou nezbytna
prilezitostna setkani s milenkou, které by vsak rozbilo
jak konecné spojeni s ni, tak jeji uplna ztrata. Nema
konkrétni obsah, touha, vniZ se projevuje, nema
konkrétni cil. Proto v Tieckové vyvojovém romanu jiz
nedochazi kvyvoji. Cas je vném zrusen, utek ze
spolecnosti zvécnén“ (Bahr, 2006, s. 287). Zakladna
schéma vychovného a vzdelavacieho romanu - hlavna
postava s bohatym vnutornym Zivotom pocas svojej
dlhej cesty alebo putovania je konfrontovana s réznymi
zazitkami apoznatkami - je vtomto diele sice
zachovana, ziskané skusenosti adojmy vSak
neovplyvnia vnutorny vyvoj hrdinu, Franz ostava tak
ako na zacCiatku pribehu nerozhodnym ,naladovym*“
rojkom. Jeho cesta za poznanim ho ocividne
konfrontuje sjeho vlastnou minulostou apo6vodom.
Tieck kladie vromane doéraz aj na problematiku
umeleckého vyvinu. Putovanie, ktoré zacalo z radosti
a tuzby po cestovani a inom Zivote, nakoniec sluZilo na
rozvoj jeho umeleckej osobnosti. ,Sternbaldovy pouté
jsou stalé utéky, je to trvalé hledani v reji masek; to

o

jsou alegorie rozlicnych nazori“ (Kundera, 2004, s. 15).



74

Putovanie za poznanim alebo titek?

Roman Heinrich von Ofterdingen (Heinrich
z Ofterdingenu?) od Novalisa (vl. menom Friedrich von
Hardenberg) je tak ako Tieckov roman nedokon¢enym
dielom. Bol vydany vroku 1802 a pozostava z dvoch
Casti. Prva cast pod nazvom Die Erfiillung (Splnenie) je
kompletna, z druhej Casti Die Erwartung (Ocakdvanie)
stihol Novalis napisat iba prva kapitolu. Hlavnym
hrdinom romanu je potulny stredoveky spevak
(Minnesanger) Heinrich, ktory nachadza zmysel Zivota
v hladani ,modrej kvetiny“, oktorej mu rozpraval
neznamy cudzinec:

,Daleko odo mrtia je akdkolvek hrabivost. Ale ti
modru kvetinu tuzim opdt vidiet. Tanie mi
neprestajne v mysli. A neméZem o nicom inom
bluznit' a na ni¢ iné mysliet. Este nikdy mi nebolo
tak zvldstne okolo srdca. Mdm pocit, akoby som bol
predtym snival alebo v driemotdch zabludil do
nejakého iného sveta.”
(Novalis, 1973, s. 11)

Heinrich pri hl'adani modrej kvetiny objavuje
nielen okolity svet, ale aj sdm seba. Roman opisuje jeho
cestu Zivotom a postupné dozrievanie na basnika, ktoré
v diele nadobuda formu ,roj¢ivej cesty do vnutra“
hlavného hrdinu.

Henrich, syn remeselnika z Eisenachu sa vyda na
matkin popud v spoloc¢nosti kupcov za starym otcom
do Augsburgu. Cestou ziskava rdézne skusenosti: na
zamku sa dozveda o rytierstve, vojnach a kriziackych
vypravach, v dedinskom hostinci stretava banika, ktory
mu pribliZi banictvo atajomstva podzemného sveta,

2V slovenskom preklade vysiel roman pod nazvom Modrd kvetina
(1973).
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vijaskyni sa zozndmi s pustovnikom, ktory mu
porozprava o dejinach. Nakoniec sa vdome starého
otca stretne sbasnikom Klingsohrom a zasnubi sa
sjeho dcérou Mathildou. Klingsohr mu ukaZe svet
poézie. Henrich vo svojom nadSeni pre poéziu objavuje
moc slova a nadobuda poznanie, Ze spoznat a opisat
svet nemoZzno pomocou zmyslov, ale iba hlbokym
ponorenim sa do svojho vnutra a nadviazanim spojenia
s naSim ,skutonym ja“. Po smrti Mathildy vedie jeho
cesta k pustovnikovi alekarovi Silvestrovi, ktory mu
porozprava ajazyku prirody v kvetoch, rastlinach
aozlatom veku. Tu sa roman konci. PokraCovanie
romanu prekazila Novalisova nahla smrt.

Ustredny motiv romanu asicasne symbol
romantickej poézie - modra kvetina - sa stava pre
Heinricha symbolom putovania, symbolom vSetkého,
za Cim sa vyplati ist, symbolom vSetkého krasneho, co
Clovek hl'ad4, ale nenachadza. Vyjadruje neskutocné,
nerealne, pominutelné, predmet neustaleho hl'adania.
Sen o modrej kvetine sugeruje cestu a vzdialené krajiny
a tym prenasa hrdinu do iného nerealneho sveta.
Celym romanom sa tiahne motiv cesty a putovania. Na
zaCiatku romanu podnikd hlavny hrdina cestu do
Augsburgu a v zavere prichadza ako putnik do blizkosti
tohto mesta:

»Medzitym sa uZ dostal do hor a dufal, Ze coskoro
dojde do ciel'a svoje cesty. Dufal? UZ vébec nediifal.
Strasny strach a potom suchy mraz
najlahostajnejsieho zufalstva ho pohdriali do divej
krdsy hoér. Umornd chédza viiom upokojila
duSevnil rozorvanost. Bol u staty, ale pokojny.“
(Novalis, 1973, s. 157)
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Z poznamok, ktoré autor zanechal, vyplyva, Ze
hlavny hrdina jeho romanu mal v druhom diele prejst
d'al$imi skisenostami (osobnym utrpenim,
krestanskou krajinou smrti, antickou kultirnou
oblastou, Orientom atd’.).

Hlavny hrdina novely Josepha von Eichendorffa
Aus dem Leben eines Taugenichts (Zo Zivota
nanichodnika) z roku 1826 odchadza na ,rozkaz“ otca
do sveta, pretoZe ten sa uz nedokaze prizerat, ako jeho
syn polihuje v posteli namiesto toho, aby mu pomahal
a pracoval:3

»1y nanichodnik! Zase sa vyhrieva$ a vystieras,

akoby si bol neviem ako unaveny. Natahujes si

kosti a mria nechds pracovat’ samého |[...]. UZ ta

nemoézem dlhsie kimit. Jar je pred dvermi, vyber sa

aj ty raz do sveta a sam si zardbaj na chlieb.”
(Eichendorff, 1967, s. 7)

7da sa, Ze hlavny hrdina si neuvedomuje vaznost
tohto kroku. Vyberie sa do sveta, ale vlastne iba z nudy
a tiez preto, lebo mu predtym napadlo, Ze by sa mu
cestovanie celkom pacilo:

»,NuZ ked’ som nanichodnik, dobre, pdjdem teda do
sveta a skusim stastie. A vlastne mi to bolo celkom
po chuti, pretoZe neddvno aj mne samému zislo na
um vydat’ sa do sveta.“

(Eichendorff, 1967, s. 7)

Potajme sa teSil, ked videl starych znamych
a kamaratov zberat sa do prace ako kazdy den a orat,
zatial co on sa pobera do sveta. Vytiahol husle,

3V slovenskom preklade vysla novela pod nazvom Dennik tuldka
(1967).
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vyhraval si avyspevoval avduSi sa mu ,rozhostila
vecnd nedela“ (Eichendorff, 1967, s. 8). Hrdina eSte
nepozna svet a nema o nom Ziadnu predstavu. Zda sa,
Ze ho ani nezaujima, aké skusenosti a nebezpecenstva
na neho vo svete striehnu. Na zaciatku svojej cesty sa
nechava viest' iba svojimi pocitmi, raduje sa zo svojej
slobody, hoci na chvilu zavaha nad svojim
rozhodnutim a zaspomina si na svoj domov:

,0stychal som sa nahlas kricat, ale v dusi som
vyskal [..], poznove mi zisla na um moja dedina,
otec a nd$ mlyn, ako tam bolo prijemne chladno pri
ténistom jazere, a teraz je vsetko daleko, daleko
prec. Bolo mi prapodivne okolo srdca, ani ¢o by mi
prichodilo zaraz sa vrdtit' spdt.”“

(Eichendorff, 1967, s.9)

Nerobi si vSak starosti s problémami, ktoré sa
moOZu pocas cesty objavit, uZiva si svoje putovanie
a Zivot a predpoklada, Ze sice po dlhom putovani, avSak
spokojny dorazi do ciela. Tento naivny pristup ho
sprevadza celym jeho putovanim.

Cesta ho fascinuje. Na zaciatku cesty vedl'a neho
zastane koc¢, v ktorom sa vezu dve vzneSené damy. Na
ich otazku, kam ide, smelo odpovie, Ze do Viedne, hoci
vlastne nema Ziadny konkrétny plan cesty. Spolu
sdamami sa odvezie do Viedne. Tam pracuje ako
zahradnik azalubi sa. Domnieva sa, Ze jeho laska je
beznadejna. Znovu zaciti tuzbu putovat do sveta:

» PO dlhom ¢ase som sa zase raz zahl'adel daleko
do sireho kraja [...]. Neviem, ako to prislo — ale
znenazdania schytila ma zase moja niekdajsSia
tuzba cestovat: stard nostalgia iradost ivelké
oCakdvanie. |..] podivhe mi bolo, tak smutno
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a jednako tak ndramne veselo, ako vtdcatu, co
uletelo z klietky.“
(Eichendorff, 1967, s. 29)

V neznamom svete iba obCas pociti samotu
a neistotu: ,Pomyslel som si, Ze takto svieti mesiac aj na
mlyn méjho otca [..] - A tu sa mi zrazu zdal svet tak
ukrutne siry a vel'ky a ja v riom taky opusteny, Ze sa mi
z hibky srdca tisli slzy do o¢ii“ (Eichendorff, 1967, s. 37).

Hrdina putuje d’alej anemysli na to, Ze voObec
nepozna spravnu cestu. Jeho putovanie pozostava
z mnoZzstva nahod a spontannych rozhodnuti. Hrdina
sa rozhodol ist do Talianska a teSil sa na novu etapu
cesty: ,Idem, do Talianska, do Talianska“ (Eichendorff,
1967, s. 31), krical od samej radosti a rozbehol sa po
ceste, ktord mal prave pod nohami, nemysliac na
ostatné, avSak na chvil'u zapochybuje
o uskutocnitel'nosti svojej cesty. Ale obavy z vysmechu
ho odradili vzdat sa ciel'a: ,Co teraz? Otolit sa a vrdtit
sa do mojej dediny? To by ludia prstom ukazovali na
mna a chlapciskd by poskakovali popri mne: A vitajte na
tisickrdt, uz ste prisli zo sveta? (Eichendorff, 1967,
s.31).

Nejaky cas Zije na tajomnom zamku. Ked dostane
list z Viedne od Zeny, do ktorej sa zamiloval, rozhodne
sa odist zo zamku. Prichadza do Rima a tesi sa, Ze vidi
mesto, o ktorom pocul vdetstve rbézne pribehy.
Uvedomuje si, Ze nevie, kam ma v tomto nezndmom
meste ist, nema plan a predstavu, je sam a neovlada
tunaj$i jazyk. Ani to viiom nevyvolava obavy alebo
paniku, ale cerpa zo svojho optimizmu ada veciam
,volny priebeh“. Na konci sa vdosledku Stastnych
nahod znova vSetko obrati na dobré. Zoznami sa
s maliarmi a Studentmi a na lodi sa vrati na zamok do
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Viedne. Nachadza tu svoju lasku a po dlhom bludeni
Stastne ukonci svoje putovanie do neznama.

Eichendorff neopisuje vdiele topograficku
realitu, ale zahaluje skutoCnost, ¢i uz su to krajiny,
alebo mesta, do romantického nadychu. To vidiet napr.
pri opisoch mesta Rim:

,Cestou som sa dozvedel, Ze som od Rima vzdialeny
iba niekol'ko mil. Priam som sa zl'akol od radosti.
PretoZe som pocul o nddhernom Rime uz doma ako
dieta vela skvelych rozprdvok, predstavoval som si
ho, ked’ som v nedel'né popoludnie vylihoval v trdave
pred mlynom, s cudnymi horami a priepastami pri
belasom mori azlatymi brdnami a vysokymi,
ligotavymi veZami, na ktorych spievali anjeli
v zlatych Satdch [..]. More sa jagalo v dialave,
nedozerné nebo sa blyskalo a Ziarilo nespocetnymi
hviezdami, pod tym sa rozprestieralo svdté mesto,
z ktorého som rozoznal iba akési dlhé zdvoje hmly,
leZalo na tichej zemi ako spiaci lev a vedla stdli
vrchy ako tmavi obri, ktori ho strdZili.“
(Eichendorff, 1967, s. 64)

Toto ambivalentné stvarnenie poOsobi nielen
pritazlivo, ale zodpoveda aj predstavam romantikov
o Taliansku, ktoré bolo pre nich nielen symbolom
antickej kultury, ale aj idealom vidieckej idyly, a vysoko
si ho cenili - podobne ako hrady a ruiny na nemeckom
Ryne (Brenner, 1990, s. 330).

Hrdina Eichendorffovho diela najde na svojej
ceste d'aleko od domova Stastie. PoCas cesty zazije
mnohé dobrodruzstva aspoznava novych ludi.
Postupne dozreje, stava sa opatrnejSim a rozvaznejSim,
ale stale je presvedCeny, Ze mu osud vzidy ukaze
spravnu cestu a nemusi si robit starosti o buducnost,
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pretoZe hoci si dopredu ni¢ neplanuje, ubera sa jeho
cesta pozitivnhym smerom a v zavere nachadza Stastie
v laske aZivote. Sucasne si zachovava svoj Zivotny
optimizmus. Jeho cesta je ,cestou dozrievania
I'ahkovazneho, blaznivého ¢loveka“ (Glatz, 2011, s. 56).

Sauermeister (1986) sa domnieva, Ze Eichendorff
opisom cesty paroduje trivialne spravania cestujucich
aironizuje vtedajSie typické cestovatel'ské zazitky.
Zatial' ¢o na hlavnych cestach bolo moZné pozorovat
prvé naznaky masového turizmu, Eichendorffov
literarny cestovatel sleduje svoju vlastnu cestu a podl'a
romantického svetonazoru podnika cestu do
utopického  sveta, ziska zakladné skusenosti
a oslobodzuje sa od prostredia malého dedinského
sveta. Toto dielo sucasne ukazuje Eichendorffove
vnimanie slobody. Na rozdiel od filistrov, ktorych ich
povolanie a rodina zvdzuju s urcitym miestom, v novele
o chudobnom synovi mlynara sa hrdinovi otvara cely
svet. Nenuteny zivotny Styl, ktory autor situoval na
grofsky zamok pri Viedni, umoznil hlavnému hrdinovi,
aby pracoval najprv ako zahradnik aneskor ako
vyberaC dani bez toho, aby sa stal filistrom. Ramec
tohto neopusti ani pocas cesty do Talianska. Ako
svadobny dar mu pripadne zdmocek, hoci jeho milou
nie je nakoniec grofska dcéra, ale iba neurodzena Zena.
Tym je do buducna zaisteny pred filistrovstvom
(porovn. Bark, 2006, s. 310).

Pre Eichendorffa, ktory pracoval v $tatnej sluzbe
a svedomito si plnil povinnosti ako uradnik, bol utek
z meStianskeho sveta utopiou, ktora sa da uskutocnit
iba v literature. Hrdina jeho diela predstavuje idealny
typ nesputaného putnika, ktory sa bez vacsej namahy
dokaZe vzdat svojho domova, aby nazbieral v cudzine
nové skusenosti, a ktorého to neustale taha do sveta.
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VyznaCuje sa vndtornym nepokojom atuzbou po
cestovani a je protipélom k Eichendorffovym
sucasnikom, ktori sa prispdsobovali meStianske;j
spoloc¢nosti (Sautermeister, 1986, s. 290).

Na rozdiel od prechadzajucich diel, ktorych
dejova linia sa zac¢ina odchodom hlavného hrdinu na
cestu, je vychodiskom ,faustovskej“ novely Peter
Schlemils wundersame Geschichte (Podivuhodny pribeh
Petra Schlemihla) od Adalberta Chamissa z roku 1814
prichod protagonistu do Flensburgu po dalekej
anamahavej ceste. Peter sa ubytuje v meste a navstivi
spolo¢nost bohatého pana Johna. Tu stretne tajomného
muza, ktory ho poziadal, aby mu predal svoj tienl. Peter
prijal ponuku a vymenil svoj tienl za ¢arovny mesSec,
ktory mu poskytol neobmedzené bohatstvo, spolu
s nim vSak stratil priatel'ov, radost, Stastie a lasku. Pre
jeho odliSnost sa mu l'udia zacali vyhybat a pohrdat
nim. Bez tiefla bol odstudeny na samotu. Navzdy sa tak
vyradil zl'udskej spolocnosti, bol nuteny bludit sam
v poloSere, vyhybat sa slnku asvetlu. Postupne si
uvedomil svoju chybu a skutocnost, Ze musi utekat
pred I'udskou spolocnostou.

Radost z navratu: ,Po Stastnej ceste morom, ktord
ma vSak zmorila, dosli sme konecne do pristavu“
(Chamisso, 1959, s.7) vystrieda pocit hrozby uteku:
,Chdpal som velmi dobre, Ze nesmiem dlho zostdvat' na
mieste, kde ma uZ videli bez téne [tiena]“ (Chamisso,
1959, s. 26). Kazdé odhalenie bolo pre neho signalom
na utek:

,Vtom sa vynoril za nami spoza mracien mesiac -
a ona videla pred sebou dopadat’ iba svoju toériu
[...], preletel som ako $ip medzi zdesenymi hostami,
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dobehol k brdne, skocil do prvého voza, ktory tam
stdl a vrdtil som sa do mesta.“
(Chamisso, 1959, s. 27)

Strata tiefia ho pripravi aj o obdiv a lasku Fanny
aMiny. Opusta spoloénost autekd zmesta. Utek
a neustale migrovanie su ,reflexivnou odpovedou jeho
duse” na zla situaciu hlavného hrdinu (Glatz, 2011,
s. 62). Jeho cesta nema konkrétny ciel

,Doviedol mi koria. Privinul som ho eSte raz
nariekajuceho k svojim prsiam, vysvihol som sa do
sedla apod ruskom noci som sa vzdaloval
od hrobu méjho Zitia, nestarajtic sa, kadial’ ide méj
kérn; lebo nemal som uZ na zemi nijaky ciel’ pred
sebou, nijaké Zelanie, nijaku nddej.“

(Chamisso, 1959, s.61 - 62)

Peter pochopil, Ze muZ, ktory od neho Ziadal tien,
je diabol. Ten ho opat vyhladal avymenou za tieni
ziadal jeho duSu. Peter po kratkom vahani odmietne
ponuku a vyhodi ¢arovny meSec do priepasti. Po tomto
Cine sa sice citi lepSie, ale nevie, ako d'alej. Jedinou
zachranou je pre neho utek. Nemysli uZ na minulost,
prijima svoj osud a svoju cestu povaZuje za novu etapu
Zivota:

»rozhodol som sa ist’ pesi bocnou cestou, ktord
viedla pod tpdtim zalesneného pohoria, a odovzdal
som sa osudu, aby sa so mnou stalo, ¢o bolo urcené.
Nepozeral som sa nazad [..]. UvaZoval som
0 svojom novom postaveni, ktoré som mal vo svete
zaujat: moj odev bol velmi jednoduchy. Mal som na
sebe staru cCiernu kurtku, ktoru som nosieval uz
v Berline a ktoru som si obliekol, ani neviem preco,
na tito cestu. Okrem toho som mal na hlave
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cestovnu ciapku ana nohdch staré ciZzmy. Vstal
som, odrezal si hned’ na mieste hrcovitu bakulu na
pamiatku a hned’ som sa dal na cestu.“

(Chamisso, 1959, s. 70)

Ked' sa mu staré ciZmy rozpadnu, za posledné
peniaze si kupi nové. Zisti, Ze st to sedemmil'ové ¢izmy,
ktorymi moZe prekracovat kontinenty a migrovat po
celom svete. Tym moZe skryt svoju ,beztienova“
podobu, pretoze ,tiefl sa viaze na urcity konkrétny
priestor” (Schmitt, 1994, s. 125). Uvedomi si, Ze jeho
jedinou zachranou je priputat sa k prirode:

,Padol som zbozZne na kolend a prelieval som slzy
vd'aky - moja budicnost’ sa naraz jasne zjavila
predo mnou. Pre staré hriechy vytvoreny* z l'udskej
spolocnosti, bol som odkdzany na prirodu, ktort
som mal vZdy rdd, zem sa mi stala bohatou
zdhradou. Studium usmerriovatelom a silou méjho
Zivota, veda cielom.“
(Chamisso, 1959, s. 74)

Schlemihlove putovanie pomocou carovnych
Ciziem nadobuda rozpravkovy akcent, avSak
mySlienkam a emdciam, ktoré ho tazia, nemdze ujst,
prenasleduju ho kazdy den a vSade. Akceptuje svoj
osud, Zije sice nadalej osamelo, ale nachadza
uspokojenie vo svojej badatel'skej praci. Putovanie od
jedného miesta k druhému mu prinasa radost: ,Chodil
som hore-dole po zemeguli a meral raz vysku hér, raz
teplotu ich prameriov a teplotu vzduchu, potom som zas

4V preklade z roku 1959 je pouzité slovo ,vytvoreny“, ktoré vsak
nezodpoveda nemeckému ,ausgewiesen“, vzhladom na
kontext by bolo vhodnejSie pouzit slovo ,vyluceny” (zo
spoloc¢nosti).
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pozoroval zvieratd a skimal rastliny; pondhlal som sa
od rovnika k tocni [k polu] z jedného sveta do druhého,
porovndval som ziskané poznatky“ (Chamisso, 1959,
s.77). Ludsku spolo¢nost mu nahradza verny pes:
Stastie, ktorého som nemal, mi nahrddzali nikotidny
[fajky], aludski spolocnost a prichylnost oddanost
verného pudlika, ktory strdzil moju jaskyriu v Thebaide;
ked’ som sa vracal k nemu s novymi pokladmi, radostne
na mria vyskakoval, a tak vo mne vyvolal celkom l'udsky
pocit, Ze nie som na zemi sam“ (Chamisso, 1959, s. 78).
Perspektiva vedca a badatel'a otvara Schlemihlovi nové
horizonty: novy zmysluplne naplneny Zivot pre pokrok
doby (Walach, 1988, s. 243).

Chamissovo dielo je kombinaciou realistickych
a fantastickych prvkov. Pribeh vSak neopusta pddu
reality. Asimiluje nadprirodzené atajomné javy,
pOsobenie Certa acrty rozpravky (c¢arovny mesSec,
zazracné vtacie hniezdo, ciapka, ktora robi jeho
majitel'a nevidite'nym, sedemmil'ové CiZmy)
anenarusa sféru vSedného Zivota, vnej sa stane
,nheobyCajna udalost“ so vSetkymi konzekvenciami.
Preto nie je ,podivuhodny pribeh“ Petra Schlemihla
rozpravkou, ale novelou s rozpravkovym nadychom.

Tento fantasticky pribeh obsahuje mnoZstvo
autobiografickych prvkov. Chamisso bol francuzsky
Sl'achtic, ktorého rodina pred revoluciou v roku 1789
utiekla do Nemecka. Tu vSak prezival tazkosti
emigrantského Zivota. Citil sa vyCleneny zo spolocnosti,
stretaval sa pohrfdanim a netoleranciou, pretozZe bol
pristahovalec a migrant. Neskor sa viackrat ocitol pred
volbou, ¢i sa ma vratit do rodného Francuzska, kde
bola neista politicka a spolocenska situacia, alebo ostat
v Nemecku, kde sa citil ako cudzinec (porovn. Feudel,
1971). Zostal vSak v Nemecku a tak ako hlavny hrdina
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jeho diela naSiel uspokojenie v badatel'skej praci
a venoval sa geologickému, botanickému
azoologickému vyskumu. Okrem toho Chamisso
podnikol trojro¢nu cestu okolo sveta na lodi Rjurik
s ruskou vyskumnou expediciou a svoje zazitky z tejto
cesty opisal vdiele Reise um die Welt (Cesta okolo
sveta), ktoré vyslo v roku 1836.

Zaver

Z literarnych textov nemeckého romantizmu sa
da vycitat novy ideal cestovania: namiesto planovania
a orientovania sa na ciel cesty nastupuje improvizacia.
Romantickému hrdinovi urcuju smer cesty nahody a je
ochotny smer cesty kedykolvek zmenit. Bezcielne
neplanované migrovanie ma vSak svoje socialne
komponenty. Hrdina si vytvara siet vztahov, riadenych
nahodou, ¢o rusi izolaciu jednotlivca od spolocCnosti
a otvara mu novy pohlad na svet a novy Zivotny pocit,
ktory sa konkretizuje v hl'adani zasltubenej, ale nikdy
nedosiahnutej dialky. Zivotné $tastie romantickych
hrdinov nespociva v dosiahnuti ciel’a, ale v ustavicnom
hl'adani, ¢o predstavuje novi formu cesty. Odchod
z domova a migracia odraza rdézne pocity literarnych
hrdinov - tuZzbu po slobode, utek zo stiesniujuce;j
spolocnosti, vylucCenie zo spoloCnosti, tuZzbu po
d'alekych krajinach asucasne strach zcudzieho,
neznameho sveta. Romantici ¢asto sentimentalizuju
vazby na domovinu avlast ausilujd sa vyzdvihnut
dobrodruzny charakter cesty. Franz Sternbald
podnikol cestu, aby rozvinul svoju umeleckd schopnost
arozsiril si svoje poznatky. Aj ked’ pozna zamer svojej
cesty, nema jej presny plan. Nechava sa viest
nahodami, ktoré mu putovanie ponukne. V zavere
nachadza svoju milovanu Mariu, ktort spoznal pocas
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cesty a stratil z oc¢i. Heinrich von Ofterdingen odchadza
do sveta hnany vlastnou tiZbou najst modru kvetinu.
PoCas cesty spoznava mnoho l'udi, ziskava nové
poznatky o svete a po smrti milovanej Zeny sa vracia
domov ako putnik. Hrdinu Eichendorffovej novely
vyZenie do sveta jeho otec. Hrdinovi Eichendorffovho
diela chyba na zaciatku akakolvek vaznost k Zivotu.
Odchadza zdomu nie scielom ziskavat skusenosti
a poznatky, ale bezciel'ne, bezmyslienkovite
a bezstarostne. Napriek tomu je jeho cesta uspeSna
vd'aka Stastnym nahodam. Naucdi sa pracovat a ziskava
existencné skusenosti, ktoré by doma nikdy
nenadobudol. Schlemihla vyhnala do sveta strata, resp.
,predaj“ vlastného tiena po nahodnom stretnuti
so zahadnym muZom a nasledny pocit samoty po jeho
vyluceni zo spoloc¢nosti. Ani jeho cesta nema konkrétny
plan, je to neustaly utek pred l'udmi aodhalenim
skuto¢nosti, Ze nema vlastny tien. Napriek tomu
nachadza uspokojenie v tvorivej Cinnosti, ale uz nikdy
sa mu nepodari integrovat do l'udskej spoloCnosti
aputovanim po svete nedokaze uplne uniknut
mySlienkam a emociam, ktoré ho tazili
a prenasledovali.

Vnutorna protikladnost tychto romantickych
hrdinov spociva vnapati medzi snovym svetom
a skutocnostou, sktorou su konfrontovani pocas
svojho  putovania. Cesty literarnych  hrdinov
vnemeckom romantizme sa stavaju hladanim ich
identity a miesta vo svete a su vyrazom tuzby po
dialkach, radosti zputovania, volného pohybu
a sucasne vyjadrenim ich nespokojnosti
s pritomnostou.
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Summary

German Romanticism was an ambivalent literary
movement, characterised by its emphasis on lyricism,
uneasiness, flight from reality, search and subjective
experience. In the literary works of arts, we can find
the picture of unhappy loners, pariahs, the people
affected by demonic and irrational desires who often
run away from reality into an unknown, dream world.
In this paper, we analyse journeys and pilgrimages of
literary heroes in four works of German Romanticism
(L. Tieck: Franz Sternbalds Journeying Years; Novalis:
Henry of Ofterdingen: A Romance; ]. von Eichendorff:
Memoirs of a Good-for-Nothing; A. von Chamisso: The
Wonderful History of Peter Schlemih'l). We research
into the reasons of their journeys, itineraries and
results.
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Milan Kendra
Donkichotiada ako prejav migracie
kultirneho javu

Vstudii  reflektujeme  spOsoby  a stratégie
umeleckého tvarovania, ktoré zakladaju a zvyraznuju
migracnu (pohyblivil) povahu priestoru literarneho
textu vkultirnom poli. Prave neprehliadnutelnou
migracnou modalitou sa potom priestor presadzuje
ako konstitutivna zlozka vyznamotvorného potencialu
literarneho diela a predstavuje klucovy aspekt jeho
Citatel'skej konkretizacie ainterpretacie. Skumané
formalne aStylistické rysy akcentujice migracné
komunika¢né vyznenie priestoru preto zasadne
presahuju uzke kompozicné chapanie, ktoré sa na
priestor sustred'uje len ako na ,miesto deja“ i
prostredie v narativnych textoch. Viac ako ,miesto
deja“ nas zaujima priestorové kontinuum textu, topos,
systém priestorovych vztahov v zonach pod, nad alebo
za konanim postav ¢i zobrazenim veci a predmetov.
Topos ako Struktura ma dvojaké funkcné zameranie,
,vdosledku toho, Ze je principom organizacie
arozlozenia postav v umeleckom kontinuu, vystupuje
ako jazyk na vyjadrenie inych, nepriestorovych
vztahov textu“ (Lotman, 1990, s. 263 - 264). Vo vztahu
k priestorovému kontinuu umeleckého textu sa potom
aktualizuju dva horizonty Citania, ktoré v ramci analyzy
procesu recepcie identifikoval H. R. Jauss. Esteticku
aktivitu Citatela videl v sucinnosti dvoch
hermeneutickych aktov - porozumenia a interpretacie.
Metodologicky vSak odlisil bezprostredné
porozumenie odohravajuce sa vramci estetického
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vnimania ako fazu prvého citania od fazy druhého
Citania, ktorou je reflexivna interpretacia. Toto
odliSenie bolo vpripade H. R. Jaussa motivované
zamerom dosiahnut, aby sa esteticky potencial
umeleckého textu stal vyslovne apreukazne
predpokladom jeho interpretacie. (Jauss, 2005, s. 141)

Prizna¢ny migracny potencial, ktory priestor
literarneho diela nadobuda v semiotickej
ainterpretacnej perspektive, odkryva rozhovor
s J. W. Goethem, ktory zaznamenal J.P.Eckermann
koncom januara 1827. V kontexte uvaZovania
o dobovej lekture J. W. Goethe konStatoval, Ze:

- poézia je spolotnym majetkom l'udstva a Ze sa
vSade a v kazdom Case zjavuje v stovkach l'udi. [...]
Preto sa rad poobzeram po cudzich narodoch
akazdému radim, aby to robil ion. Narodna
literatira dnes mnoho neznamend, teraz
nadchadza obdobie svetovej literatury, akazdy
musi prispievat na to, aby toto obdobie urychlil.
Ale ani po takomto hodnoteni =zahranicnej
literatiry nesmieme zaviaznut pri niecom
zvlastnom a pokladat to za vzor.”
(Eckermann, 1960, s. 231)

Goetheho vyjadrenie moZno na jednej strane
vnimat ako tiZobny ciel osvietenského myslienkového
amoralneho étosu a symptom Cci priznak globalizacie
kultirneho priestoru, na druhej strane nemoZno
prehliadnut, Ze sa jeho konStatovanie rodi
v okolnostiach ~ vzmahajuceho sa  nacionalizmu
(Tambling, 2008, s. 35 - 36), resp. v obdobi utvarania
novodobych narodnych identit a narodného basnictva
v priestore strednej Eurdpy. Pri analyze atvahach
o migraCnej modalite priestoru literarneho diela je
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preto potrebné zohladnovat aj historicky aspekt
literarneho textu a okolnosti, v ktorych povodne vznika
a komunikacne posobi. Podobne ako preklad, ktory
naznacCuje azaroven znemoZinuje hladké prechody
a homogenizaciu  vyznamu  aodliSnosti  medzi
znakovymi systémami (Tambling, 2008, s. 34),
historické konkretizacie vyznamu literarneho diela
umoznuju predist tomu, aby bol topos textu
z minulosti priamociaro prispésobovany horizontu
ocakavania sucCasného publika. Prave estetické
porozumenie ainterpretdcia umoZiuji nazerat
umelecky text vobmenach, vinakosti pdvodnej
a vlastnej historickej perspektivy. (Jauss, 2005, s. 146)

Uvahy o vztahu estetického vnimania
(porozumenia) a interpretacie a o sledovani premien
priestorovych vztahov umeleckych textov

v horizontoch ich historickej recepcie rozvijame
sohladom na zamer preskimat pohyb (migraciu)
vyrazovych a vyznamovych komplexov v osvietenskom
romane Bendeguz, Gyula Kolompos a Pista Kurtaforint.
Donkichotidda podl'a najnovsej médy, ktory ]. Chalupka
povodne vydal anonymne a po nemecky v Lipsku
vr.1841. Koncepcia a kompozicia tohto romanového
textu otvara roznorodé vyskumné perspektivy - mozno
ho skumat sohladom na Stylové pravidla aZanrové
atributy osvietenského romanu (v kontexte
18. storocia jeho Zanrova podobu ur¢ili diela L. Sterna,
H. Fieldinga, D. Diderota ¢i Voltaira), ale aj vo vztahu
k prevrstvovaniu estetik a myslienkovych schém, ktoré
Chalupkovmu  romanu  urfuju  vyznamotvorné
ainterpretacné okolie, dobovy kultirny metatext.
Nejde tu teda len oidentifikdciu a zurocenie
Struktirnych vlastnosti osvietenského romanu, ale aj
ojeho unikatny prepis ,podla najnovSej mody“
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vdomacom literarnom  prostredi. Identifikacia
zanrového reZzimu osvietenského romanu teda
vzhladom na miesto arok povodného vydania
Chalupkovej prozy zaroven kladie otazku aj
o transformacii (preklade) tohto reZimu a vyrovnavani
sa s estetikou a poetikou pseudoklasicizmu
(neoklasicizmu), sentimentalizmu ¢i preromantizmu
v situacii, ked ma umeleckd tvorba vnarodnom
kontexte operativnejSie vyjadrovat humanistické
idealy pritomnosti areagovat na jej poZiadavky.
V tomto bode, v schopnosti reagovat na novu politickd,
obciansku a socidlnu skutocnost sa stretavaju viaceré
zlozky Chalupkovej tvorivej osobnosti (satiricky
prozaik, politik, pedagég) - pred vydanim romanu
publikoval ]J. Chalupka v Lipsku vrovnakom
vydavatel'stve v podobe brozary ostrd, po nemecky
pisanu reakciu na list grofa Karola Zayho utociaceho na
Cinnost' levocCského lycea aprofesora M. Hlavacka.
V nasledujucom roku (1842) bol ¢lenom Stvorclennej
delegacie, ktora vo Viedni tlmocila staznosti Slovakov
na narodnostny utlak aZiada pred nim ochranu od
viedenskej vlady apanovnika. (Mraz, 1953, s. 16)
Zanedbatel'ny napokon nie je napokon ani fakt, Ze uz
ako profesor  arektor  keZmarského lycea
v inauguralnej reci zdoraznil, ,Ze sa ma davat prednost
verejnej vychove pred sukromnou“ (Hleba, 1984,
s. 24).

Vo vztahu kprieskumu literarnych podob
migracie sa budeme vStudii osobitne venovat
donkichotidde, ktorou rozumieme istid udroven
zovSeobecnenia principov tematickej ajazykovej
vystavby v epickom prozaickom texte. Donkichotiada
zdoraznena v podtitule Chalupkovho romanu ako
Specificka  narativna  konfiguracia na  pozadi
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Cervantesovho romanového prototextu predstavuje
istu esteticku konvenciu, nielen kompozi¢ny stereotyp,
ale aj urcity model recepcie, napr. v modelovani
zapletky arieSeni problému, tematickej Strukture,
tvarovani postavy, uCinku umeleckého vyrazu, vo
filozoficko-estetickom podloZi apodobne. Vyskyt
donkichotiad v jednotlivych narodnych literatarach
moZe suvisiet sinicidciou auplatnenim postupov
pikareskného, dobrodruzného, sentimentalneho,
vyvojového alebo vychovného romanu. V nemeckom
kontexte znamenal roman Christopha Martina
Wielanda (1733 - 1813) Vitazstvo prirody nad snenim
alebo DobrodruZstva dona Silvia von Rosalva (Der Sieg
der Natur iiber die Schwdrmerey, oder die Abentheuer
des Don Sylvio von Rosalva, 1764), ktory sa opieral
ovzory Cervantesa aFieldinga, nielen zaciatok
moderného nemeckého romanu, ale zaroven aj
vychodisko tradicie vyvojového a vychovného romanu,
¢o smerovalo kupevneniu romanového Zanru
a uznaniu jeho literarnych kvalit. (Bahr, 2006, s. 68 -
70) Donkichotidda ako stratégia organizovania
priestorového kontinua umeleckého textu, ktora sa
vistych fazach realizuje vrozlicnych narodnych
literaturach, obzvlast konvenuje osvietenskému
romanu. V Studii Osvietenstvo ako pohyb reflektuje
M. Marcelli (2011, s. 7 - 8) tento historicky fenomén
postupom, ,ktory povahu osvietenstva hlada
v ustavicnom pohybe, v premiestiiovani z jednej oblasti
do druhej, vprocese bez finality azavfSenia“.
Diferencované podoby osvietenstva v jednotlivych
krajinach potom vnima ako ucinok pohybu, ktorym je
samo osvietenstvo. Tento pohyb exemplifikuje
prostrednictvom  vynuteného odchodu Voltaira
z Francizska do Londyna, kde sa oboznamil
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s principmi newtonovskej fyziky. Po navrate mu pobyt
vo vyhnanstve poskytol prilezitost informovat
krajanov o mySlienkovych a spolocenskych
vydobytkoch, na zaklade ktorych diskvalifikuje
Descartovu  filozofiu ako  vymysleny roman
a kartezianstvo ako subor metafyzickych omylov.
Naopak, newtonovstvo anovu fyziku prezentuje ako
majstrovské dielo, ale nielen to. Zaroven poukazuje na
spolocenské zazemie vzniku, Sirenia a prijimania idei,
postuluje spolocensku funkciu pravdy a vyjadruje
presvedCenie ojej spoloCenskom poOsobeni -
vkonecnom dosledku mu ide o ,vyzdvihnutie
spolocenskej ucinnosti pravdivych idei“ (Marcelli,
2011, s.15).

Donkichotidda  ako organizovany  subor
vyrazovych avyznamovych komplexov nadobuda
pohybom naprie¢ jednotlivymi narodnymi kultirami,
resp. kultirnymi polami parametre synoptického
objektu. Ukazuje dynamicku povahu kultary ako
otvoreného priestoru - samotné uplatnenie tejto
zanrovej schémy implikuje aj oznacovanie pohybu
v priestorovom kontinuu kultary, v ktorej sa objavi.
Donkichotidda ako suhrn autorskych a Citatel'skych
moZznosti pontka pohl'ad na usporiadanie literarnych
poli a kultiurnych oblasti, v ktorych sa realizuje, ¢im sa
podiela na vytvarani pohyblivej synoptickej mapy.
Podl'a P. Matejovica nie je synopticka mapa ,,nazornym
portrétom Kkrajiny, ale ,mapuje‘ priestor, ktory je ,nad’
krajinou, pricom hovori viac o ne-viditelnom svete,
ktorého ,Struktura‘ je velmi vratka, oscilujuca medzi
zakonitostou anahodilostou, medzi vonkajSkom
a vnutrajSkom, medzi rovnovahou a rozkolisanostou”
(2000, s. 21). Predstavuje teda osobitd znakovu
Struktiru, ,mdZeme na nej objavit nielen
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charakteristicky jazyk doby, ale [..] poskytuje Siroky
priestor na pomenovanie rozmanitych kultirnych
a spolocenskych procesov“ (Matejovi¢, 2000, s. 23).
V zmysle tvrdenia J. M. Lotmana uvedeného skoér ma
potom donkichotidda ako organizacia priestorového
kontinua umeleckého textu potencial stat sa zloZkou
jazyka na vyjadrenie nielen priestorovych vztahov,
priznakovych pre texty danej kultdary. Pohyb
donkichotiad v priestore kultiry poskytuje podnet na
uplatnenie synoptického videnia vztahov, ktoré su sice
pritomné, ale na prvy pohlad nie viditelné. V tejto
suvislosti moZno wuviest paralelu s predstavou
S.Rakusa  oprepojenosti  azavislosti  textovej
anetextove] dimenzie (nielen) literarneho diela.
Podstatnym identifikacnym priznakom umeleckého
prejavu je priechodnost textovych a netextovych poli
diela, do ktorych st umiestiiované tie najdolezitejSie
vyznamové javy dostupné prostrednictvom preZzivania.
S.Rakus (2011, s.13) preto navrhuje netextovy
priestor rozclenit ,na tri vzajomne synkretické zony:
na zonu pod textom (medziriadkovy priestor), zénu
nad textom (druhoplanovy priestor) ana zénu za
textom (katarzny priestor)“. Podla P.Matejovica
synopsia, resp. synoptickd metdda vytvara subezny
a spolo¢ny priestor videnia, ,buduje sa nepretrzite, je
ustavicnym Struktirovanim [...], uprednostiiuje proces
chapania avidenia pred ,hotovym vedenim*“ (2000,
s.31). Medzi synoptickou mapou aprocesom
umeleckého  zobrazovania moZno identifikovat
podobné principy, oba tieto javy spaja videnie ako
,<tvorivy proces ustiaci do viacuroviovej symbolickej
interpretacie videného“ (Matejovi¢, 2000, s.43).
V literarnovednych pracach S.Rakudsa termin videnie
nielen zdoraznuje ontologickd odliSnost' literarneho
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diela od latkovej skutocnosti (dielo ako umelecké
odhal'ovanie a objavovanie vonkajSieho sveta), ale
podmieniuje aj komunikacny rozmer textu, sposob jeho
smerovania k c¢itatel'ovi, ved’:

»-vztah medzi videnim a pochopenim zavrSuje
partnersky typ vyspelého C(Citatela, ktory
v netextovom recepfnom priestore pretvara
zamerné obmedzenia naracnej alebo personalnej
optiky do  finalneho stupna ,chapania’
a zvyznamnovania.“

(Rakus, 2005, s. 308)

Okrem videnia priestorovych vztahov tak
umelecky text ponuka aj reflexivne zviditelniovanie
nepriestorovych vztahov. Nazdavame sa, Ze aj v tomto
zmysle ].Chalupka uplatnil syntagmu Dichtung und
Wahrheit, ktora bola sucastou podnazvu povodného
vydania jeho prézy z r. 1841. Ked'Ze ]. W. Goethe tymito
slovami nazval svoj vlastny Zivotopis (vzmysle
produktivne orientovaného vztahu umeleckého
videnia, basnenia, obrazotvornosti a skutocnosti,
spolo¢nosti a Zivota, pricom schopnost vidiet je
u Goetheho schopnostou smerovat k podstate veci,
metddou zmocniovania sa skutoc¢nosti), Chalupkova
syntagma pouzitd v kontexte satirického romanu
odkazuje nielen na spdsob narativneho usporiadania
textu, ale zmenou kontextualneho pouZitia tejto
syntagmy zviditelfiuje pohyb epického zniZovania
(uzemnovania) dobovo forsirovanych mytologickych
konceptov mad'arskej narodnej ideologie.

Donkichotidda ako esteticky komunikat popri
Specifickom rozvrhnuti sujetu disponuje zaroven
predpokladmi znasobovania vyznamotvornych
perspektiv, predstavuje pohyb, ktory metonymickym



Milan Kendra

sposobom umoznuje Citatelom rekognoskovat posuny
a prevrstvovanie kulturno-spoloc¢enského kontextu,
foriem avztahov, ktoré tejto Stylovej konvencii
umeleckého vyjadrenia historicky vytvarali kultdrne
ajazykové pozadie. Vtychto suvislostiach sa preto
pokusime identifikovat spolocné Struktirne
charakteristiky a zakonitosti, ktoré umoznuju satiricky
roman J. Chalupku klasifikovat’' ako donkichotiadu. To
si vSak simultanne vyZaduje vymedzit perspektivuy,
v ktorej sa Chalupkov text stava udalostou slovenského
osvietenského racionalizmu, a reflektovat pohyby
spolocenského prostredia, ktoré Chalupkova
donkichotiada signalizuje a zviditelniuje pod, nad alebo
za (tematicky) viditelnou krajinou putovania
Bendeguza ajeho spolo¢nikov. Osvietenska
mysSlienkova iniciativa, jej ideovy program sa v druhej
polovici 18.ana zaciatku 19.storo¢ia musel tieZ
konfrontovat s pohybom  estetického  kanonu,
predovSetkym s premenami chapania klasicizmu
a odchylkami od jeho neoklasicistickej
(pseudoklasicistickej) a rokokovej linie. Predovsetkym
prozy, ktora sa vpriebehu 18.storo¢ia rozvijala
v kontakte s osvietenskym Kklasicizmom, sa dotykali
mnohé transformacie, napriklad posilnenie
didaktického, pedagogického zamerania romanu,
odputavanie sa literatiry od klasicistickych konvencii
ajej uplatnenie ako prostriedku poznania, rozvoja
jednotlivca a spoloc¢nosti a vychovy k mravnosti, vkusu,
humanite atolerancii, rozvoj narodného basnictva
(kanonu) aintegracia narodného spolocenstva
literaturou (obrazotvornostou), doraz na osvetu,
vzdelanie akultivaciu naroda literatirou ako
spolocenskou inStiticiou, otazka spolocenskej hodnoty
zanrov  povazovanych za  nizke,  pOsobenie
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senzualistickej estetiky (komické ako prejav zmyslovej
prirodzenosti), oblubenost  satirickej  modality
komického vyrazu v osvietenstve, obzvlast ako kritiky
iracionality = v charakteristikach l'udi, apodobne.
Vzhl'adom na skutocnost, Ze formovanie umeleckej
prozy bolo podmienené modifikaciami
neoklasicistickych  (pseudoklasicistickych) ramcov
atiez vzhladom na funkéni pritomnost impulzov
a priznakov Kklasicistického kanonu v literatdrach na
zacCiatku 19. storoCia, mozno aj o Chalupkovej verzii
donkichotiady hovorit v kontexte apropriacie. P. Zajac
(2017, s. 220) konStatuje, Ze apropriacna povaha
slovenského klasicizmu sa pohybuje ,v Skale od
prekladu cez adaptaciu po pretvaranie v uzSom zmysle
slova“. Klasicisticka poetika sa podla neho zaklada na
kreativite apropriacie, ktora nie je len osvojovanim, ale
pretvaranim v tvorivom zmysle, ¢omu zodpoveda
model literatary ako imitatio, ,systém danych
a konvencionalizovanych  pravidiel, ktoré  vSak
prechadzaju rozlicnymi typmi transferov
a transformacii, kde prave podoba transformacie
apovaha transferu rozhoduju o miere kreativity
vysledného tvaru“ (Zajac, 2017, s. 226). Ide tu o otazku,
do akej miery Chalupkova donkichotidda moéze
pretvarat transnacionalne podnety a uplatnit ich ako
vlastnu kreativnu, dynamicka sucast. (Zajac, 2017,
s.227)

Spanielsky filozof, sociolég aestetik J.Ortega
y Gasset sa v Meditdciach o Quijotovi podujal
preskimat’ povahu donkichotizmu, ktory chape ako
substanciu cervantesovského Stylu. VSima si vztah
poetického anepoetického ako jednu zo zakladnych
Stylotvornych tendencii a konfrontaciou funkéného
zapojenia planu imaginarneho (fantasticky svet,
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imaginacia, mytus a dobrodruzstvo) a planu aktualnej
skuto¢nosti prichddza kzaveru, Ze donkichotizmus
projektuje hranicnit povahu: ,Don Quijote je
prusecikem, ostrou hranou, kde se oba svéty protinaji“
(Ortega y Gasset, 2007, s. 81). Vsnahe vysvetlit
nejednoznacnost dona Quijota vyjadruje presvedcenie,
ze skutocCne jedine¢ny umelecky Styl je integraciou
impresie, radikalneho senzualizmu a pojmu, rozumovej
uvahy, reflexie. Stretava sa vinom intenzivna
senzualita, videnie povrchov, javov, zachytavanie
prchavych impresii, konkrétneho, zjavného
a individualneho (impresionizmus) s realizmom, ktory
sa tu chape ako schopnost vidiet veci ako esencie
a typy - povodna impresia sa tak moZe stat myslenou
prostrednictvom pojmu. Tento Styl preto citatel'ovi
dokaZe simultanne predkladat rézne perspektivy -
v jednej su veci nazerané tak, ako su, v druhej si videné
tak, ako sa javia. Pre donkichotiady ako koncepcie
umeleckého  tvarovania je potom  priznacné
modelovanie priestorového kontinua, v ktorom
zohrava vyznamnu tlohu topos hranice. Tento topos by
sme mohli povaZovat za spoloc¢nu Struktdrnu értu
donkichotiad vich hypotetickom synoptickom vzorci,
charakteristicki vlastnost pritomnd v rozmanitych
polohach v ich textovom diagrame. Podl'a P. Matejovica
su prave synoptické mapy ,akoby na hranici medzi
realnym aimaginarnym“ (Matejovi¢, 2000, s.19),
synoptickd mapa ,nie je rigidnou Struktirou, ale
ustavicnym dianim apohybom, vypoveda sucasne
o priestore viditeIného i neviditel'ného, ,pozemského’
i,vzduSného’ - synoptické vnimanie je potom
pohl'adom, ktory je blizky hranici“ (Matejovi¢, 2000,
s. 45).
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Cervantesovho Quijota a Chalupkovho Bendeguza
spaja tuzba po dobrodruZstve, imaginacia (mytotvorné
vedomie), videnie sveta, ktoré vychadza z mytu, ¢im sa
vztah medzi imaginaciou a skutocnostou intenzifikuje.
Ak je Cervantesov realisticky (v zmysle naznacenom
skor) roman namiereny polemicky voci rytierskemu
a fantazijnému romanu, tak kontdry skutoCnosti sa
vykresl'uju prave konfrontaciou s estetickou povahou
dobrodruzstva anaopak, skuto¢nost tu nevyhnutne
tienuje imaginaciu ako jej opora, imaginacia je
zakliesnena v skuto¢nosti. Rozdiel medzi rytierskym
afantazijnym romanom arealistickym romanom
cervantesovského typu je vposune hladiska medzi
impresivnym  videnim ahlbkovym (reflexivnym)
nazeranim - zatial Co rytiersky roman koncepcne
a kompozi¢ne kladie doraz na zaujimavé udalosti
pribehu, v parodii sa pohlad prestva zudalosti na
diskurz, ktory zrusi myticky rozmer udalosti,
fungovanie fantazie aj kuzlo dobrodruZstva. Prave
v tom vidi J. Ortega y Gasset novu kvalitu realistického
(cervantesovského) romanu - udalost sa uZ neutvara
v zOne zobrazovaného, samotnou udalostou sa stava
sposob zobrazenia. Imaginacia nie je prekazkou
chapania skutocnosti, naopak, imaginacia umoZziuje
konstituovat zmysel pre skutocnost. Vtomto romane
sa ukazuje proces, ktorym realita aaktualnost
ziskavaju poeticku substanciu, ide o proces deStrukcie
a kritiky mytu, rozkladu idealu, ktorym skuto¢nost do
seba integruje zvysky poetiCna:

,Tim se skutecnost, ptivodne inertni
a bezvyznamnda, klidna anémda, dostava do
pohybu, méni se v aktivni silu, ktera utoci na
kriStalovy svét idealu. KdyzZ se jeho kouzlo zlomi,
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sesype se jako duhovy prach, ktery bledne, az
nakonec splyne s hnédou pitidou. [...] poetické je
pouze gesto, pohyb, jimz do sebe vstrebava
idealno.”

(Ortegay Gasset, 2007, s. 84)

Tento pohyb, ktory J.Ortega y Gasset rozoznal
vZanri romanu, sa dotyka vztahu povrchu a hibky
umeleckého  videnia  aprisluSného  tvarovania
umeleckého priestoru. Donkichotiada teda predstavuje
zaner, ktory Citatelovi predklada mozZnost zmeny
optiky, uz svojim Struktdrovanim (ako vztah
skuto¢ného a imaginarneho) vytvara doteraz nevyuzity
sposob videnia a nezbadany viditel'ny priestor. Proces
tvarovania hranice tak pomaha zviditeltiovat aj to, €o
doteraz zostalo nespozorované:

,Na hranici nie je neviditelné temnym rubom
viditeIného, neviditel'né je naopak jeho sucastou.
NeviditeIné nezaujima v tomto priestore miesto
ne-predmetu, nie je len akymsi ,zrakovym tabu'
vytlacanym  zpola  viditelného, naopak,
neviditeIné na seba upriamuje vedomy pohlad,
ktory je sucastou svedectva udalosti.”
(Matejovic, 2000, s. 46)

Tymto donkichotidde priznavame vlastnost
synoptickou metédou evokovat subezné, paralelné,
simultanne pohlady, ¢im sa zaroven problematizuje
schopnost priestorového videnia vztahov
(prisudzovania priestorovych kvalit), pomer videnia
ainterpretacie.  Vsuvislosti so  Cervantesovym
romanom sa J.Ortega y Gasset zmienuje o potrebe
nielen pasivneho, ale aj aktivneho videnia, ved ak by
,vedle pasivniho, to jest ryze zrakového, neexistovaly
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ijiné druhy vidéni, véci nebo nékteré jejich vlastnosti
by pro nas neexistovaly“ (Ortega y Gasset, 2007, s. 31).
Priestorové kontinuum textu sa takto otvara vo vztahu
k citatel'ovi - synoptické videnie vznika zo Struktury
vztahov, ktoré su aktivované spolupracou s Citatelom.
Ortega y Gasset na jednej strane hovori o zjavnom
svete Cistych impresii, za ktorym existuje svet dany
Struktirami impresii, a hoci je skryty, nie je o ni¢ menej
skutocny. Skrytost, latenciu teda povaZuje za pozitivnu
kvalitu, ktora je schopna objekt, z ktorého vychadza,
transformovat a aktualizovat. Novy plan skutoCnosti je
dostupny aktivnym videnim, ktoré ,vidouc interpretuje
a interpretujic vidi“ (Ortega y Gasset, 2007, s.34).
V kontexte citania Cervantesovho romanu reflektuje
escorzo, priestorovu skratku, vktorom je povrchu
prisudzovana nielen hodnota materialnosti (zmyslovo
pristupnd), ale aj virtualna hodnota - povrch sa tak
predlZzuje smerom do hibky tym, %e sa zrakovy vnem
kombinuje s intelektualnym aktom. (Ortega y Gasset,
2007, s. 34 - 35). Preto nie je prekvapujuce, Ze Ortega
y Gasset pripodobriuje hibku romanovej S$truktiry
Dona Quijota pomocou metafory hlbokého lesa - les,
ktory je od pdévodu ako celok neviditelny, odkryva
latentné svety ako subor moZnych aktov.
Donkichotidda by teda mala byt uchopovana ako
potencialna skrytost, latencia. Latencia donkichotiad
nas prednostne zaujima v poetologickom rozmere,
P.Zajac vSak ovztahu latencie a patencie, skrytosti
a zjavnosti, uvazoval aj v oblasti literarnohistorickych
procesov, vdobovych konfiguraciach a v konStrukcii
dejin slovenskej literatiry. Vztah latencie a patencie,
latencie a prezencie su podla neho konStitutivnymi
vlastnostami  vznikajicej novodobej slovenskej
literatury a utvarania jej pamati:



Milan Kendra

,Latencie sa v slovenskej literatire uplatnuju uz
od zaciatku novodobej literatury dvojako - vo
vztahu latencie a patencie, toho, Co je skryté
aztejto skrytosti sa vynara ako viditelné
a zjavné, a latencie a prezencie, toho, €o je verejne
pritomné atoho, ¢o ostava latentne pritomné
v archive literatury.”
(Zajac, 2014, s. 34)

Vo vztahom ku konfiguraciam latencie a patencie,
resp. latencie aprezencie ma zvlaStnu poziciu aj
Chalupkova donkichotiada. A.Mraz a].V.Ormis
uvadzaju viacero prikladov, ktoré dokazuju, ze
Chalupkov polemicky roman z okruhu
protimad’arizacnej literatiry unikal pozornosti
literarnych a kultirnych historikov, kniha bola
komentovana nespravne apoOvodné vydanie bolo
dostupné len uzkemu okruhu vzdelancov. A.Mraz
vyjadruje predpoklad, Ze publikaciu nemal k dispozicii
ani J. VI¢ek, J. Skultéty a ani L.V.Rizner (Mraz, 1953,
s. 14). Podobne aj J.V.Ormis poukazuje na absenciu
konkrétnych tdajov o recepcii diela a vzh'adom na to,
ze Chalupkov Bendeguz predstavoval satiru na
privilegovany Sl'achticky stav azaroven bol dielom
protimadarizacCnej tendencie, uvaZuje aj o alternative,
Ze podstatna cast nakladu bola zakudpena a znicena,
¢im sa dielo vylucilo z citatel'ského obehu (Ormis,
1953,5.223).

J. Fulka vyjadril nazor, Ze pritomnost fiktivnych
scenarov a postav vo francuzskej osvietenskej filozofii
18. storocia je podmienena predstavou odstranovania
predsudkov, predstav a myslienok, ktoré nam kultira
vnucuje. Zaroven vSak upozornil, Ze vdobovom
filozofickom kontexte iSlo ozvlaStnu inscenacnu
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stratégiu. Na jednej strane sa fikciou evokuje nevinnost
a nepredpojatost pohl'adu, ¢im sa dostava do tesného
vztahu s pravdou. Na druhej strane tento nezaujaty
pristup inscenuju prislusnici kultary, vocli ktorej je
potrebné zaujat kriticky odstup. Vysledkom je, Ze tento
pohlad ,je nikoli primy, nybrZz bytostné lomeny,
pricemz fikce je mistem, kde k tomuto lomu dochazi:
Filozof, jenz je soucasti urCité kultury, si vymysli
bytost, ktera se na tutéz kulturu dovede divat nezaujaté
- stale vSak plati, Ze tato bytost je jeho vymyslem“
(Fulka, 2018, s. 16). Za evokovanou priamociarostou sa
teda ukazuje ista okl'uka, a, ako konStatuje . Fulka,
tieto fiktivne scenare apostavy tiez moZu byt
nositel'mi predsudkov, voci ktorym sa pévodne malo
bojovat (2018, s. 16). Na rozdiel od fikcii osvietenskych
filozofov povaZujeme za najpodstatnejSiu komunikacnu
stratégiu donkichotiady v Zanrovom poli osvietenského
romanu princip simultanneho dvojlomného pohladu.
Ide teda o princip synoptického videnia, ktory je
podmieneny Specifickym spdsobom usporiadania témy
aorganizovania umeleckého tvaru. Vo vztahu
k Cervantesovmu romanu opisuje J.Ortega y Gasset
(2007, s.83) jeho fungovanie prostrednictvom tejto
scény:

,V 1été zaléva slunce La Manchu privaly zZaru
arozpalena zem casto plodi fatu morganu. Voda,
kterou vidime, neni skutecnou vodou, ale néco
skute¢ného vni je: jeji zdroj. Atimto horkym
zdrojem, kde vznika prelud vody, je zoufala
vyprahlost zemé.”

Vtomto pohlade sa kombinuje spontanne
zmyslové vnimanie okolnosti, ktoré nas bezprostredne
obklopuju, a zaroven potencialne hl'adisko,
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perspektiva, z ktorej mozno hl'adat vyznam, spojenia,
jednotu, ,logos” toho, o nas obklopuje. Ide tu o sucast
globalnejSieho pohybu, vktorom sa rodia kultdrne
formy zindividuadlneho abezprostredného Zivota,
neustaleho  procesu vymedzovania  perspektiv
a spresnovania hladiska. Tento pohyb smeruje od
zmyslového videnia (impresie) k mySlienkovému
Struktirovaniu, ktorym je impresiam priradena forma
avyznam veci. Dvojlomny pohl'ad na scénu citovanu
skor zahfna jednak naivné nazeranie (voda
produkovana zrakovym klamom je skutoc¢na) a jednak
nazeranie ironické, dvojlomné (za preludom je mozné
vidiet jeho pricinu - vyprahnutd zem):

»Realisticky roman predstavuje druhy, dvojlomny
zplisob. A ten se neobejde bez prvniho: potiebuje
fatu morganu, aby nam ji mohl ukazat jako
prelud. Z toho plyne [...], Ze se na tomto vristani
zaklada cely literarni Zanr romanu.”

(Ortegay Gasset, 2007, s. 83)

Donkichotidda J]. Chalupku rodi fatamorganu
v prvoplanovom sujete Bendeguzovho putovania. Jej
dvojlomny pohlad vSak zaroven kladie neprijemnu
otazku,  ktord  problematizuje = celkovy  stav
vychodiskového spolocenského a kultarneho
prostredia. Proti rozbujnenej aneopodstatnenej
obrazotvornosti narodnej ideolégie satiricky roman
namieri rovnakd zbran, obrazotvornost ajej
prislichajuci dvojlomny pohl'ad S vyraznou
komunikacnou intencionalitou, zameranim na
adresata. Stratégia, ktorou Chalupkova donkichotiada
komunikuje, zostava osvietenskou v tom, Ze cely proces
modelovania dvojlomného pohladu zostava pod
kontrolou autorského subjektu - stdle je to autor,

107



108

Donkichotidda ako prejav migrdcie kultirneho javu

,ktory ustavi¢ne ukazuje pad svojich postav z ,vysoka’
(nezabudajme, Ze Bendeguz bol zeman!), no hlavnym
zmyslom jeho spisovatel'skej aknazskej prace bolo
otvarat cloveku cestu prave opatnym smerom“
(Mikula, 1997, s. 48).

Svojimi Stylovymi priznakmi je donkichotiada -
aaj Chalupkova donkichotidda osvietenského typu -
Specifickym spdsobom realizacie literarneho jazyka
a zaroven aj jeho prekrocenim, presahom. Synoptickou
metddou, ktoru uplatiiuje, vykresl'ovanim latentného
priestoru a dvojlomnym pohladom totiZ smeruje od
zazitkového vyjadrenia k etickej a filozofickej vypovedi
(ak suhlasne s].Ortega y Gassetom budeme za etiku
povaZzovat princip rozSirovania aobohacovania
moralnej skusenosti, aza filozofiu intelektualnu
schopnost porozumiet). Donkichotidda disponujica
dvojlomnym pohladom manifestuje, Ze kvideniu-
-nazoru (ideam) je mozZné dopracovat sa vdaka
Struktirovanému umeleckému jazyku, ktory zmyslové
prezivanie, = pohyblivé, prchavé anepravidelné
impresie, sprevadza  zvlaStnym  usporiadanim
textového a netextového priestoru ajeho
prehlbovanim v synkretickych zénach diela pod, nad
aza textom. OdliSnost diskurzov literatury a filozofie
sa tak javi byt iba modalna, dana potencidlom C¢ci
schopnostou rozdielnych perspektiv videnia, ktory
samotny jazyk Citatelovi ponuka. Pluralita tychto
hl'adisk aich  znasobenie smeruje ksyntéze
a porozumeniu, apreto si J.Ortega y Gasset modze
dovolit konStatovat, Ze ,basnicky styl zahrnuje
iurcitou filozofii, moralku, védu a politiku“ (Ortega
y Gasset, 2007, s.62). Tymto vykroCenim sa vSak
umelecky jazyk nevzd'al'uje zo z6ny ikonickosti, ktora
je vlastna zazitkovym i pojmovo nasytenym textom.
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Donkichotidda je teda signdlom pohybov
v kultirnom priestore - na jednej strane na tieto
pohyby reaguje, ale svojim dvojlomnym pohl'adom
tieto pohyby zaroven aj iniciuje, pretoze citatelom
poskytuje nielen zmyslovo vnimatelny sujet, ale aj
prilezitost jeho logického prehodnotenia vratane
vykrystalizovaného hladiska, zktorého sa toto
posudzovanie odohrava. Donkichotidda vytvara
v literarnej komunikacii predpoklady synoptického
videnia, ktoré spociva vzmyslovom vnimani,
porozumeni ainterpretovani textového priestoru
a dostupnych synkretickych z6n netextového priestoru.
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Summary

The study attempts to identify common structural
characteristics and stylistic conventions that enable to
categorize satirical Enlightenment novel by ]. Chalupka
as Don Quixotiade. The fundamental stylistic feature of
Don Quixotiade is specific structure of its topos, which
is formed by synoptic perspective, relation between
latency and patency and the oblique manner
(perspective).



Jozef Tatar

Jozef Tatar

Cudzinec medzi cudzincami, domacimi,
mytom a pravdou

(O préze Stefana Kréméryho

A este letiace tiene)

Téma l'udskej migracie, pohybu a stahovania sa je
sice v Kréméryho prozach pritomna, ale nie v podobe
hromadného javu typického aj pre posledné roky
21.storocia. Pri motivoch individualnej cesty i
putovania sa koncentruje hlavne na vnuatorny svet
postav  svyraznym  intelektom  a dramatickym
prezivanim ,starej“, ale aj ,novej“ socidlnej reality,
pripadne na napliianie ich vyznamného
osobného/nadosobného poslania. Autorovo
akcentovanie historickych protagonistov z okruhu
nositelov uvedenych vlastnosti suvisi aj sjeho
komplexnym alebo c¢iastocnym projektovanim sa do
literarnych postav ako zauzivanej formy umeleckej
autoterapie a sebareflexie. Utlmeny pribeh casto
vyvazuje poukazom na doélezitost postavy ajej cesty
(napr. D. Krman v biografickej skici Poltava zo Zimnej
legendy, 1957, s. 61 - 81). Aj vinych proézach tohto
suboru a cestopisnych ¢rtach, z ktorych uved'me aspon
cestopis Cesta na ostrov Bra¢ (Kré¢méry, 1953, s. 327 -
351), nezabuda na vztah Ccloveka k historickej,
priestorovo-prirodnej a socidlno-kultirnej dimenzii
navstivenej krajiny, sucasti zeme stvorenej Bohom, ale
aj permanentne tvorenej ¢i formovanej, ako o tom piSe
v Osvobodeni (Kr¢méry, 1932, s. 5).

V proze A este letiace tiene z roku 1933 (Kréméry,
2012, s. 22 - 83) autor umelecky pdsobivo
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dokumentuje, ako pontuknuty auditivno-vizualny obraz
okolia Zenevy a vlastna empiria determinujii duchovny
potencial postav, ktoré prostrednictvom
interpretovania dobovych skuto¢nosti interpretuju aj
seba. DoZivotni hl'adaCi oslobodeného bytia s mysl'ami
plnymi negativity a stajomstvami zahalenymi do
mlcania reprezentuju 18. (Jean Jacques Rousseau)
a 19. storocCie (George Gordon Byron), ku ktorym sa
druzi autobiograficky ponaty slovensky Student
teoldgie. Z uvedeného arozpravacovho zdoéraznenia:
- ked' sa stretli, akoby sa stoletia presunuli“ (Kr¢méry,
2012, s.25) vyplyva, Ze v duchu konfiguracie ¢asu vo
fikénom, resp. fik¢no-faktickom rozpravani dochadza
vdiele kpokusu ozjednotenie Casu rozpravania
s rozpravanym cCasom (Ricoeur, 2004, s. 116 - 118).
Autor svoje ,spritomnenie“ sujetu obcas prisposobuje
zdlhavym reflexidam kliéovych postav, ktoré tieto
,medzery” vyplfiaji aj ex post, formou akéhosi
dodatotného vysvetlenia alebo spomienky. V slede
rieSeni podstatnych otazok Zivota a osobitého videnia
reality postavami dochadza knaruSovaniu epickej
linearity, ktord mozZno objavit iba v naznakoch
a ojedinelych signaloch upozornujucich na fazy dna,
pripadne aktualny mesiac. Oslabenim pribehu
a akcentom na motivaciu, podoby konania a postoje
postav autor nenadvazuje na rozpravacsku tradiciu.
Tym sa mu otvoril priestor na vytvorenie sice
fragmentarneho, ale vdaka tomu aj pomerne
moderného  umeleckého profilu  nespokojnych,
neStastnych, vzdorujucich ado kolizii sa Ccasto
dostavajucich osobnosti. Sistotou moZzno tvrdit, Ze
autora neinSpirovali len migrujuci jedinci tohto typu.
Tam, kde by mohol prist osvoj kredit literarneho
historika, sa nepoézersky vzda pozicie ,vSevediaceho”
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rozpravaca a radSej dospieva k zaveru, Ze len ,Boh vie,
ako sa stalo Svajciarsko krajinou zajatcov, vecitym
exilom ludi, ktorych Zivot mohol doma rozkvitnut' ako
tulipan“ (Kré¢méry, 2012, s. 69).

Kréméryho préza A este letiace tiene si nasla cestu
k ¢itatelom zasluhou A. Zelenkovej aZ v roku 2012.
Préza so skeptickym mottom Co znds Sldvii..., ktoru
autor neverejne oznacil za ,Cistu beletriu“ a zanrovo
neisto konkretizoval ako ,akysi roman“ (vliste
A. Masarykovej z 10. 3. 1933; Zelenkova, 2012, s. 155),
pravdepodobne definitivne dotvara jeho obraz
prozaika. Vzhl'adom na problematickost Zanrového
zaradenia diela zotrvame pri doterajSom oznaceni
préoza apostupnom interpreta¢nom rozSirovani jej
charakteristiky. Zacal ju pisat pocas Studijno-tvorivého
alietebného pobytu v Zeneve, ktory absolvoval
v prvych Styroch mesiacoch roku 1933 so svojou
manzelkou.

Ako to vyplyva zpredchadzajuceho Krcéméryho
listu A. Masarykovej (10.1.1933), uz na jeho zaciatku
si zacCal zhmotnovat davnejsi ,literarny sen®, ktorého
hlavnymi aktérmi boli filozof a spisovatel Rousseau
a basnik Byron. Genius loci Svajéiarska ijednotlivych
lokalit s kompletnym spektrom vyznamov mu obe
vynimocné osobnosti ,zvlastne kolorovali“. Pritom ich
vduchu svojej ,estetiky kras prirodnych“ vtomto
cudzokrajnom prostredi nielen vnimal ako objekty
estetického pozorovania, ale ich aj stvarnil, ato
v celistvosti - ako sucasti prirody, civilizacie a (blizkej
¢i cudzej) kultary (Kréméry, 1975, s. 10).
Vymedzenému casu na pobyt prisposobil volne
plynice - nifim neobmedzované tempo nardcie
a osobity autorsky Styl. NemoZno vylucit tézu, zZe
jednou zdetermindant wudrziavania si takéhoto
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tvorivého napatia bola permanentna autoreflexia
Kréméryho, ktora vyvolala odklon od kaZdodennej
,popularnej“ prace v predchadzajicom obdobi
a priklon k umeleckej literature.

Ako sa ukazalo, komplex filozoficko-estetickych,
literarnohistorickych, Zivotnych skusenosti a pomerne
doverné poznanie prostredia uz aj z predchadzajuceho
niekolkodnového pobytu v roku 1921 predstavovali
spolu sautorovym tvorivym nadSenim zakladny
predpoklad  uUspeSného  zavfSenia  problémovo
komponovaného areceplne narocného sujetu.
§Vaj(vziarsko mu totiZ okrem ,zauzl'ovania“ kltucovych
postav ponuklo prilezitost aj SirSej europskej
konfrontacie 18. a19. storoCia ainSpirovania sa
mySlienkami reformacie, pacifizmu ahumanizmu.
Okrem lokalnych inSpiracii su zjavné tiez stimuly
najma po Casopisoch roztratenymi
literarnohistorickymi a kritickymi esejami o Byronovi
ajeho tvorbe (Kréméry, 1955, s. 310 - 320), vlastnym
konceptom estetickych intuicii (Estetické reflexie,
1975) afilozofickou, nabozZenskou iumeleckou
lekturou. Vysledkom ich prepojenosti Ci literarneho
zjednotenia S fiktivno-faktografickou latkou
a autobiografickymi prvkami st aj vtomto diele
konStantné  ¢rty  autorského  Stylu:  detailné
charakteristiky postav, ich vztah ksocidlnemu
aprirodnému prostrediu, psychologicky ponor,
ponechanie historickych mien, vystizny dobovy
kontext, obl'ibené vyuzivanie faktov, aluzie na vlastné
texty a prilezitostnd skryta autoprezentacia. Vacsinu
ztychto atributov potvrdila pri citani jednej
z autorovych préz aj M.Batorova (1994, s. 52). Ak
J.Stevéek nazval Kréméryho ,epikom literarnej
historie“ (1976, s.541), tak pri pohlade na
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interpretované dielo nam, s ohl'adom na jeho typické
crty, ni¢ nebrani nazvat ho, pravdaZe, zjednoduSene
anezavazne, literarnym historikom uvedenej prozy.
Dvojrozmernost autorovho Stylu, t.j.kombinaciu
umeleckej a literarnohistorickej (teoretickej) evokacie
potvrdil azdovodnil J. Stevéek (1996, s. 41) aj pri
hl'adani paralely medzi Krémérym a naturizmom.
MoZno ocenit, Ze napriek dokumentarnej vernosti sa
autor nedostal mimo ramec Zzanrového konceptu
a prézu pocitujeme ako literarnu fikciu. Dokonca v jej
zavere faktograficki  zlozku diela (historické
podrobnosti) marginalizuje poukdzanim na to, Ze
pravym inSpiracnym Zivlom diela mu nebola literatura,
ale ,duch boZi“ - a pokracuje jazykom basnika, ,ktory
previeva tuto start zem. Z jej hlbokej, Cistej atmosféry
pijes do seba ducha Eurdpy najopravdivejsie” (Kréméry,
2012, s. 83).

Prézou A este letiace tiene, ale aj Osvobodenim
(1932) a Zimnou legendou (1933; vysla 1957) si autor
kompenzoval prevahu basnickych textov, teda aj
subjektivity vjeho umeleckej tvorbe uplynulého
decénia. Ako vyznamnej sucasti viacerych paralelnych
aktivit jej nepatri pozicia ,z konca pera“ (Zelenkova,
2012, s. 155), ¢o znamena, Ze vyrazne poetizovana
préza nie je tzv. ,textom do poctu“. Naopak, v ramci
personadlnej témy neprekvapuje len hlavnymi
protagonistami, ale aj vslovenskej préze daného
obdobia nie az takym beZnym exotickym prostredim
(Casti: Zeneva, Jar vAlpdch, Sen, Micanie), ako aj
vyraznou crtou poetiky - lyrizmom a modernou
intelektudlnou konfrontiaciou autora so sebouy,
hodnotovym statusom postav, s cudzim prostredim,
Svaj¢iarskom a domovom. V Kréméryho pokuse
o roman, ako aj vjeho tvorbe a ,neliterarnej“ ¢innosti,
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je evidentna tenzia medzi tragickym a uSl'achtilym
vintimnom Zivote a oscilacia medzi subjektivnou
a objektivnou skuto¢nostou, o mozno povaZovat za
vyznamny kompozi¢ny princip diela. V kompozi¢ne
uvolnenych epizddach zaujme vztah dvoch svetov -
idei a fikcie. TaZiskovy svet idei je svetom postav
a ukazovatel'om ,modernosti“ prozy, ako aj potvrdenim
spravnej volby autorskej koncepcie. Autorovo
ocakavanie, Ze hlavnymi nositelmi receplnej
akceptovatelnosti azaujmu budi realne historické
osobnosti, bolo iluzorne, ved v poOsobivosti
nezaostavaju ani pasaZze, v ktorych fiktivne postavy
v nicom nezaostavaju za ,hlavnymi aktérmi®.

NemoZno spochybiiovat vyznam autorovej
tvorby ako jednej zucinnych lieCebnych terapif
v Zenevskom prostredi. Ako reakcia na jeho zachvaty
apocity uzkosti po roku 1931 sice priniesla len
kratkodoby efekt, no v konecnom désledku si tou
potvrdil svoju schopnost odolavat aZz osudovym
problémom a chorobe. Tato Zivotom ziskana vlastnost
nadobudla u Kréméryho charakter vyraznej ludskej
hodnoty, v ktori nepochybne veril. Napriek tomu, Ze
dobre poznal Schopenhauerov nazor o nevyhnutnych
dejoch a zZivotnych situaciach, pripadne zmierenia sa
s osudom, takmer ako refrén fungujuca veta , Vsetko je
dobre” (Kréméry, 2012, s. 24 - 25; aj inde) nie je
prejavom uspokojenia sa Ci rezignacie, ale autorovho
presvedCenia o bezchybnom  chode  univerza.
Kréméryho pozitivitu nemozno vnimat iba vrovine
osobnej - po prepuknuti psychickych problémov az
existencidlnej, ale  vintegracii = snadosobnymi
potrebami - dobrymi rozhodnutiami, ktoré by pomohli
narodu dostat sa z duchovnej krizy.
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Hoci sa osud nemyli aje neuprosny, hoci sa aj
mladému Jean Jacquesovil vprvej casti snazvom
Zeneva pocas prechadzKy jej ulicami nahle ,zotmil svet”
pri pomysleni na vSade diskutovana lisabonsku
katastrofu,? spolu sLeibnizom veril v dobre
organizovany vesmir (,Svet zdzracnd je sustava. Miliony
milionov jednét. A miliony jednét v miliénoch jednét
avsetky  vBohu“ (Kréméry, 2012, s. 25))
avoslobodenie sa od negativnhych predstav
a ,Ciernych“ myslienok. Viera, Ze v tomto pripade staci
obycajny kontakt dusi adotyk sbozou prirodou,
poukazuje na spdsob uniku od vonkajSej problémove;j
reality. Kréméryho definicia oslobodzovania formou
pisania zahfna aj ,rozhananie tmi, nietenie svetla
avyvolavanie izveladovanie Zivota“ (1975, s. 100 -
101), ¢o naslo svoju rezonanciu v stretnuti mladého
filozofa Jeana so zvlastnim cudzincom, po com
- rozvidnilo sa v jeho dusi na chvilku“ (Kréméry, 2012,
s. 25). Autorov zmysel pre poetické videnie detailov
v podobe podrobnych opisov urbanneho prostredia
v incipite prozy dosahuje svoj vrchol az vtedy, ked’ sa
sustredi na ocny kontakt hlavnych protagonistov:
,Zvldstne dva pohlady sa stretli. Jeden sa ticho dymil
a druhy blcal a prdskal. A ked’sa stretli, akoby sa stoletia
presunuli. Vecnost' horela v ociach obom“ (Kréméry,
2012, s. 25). Ot¢ividne konfrontacna postava

1Jean Jacques Rousseau (1712 - 1778) je stvarneny v Casoch, ked’
mal za sebou dobrodruzné detstvo a mladost a eSte netusi, Ze
sa omnoho rokov neskor stane expatriantom v Prusku
a Anglicku.

2Ide ojedno znajnicivejSich zemetraseni v historii vobec. Doslo
knemu vroku 1755 avyziadalo si 60-tisic obeti. Rousseau
kritizuje Voltairovo odmietnutie nazoru, Ze =za touto
katastrofou je Bozi trest za hriechy I'udi.
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s rozpornou povahou, odsudena na ,aureolu vec¢nosti“
(razne odmieta averziu francuzskeho osvietenca
Voltaira voc¢i jeho nazorom), nadobuda po kontakte
s cudzincom - ,DuSa sa preleje sdusou..“ (Kréméry,
2012, s. 25) - psychicku rovnovahu.

Epické rozpravanie sa zaCina in medias res.
Zenevsky rodak - Franciz Jean Jacques schadza po
doverne znamych schodoch kjazeru arozmysla
o Husovych homiliach. Pohruzeny do svojich analyz
zahady bytia a filozofickych dim prekonava pocity
zarmutku a emocionalnu izolovanost jednoducho - ako
sme uviedli, vyuZitim konvencnej moZnosti
komunikovat. S priatelom, cudzincom - migrantom -
zatial pre Citatela iba tuSenou reprezentativnou
osobnostou anglického romantizmu, ho spaja
vynimocCnost, atypickost akonflikt so sebou
a kolektivom. Rozprava¢ sa rozhodol pre postupné
davkovanie dovodov putovania lorda Byrona,3 ktorému
podla miery pozornosti prisudil v dalSom rozvijani
deja ustrednd rolu. Autor ako basnik-modernista
uprednostnil uvodné stajomnenie vypovede
a postupné odhal'ovanie motivacie presidlenia postavy:

»Cudzincom bol v tomto kraji a len Boh sdm vie, ¢o
ho sem doviedlo. Zem vlastnd vyhodila ho z prahu
ako kamerni nepotrebny. NdruZivost srdca
vliastného vylucila ho, ako zlaty $ip kmital sa
oblohou Sedivou ponad more a zaryl sa sem.“

(Kréméry, 2012, s. 25)

3 George Gordon Byron (1788 - 1824) vystupuje v proze
vroznych Stylizacnych podobach: ,vecity putnik, ,skotsky
putnik“, ,korzar®, ,otrok*, ,pdper vo vetre*.
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Kréméryho umeleckd interpretacia motivacie
Byronovho odchodu zdomova je ovplyvnena
biograficko-bibliografickymi realiami, ktoré boli
dostupné z eseji T. Babingtona Macaulaya a Zivotopisu
A. Mauroisa. Napriek tomu, Ze sa v uvedenej ukazke
pohybuje medzi vypovednou nejasnostou
ajednoznacnostou, v dalSich pasaZzach prozy priCiny
opustenia rodnej krajiny upresiiuje, ¢im bdasnikov
pobyt vo Svaj¢iarsku nadobtida parametre vynttenej
migracie. Motiv vystreleného (zlatého) Sipu, ktory este
vyuzil, avSak bez ,zlatého lesku“, aj veseji Byron
(Kréméry, 1955, s. 312), suvisi sjeho obdivnym
vztahom  ktejto  basnickej autorite zaciatku
19. storocia. Beletristicky podana motivacia cesty
potvrdzuje, Ze mu neSlo odetailni objektivnu
historicki rekonStrukciu Byronovej minulosti, ale jej
subjektivnu interpretaciu z perspektivy pritomnosti.
Naopak, uvedena literarnohistoricka esej v SirSom
casovom ramci uz vymedzuje presnd migrac¢nu trasu:
Anglicko - juhovychodny smer (Eurépa) - Balkan -
Grécko (Kréméry, 2012, s. 312).

Identita svojsky zmysl'ajuceho ,zvlastneho lorda“,
ku ktorého ,dvom duSiam v jednom rozostvanom tele“
sa Kréméry priznava ako citatel uz v Osvobodeni (1932,
s. 11 - 12), sa vZeneve rodila na rozhrani chyrov
a pravdy. Obyvatelia mesta ho vnimali v kontrastoch
(bohaty dedi¢ ubytovany v nadhernej vile na brehu
jazera so skromne zariadenymi interiérmi) a cez
nekonvencné spravanie sa, hraniciace s cudackymi
maniermi (ako ,pstruh skétskych bystrin“ plava v zime
v jazere (Kréméry, 2012, s. 28) alebo bezciel'ne jazdi na
koni po horach..). Autorovym zamerom vSak nebolo
detailné stvarnenie nadvazovania socialnych vztahov
s domacim obyvatel'stvom ani konfliktov navonok, ale
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jeho  pozicie vecného putnika asnivajuceho
nespokojenca s permanentne ,trvajiicou mukou mysle",
k Comu sa priznava aj Byronove alter ego Manfréd
vrovnomennom diele (Byron, 1999, s. 7). Akoby sa
lordova existencidlna kriza aabsencia ddverného
vztahu kinému Ccloveku stali trvalou anemennou
stigmou, nevyhnutnym predpokladom pre trvanie
a rozvijanie jeho tvorivého ducha.

Kréméry sa v ramci témy basnika-cudzinca vzdal
zasadnejSieho porovnavania existujucich noriem
domoviny (Anglicko, Skétsko) a Svaj¢iarska, aZ na
jedind drobnu vycitku Byrona v casti Sen na adresu
kultivovanej krajiny avnej rozmiestnenych tabul,
chraniacich travu pred kosenim (,défense d'assoir”).
Potvrdzuje to skor ojedineld Byronovu empiricku
interpretaciu novej socialno-prirodnej skutocnosti,
ktora nepatrne zasiahla jeho slobodnu naturu. Autor
tym chcel zaroven pripomenut, Ze kazda historicka
doba si bud vytvara, alebo potvrdzuje nemennost
koncepcie prirodného priestoru. Viac pozornosti
venuje zmene jeho Zivotného Stylu, ked opustenie
zamockeého Zivota spaja so skor uvedenym cudactvom
vnovom prostredi (Zenevania sa zohrievaji pri
mramorovych krboch - lordovi ,ledva svietila v krbe
faklicka smolnatad“ (Kréméry, 2012, s. 27 - 28).). Svoje
postavy nevystavuje tlaku ustalenych ,kolektivnych
predstav®, najma jazyka a symboliky, tob0Z nie hostilite
nového prostredia, ale naopak, napriek pocitu
osamelosti existuju ako majoritou tolerované bytosti.

Autor skor stavil na bohaty myslienkovy svet
postav, na ich prenikavé monologické uvahy
ovnutornom zivote CcCloveka, fungovani univerza,
estetike prirody a filozofickych, naboZenskych,
umeleckych, socialnych, historickych
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a psychologickych problémoch, ktoré casto svojim
vyznamom vV celoeuropskom kontexte determinovali
kultirno-duchovnu atmosféru hlavne 18. a 19. storocia.
Vysledkom ich nazorovej divergencie je paradoxne aj
argumentacné zbliZovanie sa avzdjomna ludska
akceptacia. Kréméryho snaha o oslobodenie tychto
jemu blizkych osobnosti zo zajatia réznych polopravd
a deformacii prispieva k zdérazneniu ich geniality, ¢im
sa stotoznil s Nietzscheho nasledovnou myslienkou:
,Neni v prirode jalovéjstho a odpudivéjsiho stvoreni
nad clovéka, ktery couvl pred svym géniem ated
poSilhava napravo analevo..“ (1992, s. 6).
Topografickou a historiografickou vecnostou autor
deklaruje osobnu determinaciu vizualno-pdésobivym
prostredim  (autentickymi nazvami vymedzeny
priestor) aaj dalSimi osobnostami (od Husa cez
Mickiewicza, Kral'a az po Masaryka), ktoré si socialno-
-prirodny svet Svaj¢iarska tieZ podmarioval a zarovei
ich duchovne kreoval.

Osobitni pozornost si zaslizi vztah autora-
-rozpravaca  kpostavam, ato nielen vramci
komplexnej autorovej projekcie do prozy, ale najma do
postavy slovenského Studenta teoldgie. Na fakt, preco
je toto dielo vynimolnym vyrazom autorovej
osobnosti, poukazala uz aj jeho editorka v predslove
Skromny putnik Zivotom: ,Tak ako sa Byron
identifikoval so  svojou postavou Manfréda,
prostrednictvom ktorej odkryval svoju vnutornu krizu,
tak si aj Kréméry vytvoril postavu vnutorne
rozorvaného, osamoteného Studenta, ktory hl'ada sam
seba, vyznava sa zo svojho vztahu k Bohu, svetu ci
k domovu“ (Zelenkova, 2012, s. 14).

Ak vychadzame z Plutkovej teoérie autora (1994,
s.9), tak nespornu pritomnost autorovej osobnosti
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v tomto diele tiez dokazuje ich I'udska, ale aj Stylisticka
avyrazova prepojenost. Hoci pOsobi ako nezaujaty
pozorovatel, nie je mu l'ahostajné, ako v postavach
funguju jeho vlastné postoje, hodnotova orientacia
i Zivotna empiria, ktoré do nich vlozil. Raz sa s nimi
viac zbliZi (napr. Byron sa tiez ,..narodil sdusou
slavianskou“ (Kréméry, 2012, s. 75)), inokedy sa im
vzdiali, ked napr. ustami slovenského Studenta
odmieta Rousseauovu mystifikaciu o Husovom ateizme
(Kréméry, 2012, s. 50). Ide o explicitné stotoZnenie sa
s postavou v konkrétnej situacii bez ohladu na jej
kladné ¢i zaporné vlastnosti.

Student sldzi autorovi na to, aby zachoval
organizujuci princip prozy, ktorym je ambicia osobne
sa konfrontovat s hodnotovo a osobnostne podobnymi
i odliSnymi poprednymi osobnostami svojej doby.
Z aspektu ucastnikov diskusie ma vecnost ako téma
naboZensku* ageograficki dimenziu. Pre Jeana
Jacquesa je vecnost svetlom, pre lorda tmou, pre
Studenta z ,vychodu“ svetlom itmou, ¢im sa stava na
prvy pohlad akymsi mostom iharmonizatorom
uvedeného nazorového rozporu. Tato nekonfliktnost
nepopiera autonémnu osobnost, ktorej naboZenstvo
determinovali tri faktory: slovenska tradicia,
konfrontacia s filozofiou doby avlastnd empiria.
Konformita Studenta sdobou a novym prostredim
neznamena automaticky deklarovanie potreby
nadbiehania autoritam ¢i lavirovania medzi dvoma
odliSnymi myslienkami/zavermi, len aby sa dosiahla
rovnovaha vo vztahu k nim a hostitel'skej krajine. Jej

4Vliste A.Masarykovej z10.3.1933 Kréméry spresnuje:
,V romane bude [..] hodne nabozZenského Zivly, ale azda viac
,prorockého’ nez kinazského™ (Zelenkova, 2012, s. 155).
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naruSenost skor sposobuje pociatocna nedévera oboch
aktérov sporu (,velkych I'udi) voci Studentovi, ktory
sa im zda kvdli domovine podivnym. Napriek tomu, Ze
im Slovensko splyva so zahadnym Orientom,
Studentova istota ahodnota narasta a je priamo
umerna jeho sebaprezentacii a tolerantnosti k nazorom
druhych, komu mu dopomaha aj fakt, Ze nie je
v pozicii ich arbitra.

Prikladom absolutneho stotoZnenia sa s postavou
Studenta teoldgie je okrem celkovej charakteristiky,
filozoficko-ndboZenskej orientdcie ainych C¢ftS aj
vychodiskova téza: ,Ked’ sa ¢lovek pusti do sveta, moc
vidi a skusi“ (Kré¢méry, 2012, s. 32). Z pravdivosti jej nic
neubera ani zdanliva trivialnost. Bez ohl'adu na to, ¢i
ide o vynutenu migraciu (Byron) alebo Studijny pobyt
v Altdorfe (Student), autor vramci ich docasnej
integracie nepodcenil ani vyznam nadvdzovania
medziludskych vztahov. Hoci na ich nevyhnutnost
poukazuje najma trojclenna minikomunita, ktora slazi
ako obranny mechanizmus na samotu a osamelost
postav, epické dianie autor rozvija aj prostrednictvom
ich individualneho kontaktu so spolocenskym
aprirodnym prostredim, o doérazne deklaruje uz
vuvode prézy Jean Jacques: ,Clovek by nemal byt bez
cloveka, [..] aclovek by nemal byt bez prirody"
(Kréméry, 2012, s.25). Kym priatel'ské vztahy
hlavnych postdv napomahaji najmda migrujicim
postavam dospiet kulave po sklamaniach a maju
zvaCSa tenzivno-detenzivny charakter, tak ich
individualne kontaktovanie sa s(novym) svetom,

5V postave slovenského Studenta teoldgie si okrem autora
pritomné aj d'alSie osobnosti, ktoré zanechali svoje ,slovenské
stopy“ v Zeneve (pozri aj Kréméry, 2012, s. 82).
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pripadne aj so sebou, ma vpripade lorda -
,neslnecného” ¢loveka - rovnako podobu kratkodobej
socialnej izolacie. Suvisi s pocitmi uzkosti a usadenym
hlbokym smutkom, prerastajucim do nenavisti, ato
dokonca v kontraste s prebudzajicou sa jarou v Alpach,
ako sa otom zmieniuje v neodoslanom liste priatel'ovi
Murrayovi do Anglicka.

Vol'ba dobrovolnej samoty v prirode je ulorda-
-basnika motivovana prirodzenou potrebou
aktivizovat' ,kral'ovské zmysly“ - zrak asluch aich
vzajomny rytmus, rovnako tuzbou po Stasti a splynuti
s ,bujnou prirodou svajciarskou” (Kr¢méry, 2012, s. 46),
¢o autor dosahuje sugestivnym obrazom popretia seba
anovo najdenej identity (,Ja nie som ja [..] myslienka
som vrchu tohto avetra tohto..“ (KrCméry, 2012,
s.46).). Podobnych transfiguracii, ciZe absolitneho
splynutia postavy sprirodnymi realiami, najdeme
hlavne v Casti Jar v Alpdch dostatok.6 Skutoc¢nost, Ze sa
lord vdaka zmyslom ,prelina“ s prirodou postupne,
vychadza z Kréméryho zasady o rytmickej postupnosti

6 Nejeden motiv kultu zeme aprirody autor vyuziva na
zvyraznenie jednoty tela azeme, ktori nazval mystickou
transfaziou: ,Skér neZ by sa bol prebral z driemot, uvedomil si
bdsnik, ¢o sa snim deje. I, neotvoriac este oci, rozozndval
zmyslami svojimi okolie svoje. Zem bola vlhkd a chladnd
a vlhkost a chlad citil sa v tele, ako, myslel zas bdsnik, zem citila
v takej istej hibke teplotu tela jeho. Naprostred nich boli trdvy,
kasky a fialky. Ano, bdsnik pamdtal sa zretelne, Ze tam, kde sa
vecer bezvlddny hodil, boli kasky a fialky. Teraz citil ich prosto
v svojom organizme. Citil ich v sebe s kvetom i korienkami, akoby
korienky ich poprerastali nervovy systém jeho..“ (KrCméry,
2012, s. 44 - 45).
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zmyslovej ¢innosti Cloveka, ktord obhajuje v Estetickej
retrospektive (1975, s. 51).

Extaticky pobyt vdokonalej a harmonickej
prirode vyvold vbolestou ovladanom lordovi chut
prejavit sa umelecky, lebo vie, Ze zo syntézy
zmyslovych vnemov, ale nielen znej, vznikaju
mysSlienky:

,Na vsetko zabudol v tej chvili, na Zenu i dieta, na
Jeana Jacquesa, na slovenského Studenta
podivného ina vsetku civilizdciu sveta tohto, len
priroda Zila v iom, ako sa mu vliala do tela minulej
noci, horuca horuckovitd, tuhou i rodenia bol'ackou
spuchnutd priroda. - Hruda som, - dumal a Cert je
do mna zasiaty |..]. I zacal tej noci este, pri svieci,
na dubovom stole brienzskej kr¢my pisat svoju
,bldznivii dramu"“

(Kréméry, 2012, s. 46)7

Analégia tejto ,hrdej“ postavy, ktora od detstva
zapasila so slnkom, a Manfréda, vktorom bojoval
,shakespearovsky démon“ s ,bujnou prirodou”, je
zjavna bez ohl'adu na to, ¢i je basnik ,blaznivo Stastny“
alebo sa jeho bolest v prirode rozjatruje do maxima
(pozri aj Kréméry, 1955, s. 315).

Nie je nahoda, Ze Kréméry venuje zvySenu
pozornost vztahu postav k novému (Byron, Student)
aznamemu socidlnemu aprirodnému priestoru

7Kréméry veseji O Byronovom Manfrédovi ajeho slovenskom
preklade pise: ,Manfréda napisal vo Svaj¢iarsku, blidiac po
alpskych hordch [..]. S pohrdnutim odvridtil sa od priatelov, od
spolocnosti  aisiel do dobrovolného vyhnanstva. Blidil
Talianskom, Gréckom, konecne zastal vo §vajc“iarsku
s nevyslovitel'nym chaosom v dusi [..]. A nie je to ani drdma, ale
symfénia alpskych hér (Kr¢méry, 1955, s. 317 - 318).
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(Rousseau). S celkom inymi pohnutkami vyhl'adavania
samoty sa stretavame u]Jeana Jacquesa. Nesuvisia
s emocionalnou ¢i socidlnou izolaciou ako ulorda, ale
sjeho  psychickou nevyrovnanostou asnahou
o navodenie prirodzeného chodu zivota a pévodného
emocného stavu.

Alpy ako prototyp vysokohorskej krajiny svojou
neskrotnostou a magickostou predstavovali uz od
18. storocia idedlny  priestor  pre fantaziu
a kontemplacie preromantikov aromantikov. Vztah
k prirode je u romantikov navyse vztahom k hodnote,
najma horska krajina im predstavuje doslova posvatny
priestor. Priroda ako skrySa ¢i utocisko pre cloveka
s tragickym pocitom Zivota sa romantikom spaja
s povodnym ,rajskym“ stavom sveta asopatovnym
ziskanim prijemnych emocii. Samotnému Krémérymu
bola znama interakcia ¢loveka a prirody. Poznal liek na
rozdvojeny subjekt, ktory je Casto aj zdrojom
dramatickej tenzie. ISlo o tvorbu, ktord ho aj pod
majestatnym Mont Blancom spajala s migrujicimi
postavami. Aj ked ide o rozdielne motivacie tvorby,
snahu o porozumenie tvorivému aktu Georga Gordona
Noela zjednocuje ageneralizuje ,cudesné vytrZenie
cloveka, pri ktorom pery sa chveju, oCi planu hortckovito
a po ktorom sa ¢lovek hodi vysileny na pohovku alebo sa
pusti letiet’ voslep, s vichrami zdvodiac” (Kréméry, 2012,
s. 27). Krémérymu neboli nezname ani terapeutické
ucinky dlhych vychadzok do prirody, napr. do
Necpalskej doliny a okolia VySného Kubina, pripadne
Alp atd’,, ktoré sa stali aj pre ,Rousseaua unikem pted
ataky paranoickych stavi“ (Vesely, 1985, s. 87).

Znama Rousseauova kritika ,hmotnej“ civilizacie
nasla svoj vyraz v jeho koncepcii obrody ducha v bozej
prirode. UZ v prvej casti prézy blahodarne na neho
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posobi uvedena kratka komunikacia s priatelom -
cudzincom, zaroven mu idedlny stav duSe navodi
pohlad na jazero. Podla Stibrala je jeho obdiv
.k prirodni krase jizZ primo ekvivalentem modlitby“
(2006, s. 86) amy dodajme, Ze aj takmer basnickou
oslavou dokonalého Bozieho diela. ,Akvarelové
vpijanie sa“ neba do hladiny jazera anaopak nie je
obycajnym lyrickym opisom, ale filozof sa oCistnym
charakterom tohto obrazu nielen oslobodzuje od
osobného (i spoloc¢enského) pesimizmu, ba aj inSpiruje,
ved viiom vidi vychodisko pre rieSenie rozmanitych
vecne diskutovanych problémov, najma zahady bytia.
Filozoficko-estetickdA ~ vyznamova  viacvrstvovost
prirodnej scenérie predpoklada naroc¢ného Citatel'a
a potvrdzuje, Ze autor je pri svojom Studijno-tvorivom
zamere - mat ,zmysly otvorené aduSu vnimavu
kazdym smerom“ - dosledny (v liste A. Masarykove;j,
10. 1. 1933; Zelenkov3, 2012, s. 153).

Aj vtejto proze plati, Ze rozpravaC kontroluje
kazdy krok postav aepické dianie. Len ¢o sa lord-
-basnik prestane v prirode citit bezpe¢ny a nedokaze
sa sam vymanit z ,Ciernych“ dum, pocitu netplnosti
a storakych pochybnosti (napr. ,Niet Idsky na svete, je
len hnev“; KrCméry, 2012, s. 57), okamZite ho
zachranuje ako ddéverny priatel ocenujicim
konStatovanim, Ze basnik prekona vSetko. Napriek
tomu, Ze zdrojom citovej osamelosti je opustenie
manZelky adietata, ¢o mu problematizuje pobyt
v cudzine, autor vyzdvihuje hlavne tie jeho hodnoty,
ktoré suvisia so schopnostou stale sa inSpirovat, ako aj
s neutichajicou tvorivou extazou. Prirovnanie Byrona
ku kanoénovej guli, ktora vrazila do alpskych bral, zo
zaCiatku prozy je nemennou ,akviziciou“, pretoze
postava ani vdalSich CcCastiach diela netenduje

129



130

Cudzinec medzi cudzincami, domdcimi, mytom a pravdou

k prerodu. Absencia partnerskej lasky a jej preZivanie
len prostrednictvom spomienky definitivne prehlbuje
tragicky pocit Zivota a jeho mizériu. K Rousseauovmu
vztahu k svojej Zene pristupuje rozpravaC neomylne,
mimoriadne zhovievavo aZ apologicky: ,Zenu svoju
vdcsmi miloval, neZ o tom vie literdrna histéria a prial si
mat' dcéru, ktord by jej bola navlas podobnd“ (Kré¢méry,
2012, s. 65). Ako vyplyva z ukazky, Zenevského rodaka
nestvarnuje ako cloveka poznaceného milostnymi
avantdrami a chybajucim zmyslom pre zodpovednost.
Vedomy si faktu, Ze laska sa nespdja len s pocitmi
euforie, zaradil do casti Sen vyhrotenu situaciu, v ktorej
dialég s ,madame Rousseau“ vyvrcholi jeho prudkym
az agresivnym spravanim sa.

Zo Sternbergovho trojdimenzialneho modelu
lasky (intimita, vasSen, zavdzok) nema v luUbostnej
skusenosti slovenského Studenta miesto najma
,zavazok” (Vyrost - Slaménik, 1997, s. 304). Aj ked’ je
svojou rolou predurceny na myslienkové premostenie
Zapadu a Vychodu, pri stretnuti s Rousseauovou Zenou
sa aj jeho city na zaklade vizualnych podnetov vyrazne
mobilizujd. AZ na druhy den si vycita, Ze ldbostné
objatie ,cudzej“ Zeny zostalo vrovine tazby.
Osobnostne, ale aj ako aktivny subjekt-dobyvatel
vlaske sa Krcméry skor inkorporoval do postavy
mladého basnika Silvana v rovnomennej biografickej
skici (Kréméry, 1957, s. 44). Za vSetky analogie
uved'me tato impulzivnu reakciu: ,... blaznivy Student
Silvan - pochdabel sa vrhne na krasnu pani Révayovu
azacne ju bozkavat, znama je Krc¢méryho prudka
povaha...“ (Tatar, 2015, s. 57 - 58).

Popri odliSnych podobach tohto Specifického
interpersonalneho vztahu sa nam vzhladom na tému
cudzinca ponuka viac do pozornosti motiv lasky
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k vlasti. Sam autor - Slovak, Slovan a Eurépan - sa z nej
neraz vyznal vo svojej poézii iprdézach. Na jeho
vlastenectvo, lasku k slovenskej vlasti,
k pozoruhodnym osobnostiam, I'udu i prirode poukazal
uz A. Matuska (1972, s. 352). Ani u jednej z klicovych
postav nie je jednoznacne manifestovany pocit domova
adovery kmiestu trvalého adocasného pobytu.
Socialno-kultiirno-psychologicka dimenzia Zenevy a jej
okolia sa uJeana Jacquesa obmedzuje iba na dokladné
poznanie priestorového usporiadania a rodinnu vazbu,
cudzincovi lordovi poskytuje zase pocit bezpecCia
a hlavne inSpiraciu alpska priroda. Prave v nej citi ,,pulz
Euré6py“, ktora mu nahradza Albion, hl'ada sa v nej, no
podl'a nekompromisného rozpravaca sa nikde v Eurdpe
nenaSiel. Okrem reminiscencii na rodinu a Skotske
hory mu domovinu pripomenie iba mlada dama
v anglickom kostyme, tiezZ cudzinka, ktora sa pocas ich
nahodného stretnutia stava akym-takym ekvivalentom
Anglicka. Byronovu prebudenu citovd a mentalnu
vazbu na Anglicko vSak nahle utlmi ocarenie, ktoré
vyvrcholi kontaktom ich radk. Za priaznivych
podmienok by sa zname sustredenie sa iba na
pritazlivost a jedinecnost druhého dalo povaZovat za
zacCiatok zamilovanosti. Ani pri tematizovani vztahu
slovenského Studenta teoldgie k vlasti neopusta autor
svoju stratégiu intelektualizacie, emotivnosti a lyrizacie
svojej prozy. Cudzie uzemie Studenta nielen stimuluje
k potvrdeniu si uspesSnosti svojej Svajciarskej misie
(obohacujuce priatel'stvo s autoritami, intenzivna viera
vsilu mysSlienky), ale aj kopakujucim sa skoro
tryznivym otazkam (,Kde si domovina? Nad zemou?
V zemi? Na nebi?" (KrCmeéry, 2012, s. 58, s. 80)) Najprv
si domovinu emblematicky konkretizuje (Tatry, Dunaj,
l'udova, tu turCianska piesen..), potom na otazku
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nachadza odpoved: je vSade, viiom atam, kde je
sloboda. Problémovo nastolena otazka nadobuda
pozitivny rozmer, lebo potvrdzuje Krcméryho
prislusnost k slovenskému kolektivu ajeho
europanstvo.

NaSou konkretizaciou témy migracie v proze
A este letiace tiene sme vstupili do sféry pomerne
zloZzitych vztahov realnych a literarnych postav
naznacenych vnazve prispevku. Svet cudziny
nefunguje ako staticka socialno-prirodna kulisa, ale ako
dynamicky priestor - zoéna zivého kontaktu sinou
kultirou  aprirodnym  priestorom  vnimanym
predovSetkym ako kategéria krasy, veclnosti,
organizovanosti a mudrosti. Nielen clovek ,je vZdy
vdlani bozZej“ (Kréméry, 2012, s. 72), ocom je
presvedCeny jeden z aktérov diskusie, ale aj priroda je
stelesnenim Boha. Na Kréméryho panteistické
zvelebovanie prirody v clankoch uverejiovanych
v Case tvorby prozy v Ndrodnych novindch (1933)
upozornila A. Gasparikova-Horakova (1965, s. 192). Aj
ked" v syntéze historického a literarnohistorického
kontextu, socidlnych, psychologickych a umeleckych
symptémov interpretovaného pokusu oromadan nie je
problematika migracie dominantna, autorom zazity
i stvarneny pobyt postav v hostitel'skej krajine vyznel
na jednej strane ako ,boZie poZehnanie i pre plica, i pre
ducha“ (v liste A. Masarykovej, 10. 1. 1933; Zelenkova,
2012, s. 153), na strane druhej ako neuzavrety proces
hl'adania istoty aintegracie cudzinca. Je nesporné, zZe
tito téma je vabsolutnom suzvuku svnutornym
svetom autora. Kréméryho subjektivno-objektivna
umeleckd rekonstrukcia Byronovho a Studentovho
pobytu vo Svajéiarsku, rodnej krajiny Rousseaua,
nechce byt pravdivou reprodukciou ich Zivota, ale
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vystiZznym  manifestovanim tazby po slobode
vnutorného prejavu s prevahou nabozenského zivluy,
ktory ma schopnost spajat ideovy svet postav napriec
storoCiami a krajinami. Podobne ako v Osvobodeni
(1932) aj tuto prozu determinuje pamdt priestoru
acitovy vztah knemu ako spiritudlnemu l'udskému
vytvoru. Predstavuje hodnotu, kvdli ktorej sa
migrujuce postavy, napriek efemérnosti Zivotnych
istot, pokuSaju adaptovat na nové podmienky.
Rovnocennu sucast tejto motivickej linie tvori vcelku
uspeSny pokus o ,zmierenie“ Rousseaua a Byrona,
18.a 19. storocia, idyly a revoltcie.
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-prirodny rozmer Svajciarska
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Swiss socio-natural dimension

Summary

Human migration, individual journey or wandering is
also present as a literary theme in Kréméry's prose
“And Still Flying Shadows” (1933, published 2012). The
author pays particular attention to the inner world of
real (G. G. Byron) and fictitious characters (Slovak
student) with strong intellect and dramatic experience
of reality. The world of foreign (Switzerland) does not
function as a static socio-natural background, but as
a dynamic space - a zone of lively contact with another
culture and natural space. The intention of the author
was not to detail the establishment of social relations
with the domestic population, nor conflicts outside, he
even gave up a more fundamental comparison of the
existing domestic norms of the characters and
Switzerland within the topic of the foreigner.
Characters do not exert pressure on settled “collective
ideas”, especially language and symbolism, not the
hostility of the new environment. Despite loneliness,
they exist as a majority-tolerated being. The paper
emphasizes the importance of establishing people-to-
-people relationships and mini-communities as
a defense mechanism for loneliness of characters.
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Daniel Jakubicek
»Clovék v geografickém pohybu“
v kontextu tvorby Karla Capka

»Rozloha je v nds, nosime ji sebou
kaZdou minutu svého dne, miiZes ji rozsirit sviij pokoj,
ulici i stul v bance, u kterého sc¢itdas ma ddti - dal.“

(J.J. Paulik: Arizona)

Termin ,migrace ma zcela jasny vyznam,
Sociologicky slovnik (1992, s.224) jej definuje jako
,2geograficky pohyb jedincti nebo skupin, tj mobilitu lidi
vuz$im nebo SirSim geografickém prostoru“. Diky
soucasnym valecnym konfliktiim v oblasti Blizkého
vychodu, pomérné hluboké ekonomické propasti mezi
Evropou a Afrikou ma v dnes$ni dobé slovo ,migrace”
silny emocionalni potencial, jehoZ cena zavisi na
okolnostech, vniZ je slovo ,migrant®, ,migrace”
vysloveno. V ustech ,Clovéka v geografickém pohybu“
se slovo ,migrant” proménuje ze zoufalstvi v nadéji,
v ustech politiki se objevuje nejcastéji ve své
znepokojujici formé jako strach a xenofobie, a dokonce
ive svém odlehCenéjSim ,vyzna mu“ vidy znamena
problém. Jeden z mala pozitivnich pohledii na ,migraci“
predstavuji ekonomové, nebot zjejich ust vychazi
vétSinou slovo ,migrant® v kontextu dvah o oZiveni
trhu prace a sily ekonomicky ¢inného obyvatelstva.

Podivejme se vsak, jak zni slovo ,migrace” z tst
basnika. Basnikem, jehoZ pohledem se pokusime
odhalit symbolicky vyznam terminu ,migrace” je nam
Karel Capek - prozaik, jenz podle nas ve svém dile
vytvoril vintencich filozofie pragmatismu originalni
pohled na Clovéka v jeho touze najit své misto ve svété,
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a hlavné nalézt sebe sama. V tomto smyslu se chceme
zaméfrit na postavy cestovatelli, dobrodruhd,
svétobéznikli, poutnikd, tuldkd, zkratka lidi, jez se
vydali na geograficky vymezenou cestu. Nebot
necekejme u basnika primého pojmenovani, jak pravil
Stephane Mallarmé, ,pojmenovati néjaky predmét
znamena potlaciti tri Ctvrtiny poZitku, jejZ tvori rozkos
ponenahlu uhadovati“ (Nezval, 1984, s. 21).

Slovo ,migrace“ nebo ,migrant® v Capkovych
prozach nenajdeme, ovSem nebyl by to basnik, kdyby
se i k této skutecnosti nevyjadril opisy a symbolickymi
priméry postihujici podhoubi tohoto politicko-
-spolecenského problému.

Zamyslime-li nad vznikem fenoménu ,migrace”
nikoliv jako nad spolecenskym aspektem, ale z hlediska
psychologie jednotlivce, mizeme odvodit, Ze akt
migrace zacCina védomim nespokojenosti, touhou
zménit zadsadné sviij zivot a zaroven neuménim ucinit
tuto zménu v daném cCasoprostoru. Akt zrodu touhy
opustit svlij domov, vnémZ je vSe znamé, divérné
ablizké a odejit do neznamého prostoru, zmeénit
radikalné sviij zivot Uzce souvisi s touhou mit se lépe
a se sny o lepSim budoucim Zivoté.

Vtéchto dennich snech!, jimiz se clovék
odpoutavda od vnéjsi reality, se navozuje stav
odpocinku. Stav, v némz realitu ale vinimame mnohdy
zkreslené. Snéni je ,predstava budoucnosti, v niZ by se
mohla realizovat prani, nebo utocisté pro ty, pro néz je
Zivot ve spolecnosti strasny c¢i znéjakého hlediska
nesnesitelny“ (Encyklopedie estetiky, 1994, s. 815).

1Vychodiskem pro nase uvahy se stava predevsim denni snéni,
sen jako iluzorni zazitek vytvareny mozkem béhem spanku
v této chvili pomijime.
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Denni snéni se casto propojuje s planovanim
budoucnosti a odtud je jiZ jen krok krealizaci svych
snl. Motivace a cas realizace zmény Zivota je jednim
z rozhodujicich faktorii uspéchu. Zatimco ¢as nemame
Casto Sanci vystihnout, nebot problematika ,kairos
neboli pravé chvile“ Zivotniho obratu, chvile, kdy se Cas
naplnil, na zadsadni rozhodnuti je jednim zvelkych
tajemstvi Zivota. Zistava hlavni diraz na motivaci
naSeho jednani. Vtéto souvislosti zajimavé uvazuje
madarsky spisovatel Sandor Marai ve své esejistické
knize Herbdr:

,Vsechno zdvisi na tobé. A stejné tak iv novém
méste, v cizi zemi, kde jsou podminky pro souZiti
lidi diistojnéjsi, taky tam casem potkds stejné lidské
sobectvi, tutéZ hamiznost, jesitnost a zlou viili, jeZ
ti pripadaly odporné doma, ve viasti; protoZe lidsky
charakter se nemeéni se zdvorami, které vyznacuji
hranice mezi stdty. [...] Kdy tedy mds prdvo rdzné
zménit okolnosti i hranice svého Zivota, svou
Zivotni situaci? V Zddném pripadé ne tehdy, jestliZe
od toho kroku ocekdvds zaplaseni nudy, ukojeni
tuzeb, naplnéni pomsty. |...] Ale zjistis-li jednoho
dne, Ze tvd prdce, tvé Zivotni prostredi a jeho
podminky neodpovidaji tvému charakteru, potom -
a jediné za takového predpokladu - se rozhodni
pro zménu.“
(Marai, 2017, s. 52)

Capkova tvorba je vkontextu Ceské literatury
jedinecnym fenoménem. ,..nadan stejnou mérou
zvidavosti jako chapavosti, nejen intelektualné pouciti,
ale i citové a mravné vznititi prevraty politickymi,
socialni revoluci, rozmachem techniky a organisace“
(Novak, 1995, s. 1450).
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Jedine¢nost  vyvéra  zCapkovy  autorské
originality, s niZ odmitnul stereotypnost a zaujal postoj
nadcasové angazovanosti. Ve svych prézach
piekracoval konvencni hranice Zanrovych typt, az sdm
vytvoril osobity Zanrovy typ. Tento typ je zaloZeny na
vysoké stylové funkcnosti, kdy se pri vysoké jazykové
kultivovanosti priklani klidovosti. DalSim znakem je
zaméreni na realitu soucasnosti. A v neposledni radé je
vyraznym znakem Capkovych proéz jejich intelektudlni
zobecnéni spocivajici v tom, Ze vedle realistické roviny
mivaji jeho prézy i obecné filozoficky vyznam. Karel
Capek predstavuje v ceské literatuie spise typ
zaddumcivého, nad otazkami nasi kazdodennosti
premyslejictho spisovatele. ,K humanismu dospél
vnitfnimi rozpory a konflikty, zapasy s pokuSenim az
nihilistického zaporu a usiluje jim o porozuméni
ashodu od ¢lovéka k ¢lovéku. Capek pise proto, aby
Clovéku pomahal v bludisti svéta i jeho vlastni dusSe,
aby ho ucinil 1idS$téjSim a aby mu objevil sloZitost
azdhadnost tzv. vSedni skuteCnosti a obycCejného
zivota“ (Kunc, 1945, s. 72).

Sam stizen od mladi neprijemnym chronickym
onemocnénim paternich obratlli, stal se vnimavéjsim
k vnitinim krasam Zivota, zaroven jej vSak onemocnéni
nikdy nezbavovalo touhy poznavat svét. ,Karel Capek
umi pozorovat a divat se jako snad Zadny z Ceskych
spisovatelli od dob Jana Nerudy. V§ima si nejen toho, co
je nam viditelné, ale zvida vzdy také opacnou, skrytou
podobu predméti, udalosti i lidi“ (Holy, 1984, s. 334).

Capek ipres sviij handicap procestoval zna¢nou
cast Evropy. O svych cestach zachoval literarni
dédictvi, jeho cestopisné knihy jsou plnohodnotnou
sou¢asti jeho literarniho odkazu. ,Capek je
cestovatelem, ktery umi to vSeobecné znamé osvobodit
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od tihy konvence tim, Ze vlastni ivahou deSifruje z véci
poetické jadro“ (Ciganek, 1958, s. 333).

Vedle pracovnich cest spojenych s divadelnimi
realizacemi jeho her, ¢i aktivni ¢innosti v PEN klubu aj.
si dokazal najit Cas pro cestovani vrelaxacné
odpocCinkovém duchu. Z navstévy Italie v roce 1923
vytéZzil Italské listy, z cesty do Anglie Anglické listy
(1924). Pobyt ve Spanélsku zachytil v cestopise Vylet
do Spanél (1930). Z cest po Holandsku v roce 1931,
které navstivil vramci kongresu PEN klubu, vytvoril
Obrdzky z Holandska. Ukazkou toho, jak dokonale umél
Capek spojovat pracovni cesty s dovolenkovymi
zazitky, je i jeho cesta po Skandinavii v roce 1936 a z ni
vznikla kniha Cesta na Sever. ,Jsou to svazecky
rozpravek ahovorli, dojmi a nacértd vtempu
podivuhodné svizném, slova Zivé rusného, jiskrivého
vtipem i radosti z pohledu na svét a jakoby intimné
priznavajiciho k vécem a pratelsky hovorovym razem
své teci i bohatosti svych vyrazovych prostiedkli umi
vidéné piiblizit sympatii ¢tenarové“ (Cerny, 1936,
s. 21).

Vedle téchto znamych delSich cest absolvoval
celou radu vyjezdl, vyleti a pobyti na Slovensku
a v neposledni fadé i v Cechach, i kdyz zde mély jeho
mimoprazské vylety spi$ charakter pracovnich cest ¢i
ozdravnych pobytt.

Cestovani bylo bezesporu jednou zvelkych
Capkovych vas$ni, pobyt vciziné uné urdité
nepredstavoval problém, presto odmitl, kdyZ mu byla
nabidnuta moZnost emigrace. Zajimavé svédectvi
ojeho emigracnich 1Uvahach podala americka
novinaika Erika Mann, kterd Capka navstivila den po
Mnichovu: “We have lost it, our battle,” he says to me
now. ‘It is all over. Of course, I cannot live here any
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longer - but that is the least of it. | would go gladly if
I might do so for good reasons.’ I answer that there
could never be good reasons for him, Capek, to leave
the country. ‘There could only be these abominable,
vile, evil reasons.” The white sickness, I say to myself,
that and only that could drive this man away. ‘We will
emigrate,’ says Mme Scheinpflugowa. ‘We will learn to
speak and live where freedom still exists.” The look
which her husband gives her has the shoreless sadness
of which I have spoken. Where? That look seems to ask;
in all the world?”? (Mann, 1939, s. 68).

Zamérime-li se na postavy ,Clovéka
v geografickém pohybu“, objevime v literature, at jiz
Ceské Ci svétové, nescetné osobnostni variace. V jejich
skale vnimame zastupy raznych snilki, cestovateld,
dobrodruhy, svétobézniky, tulakq, poutniki
i loupezniki, stejné tak i béZence, uprchliky, exulanty,
vystéhovalce a migranty.

Pokusme se o stru¢ny vhled do ceské mezivalecné
literatury prizmatem ,clovéka v geografickém pohybu*.
Stimto typem postav, stematikou nebo motivy
s cestou spojené jsou pomérné Casté. At jiz je cesta
spojena s premistovanim v prostoru, ¢i jde o pohyb
symbolicky v uzavieném kruhu bloudéni v duchovnim

2Volny preklad: ,,Nas boj jsme prohrali,’ fika mi. ,Je uZ po vSem.
Samoziejmé, Ze tady dal nemiizu zit - ale o mé nejde. Rad bych
Sel, kdybych tak mohl ucinit ze spravnych divodi.’ Na to mu
odpovim, Ze pro n&j, pro Capka, takovy diivod nikdy nenastane,
aby zemi opustil. ,Je zde jen zlo a ohavnost. Jen bild nemoc,
pomyslim si, jen ta a pouze ta by dokéazala donutit Capka
emigrovat. ,Emigrujeme,’ fika pani Scheinpflugova. ,Naucime se
jazyk a naucime se Zit tam, kde jesté panuje svoboda.’ Pohled,
kterym se na ni Capek podiva, ma v sobé beziitésny smutek,
o kterém jsem mluvila. Kam? pta se pohledem, z celého svéta,
kam?“
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smyslu slova. Takrka vZzdy je motiv cesty spjat
s hrdinovou touhou dobrat se poznani svéta, tajemstvi
Zivota apod. Z celé Skaly literarnich dél pripomenme
jen namatkou ty nejznaméjsi, kde odchod do ciziny, ¢i
putovani v geografickém prostoru, at jiz fyzicky Cci
symbolicky, sehrava zasadni roli z hlediska déjového
pasma, ¢i mySlenkového potencialu pribéhu.

Putovani je dllezitym kompozi¢nim prvkem asi
svétové nejznaméjSiho dila mezivalecného obdobi,
romanu Jaroslava Haska Osudy dobrého vojdka Svejka
za svétové vdlky (1921 - 1923). Svejkovo putovan{ sice
nema spoleCensko-ekonomicky zaklad, ale je dano
nutnost{ valetné masinerie. Josef Svejk je vlastné
permanentné v pohybu po Praze ¢i po riiznych jinych
castech Rakouské monarchie. Stava se Zivym
svédectvim své doby. Monumentalnost svédectvi
umocniuje HaSek klasickym primérem:

,Staroveky vdlecnik Xenofon prosel celou Malou
Asii a byl biihvikde bez mapy. Stari Gétové délali
své vypravy také bez topografické znalosti.
Masirovat pordd kupredu, tomu se rikd anabaze.
Prodirat se neznadmymi krajinami. Byt obklicenym
neprateli, kteri ¢thaji na nejbliZsi prileZitost, aby ti
zakroutili krk. KdyZ md nékdo dobrou hlavu, jako ji
mél Xenofén nebo vsichni ti loupeZni kmenové,
kteri prisli do Evropy aZ biihviodkud od Kaspického
nebo Azovského more, déla pravé divy na
pochodu.”
(Hasek, 1955, s. 243)

Citime v ném syntézu velikosti s malosti,
duchovniho a fyzického svéta, osobniho
a spolecenského.
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Vychazime-li zpredpokladu, Ze zakladnim
predpokladem migrace jsou ekonomicko-politické
divody, je potfeba pripomenout roman Zdenka
Némecka New York - zamlZeno (1932), v némzZ autor
odhaluje obtiZnost asimilace Ceskych predvalecnych
emigrantl s americkym prostredim. Cizota
spolecenska pronika do soukromi jednotlivych postav
a zpusobuje rozpad rodinnych hodnot. ,Roman je tedy
dokumentem (v Ceském pisemnictvi snad prvym)
narodni a socialni tragédie“ (Kunc, 1946, s. 571).

Politicko-spolecenskou rovinu migrace? zachytil
Jaroslav Durych v romanové epopeji Bloudéni (1929).
Rada kritikd hovo¥i o ,ohromném theatru mundi“.4

,Thematem Durychova romanu je bloudéni
v celém svém obsahu psychologickém i fyzickém.
Bloudéni nekonecnosti lidské bidy na jedné
strané a nekonecnosti svéta na druhé. [..]
anektuje [..] pro sviij roman svét, nad nimz
slunce nezapada. Némecko, Francie, §panélsko,
Cechy, Morava, Slovensko, Uhry, JiZzni Amerika...
Podtrhuje bezmocné potaceni Clovéka a visualni
schopnosti dokazuje Ucinné, jak je vSe bez Boha
titérné a ubohé.”
(Novak, 1930/1931, s. 214)

N

37 hlediska tematiky ,clovéka na cesté” pripomenme také
Durychovu préozu Sedmikrdska (1925), i vni hlavni hrdina
Lbloudi“ fyzicky i duchovné, aby pochopil, Ze cesta ma cyklicky
charakter.

4 Srovnej PISA, A. M. 1969. Durychova tviiréi syntéza. In Dvacdtd
léta. Kritiky a stati. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969,
s.346 - 350, nebo STROHSOVA, E. 1991. Jaroslav Durych.
Pokus o portrét. In Ceskd literatura, 1991, r. 39, & 2, s. 132 -
144.
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V pomnichovské  apobreznové  spolecenské
atmosfére se tematikou emigrace zabyval Milo$ Vaclav
Kratochvil v novelistickém triptychu Bludnd pout
(1939) bezvysledné hledani smyslu lidského Zivota se
pravé zde stava typickym Kratochvilovym motivem,
ktery rozvijel i pozdéji. Tri zemansti bratfi proZivaji
neStésti naroda vroce 1620, kazdy po svém hleda
smysl vSech udalosti, kazdy po svém napliiuje jednu
z tradic Ceského odporu vici zviili a nespravedlnosti.
Nejstarsi (Daniel) hleda kli¢ k pochopeni v ucenosti,
druhy (Krystof, dvoran krale Friedricha) je v emigraci,
tieti (Jan) vidi smysl véci vpidé. Ne emigrace, ne
zatazeni se do ulity vnitiniho svéta, ale plida a rod je
jedinou oporou na tragickych kriZovatkach déjin, tak
lze interpretovat Kratochvilovo poselstvi zkouSenému
narodu, ponévadz zatimco prvni dva nejsou ve svém
hledani priliS uspésni, treti je relativné Stastny. Smysl
existence spatfuje Kratochvil v ,obétavé kazdodenni
praci, pri které miiZze clovék spoléhat jen na své vlastni
sily“ (Dokoupil, 1983, s. 337).

Existencialné zpracované téma odcizeni se
v disledku odchodu z domova otevird Ivan Olbracht
vnovele O smutnych ocich Hana KaradZicové (1937),
v niZ rozviji téma stretu tradice a moderniho svéta.
Hana odchazi zrodné vesnice, vrati se a zjiStuje, Ze
neni cesty zpatky. Vsoucasnych kulisach (mysSlen
prelom 20.a 30.let 20.stoleti) zpracoval osudovy
konflikt domova a svéta Josef Knap vromanu Cizinec
(1932). Titulni postava se pri vidiné rychlého
zbohatnuti zrika svého dosavadniho Zivota na selském
statku vroviné aodchazi pracovat do hor jako
povoznik. Jeho sen o zbohatnuti se nenaplni, touzi po
navratu, ale ten jeho Zivot jen zproblematizuje, stava se
cizincem nejen svému okoli, ale i sobé samotnému.
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Pesimismus zavéru Knapova romanu bychom
méli vnimat v souvislosti se svétovou hospodarskou
krizi, kontext nacistické okupace je nutné brat v potaz
pri interpretaci romanu Cirkus Humberto (1941)
Eduarda Basse. Roman, ktery byva chapan bud’ jako
,yhistorie cirkusu a historie varieté“>, nebo jako ,o0slava
umu cCeského clovéka vreakci na nacistické 17i
o ménécennosti naSeho naroda“? Vtomto kontextu
byva vyzdvihovan predevsSim hlavni postava Vaclava
Karase. ,Je to podivuhodna postava: ma zdravé ceské
jadro, silny mravni charakter, je vném opravdova
lidskost a rovnovaha - a hlavné [...] je to Zivy, pravdivy
organism, jenZ ma jedinou mozZnou cestu vyvojovou“
(Gotz, 1984, s. 210).

Pohyb, cesta je vromanu zachycen jednak
faktickym premistovanim cirkusu z mista na misto,
v této linii vlastné dominuje cesta ,navratu“ do Cech,
do Prahy, kde se zkrachovaly cirkus stava uspéSnym
varieté. OvSem je zde jeSté jedna linie ,cestovni slozky*,
jeZ se trochu ztraci vpremire jinych konotaci.
Vychodiskem romanu je totiZ ekonomickd migrace
,--- KdyZ poSumavsky zednik a muzikant (Antonin
Karas, otec hlavni postavy; poznamka D. ].) se z vnéjsi
nutnosti dostava v ciziné kcirkusu jako stavéc. [...]
Obraz Hamburku [...] drobnych c¢eskych femeslnicki
a délnikl jsoucich svétem za vydélkem, pod svymi
,partafiry‘ a na cestu si privydélavajicich Sumarinou...“
(Cerny, 1941, s. 447)

5 Srovnej CERNY, V. 1992. Eduard Bass. Cirkus Humberto. In
Tvorba a osobnost I. Praha : Odeon, 1992, s. 686 - 6388.

6 Srovnej CERNY, F. 1953. Basstiv Cirkus Humberto. In Eduard
Bass: Cirkus Humberto. Praha : SNKL, 1953, s. 481 - 486.
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Ozivit romanticky literarni typ v duchu moderni
doby se pokusil Vladislav Vancura v postavé ruského
emigranta kniZete Megalrogova v romanu Konec
starych casti (1934). Vromantickém duchu mizeme
vnimat i knizky vypravéni Jana Eskyma Welzla, z jeho
cest po dalekém severu. Jeho vypravéni se setkalo
s fenomenalnim uspéchem, v profesionalni spolupraci
bodrého sousedského vypravéce (Welzla) se
spisovateli (Tésnohlidek, Golombek a Valenta) vzniklo
dilo, jeZ si vydobylo svétovy ohlas. Sviij obdiv k tomuto
cestovateli vyslovil v nékolika ¢lancich i Karel Capek:

,Welzl je cestovatel, jenZ neni ani turistou, ani
badatelem; je to docela prosty clovék, ktery hleda
kousek cesty pod to¢nou své Zivobyti, jako by byl
doma, a diva se na véci kolem sebe pravé se
zajmem prostého Clovéka. Vidi-li cokoliv nového,
zaujme ho hned, jak se to déla, co to nese, jak by
to mohl vzit do rukou. Prekypuje ustavicnym
odbornym zajmem, jednou nautickym, podruhé
loveckym, potreti prospektorskym a tak dale.
NuZe, jen prosty ¢lovék ma tuto bezprostrednost
zajmi; uceny clovék by vam vypocital dejme
tomu arktickou faunu zajisté dlkladnéji
a soustavnéji, ale nerekl by vam tak dobre, jakym
zvlastnim zplisobem se to nebo ono zvire lovi, jak
se vari ajak chutna, co se plati v Nome za jeho
kazi a tak dale.”
(Capek, 1931, 5.9)

Capkova tvaha uzavira nas kraticky exkurz do
svéta cestovani, zaroven podtrhuje skutecnost, Ze
uspéSnost cesty prameni z motivace a schopnosti
Clovéka vnimat svét kolem sebe. Symbolicky nam
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Capkova slova vytvareji kruh, po jehoZ kvadratufe se
vracime zpét k autorovi samotnému.

At jiz v podobé tulaka’, poutnika, svétobéznika,
cestovatele, loupeznika se také vdile Karla Capka
objevuje ,Clovék v geografickém pohybu“ v mnoha
variacich. Nez pristoupime kuvaham o dile Karla
Capka, neméli bychom opomenout jednu skute¢nost -
jeho bratra Josefa. Jejich tvorba totiz vyrista ze
stejného zakladu, je spojena spoleénymi zacatky
a spolecnymi proZzitky. Sounalezitost je pak potvrzena
spolecnym podpisem pod mnohymi zjejich proz,
aikdyZ se jejich cesty ve dvacatych letech umélecky
rozchazeji, zlstavaji pevné spojeni myslenkovymi
a zZivotnimi udély. Josef, pripominany v dnesSni dobé

7 Pripomnéli-li jsme obdiv kosobé Jana Eskyma Welzla, méli
bychom ptipomenout i Capkiv obdiv k Charlie Chaplinovi.
Jedna z jeho velkych filmovych rolich byla tulak Kid. , Zkuste to
a plahoceni je vlastné nebe; Ze nebe je vase dilna nebo vase
kanceldr, vase ¢tyri stény, vase trochu smradlavd a v této dobé
kalnd ulice. A Ze vsichni lidé, které zndte, jsou nebesti andélg,
I byt byli vselijak utvdreni, riizného chlupu a nosu a povah
a strdnek. Andélé jsou i ti, kteri vam néjak ubliZili, dokonce i tim,
Ze jsou vnécem jiného minéni neZ vy. Snad je ta predstava
ponékud nesnadnd; ale nezdd-li se vam krdsnd a balzamicky
prijemnd, pak nevim, o cem bych s vami dal mluvil. A ja vam
povim: chcete-li se nejkratleji dostat do nebe, musite jit
Chaplinovou cestou. Najdete-li svaté kvetouci riiZe v§ude kolem
sebe a vykoupeného andéla v kazZdém clovéku, bude-li kaZdy pro
vds znici harfou a cherubem okridlenym a véénym a hodnym
nekonecné sldvy, budete v nebi. A pak se vdm dostane odmény
jako Charlie Chaplinovi: sejdete se se vsim, co milujete, a budete
Stastni aZz do skondni svéta. Nebot neni-li nebe na dosah Zivota,
ba jesté bliz, na dosah vasich oci a rukou, ba jesté bliZ, neni-li ve
vds samotnych, neni nikde; a vy se tam potom nedostanete“
(Capek, 1985, s. 445 - 446).
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predevSim svym vytvarnym dilem, v jehoZ ramci také
mimochodem nachazime zretelné motivy spojené
s ,Clovékem v geografickém pohybu“. Za vSechny
pripomenme jeho kresby a obrazy napt. Ndmornik
(1917), Poutnik (1921 - 1922), Dva muZi v lese (1923),
Tri muZi vpolich (1926), Poutnik (1934). NaSim
zdjmem je v$ak Josef Capek jako spisovatel. Zjeho
literarntho dila vynikd priznacné nazvana kniha
Kulhavy poutnik (1936), titulni hrdina, bliZenec
Komenského poutnika z Labyrintu svéta a rdje srdce,
putuje (ve svété mysSlenek) z mista na misto ahleda
svou dusi.

»Kulhavy poutnik jest poutnikem byti. To je ta celd
jeho cesta. [...] KaZda cesta poskytuje svd setkdni
a prihody. [...] Cesty takového zpiisobu vedou od
zacatku do konce jesté také pohddkami: v nich se
prijde kldvce, Carodéjné studdnce, potom
k zakletému stromu, ddle pak k sklenéné hore
a posléze k dracimu hradu...“
(Capek, J., 1985, s. 211)

Privadi Ctenare k mysSlence, Ze teprve cil dava
cesté smysl a Ze cil, jenZ nevychazi ze srdce a nevede-li
skrz fantazii, neni tim pravym cilem.

Jinym prikladem ,lidi v geografickém pohybu“
jsou Ruda Aksamit a Vaclav Kala, dva pytlaci, ustredni
hrdinové baladické prozy Stin kapradiny (1930). Jejich
cesta je spiSe utékem. Realita a mystika prostupuji
Zivotem. Labyrintem bloudéni se v realném svété stava
les v symbolickém smyslu svédomi.

Svou vlastni touhu zachytil Josef vbonmotu
datovanému ke dni 21. 1. 1938 z knihy Psdno do mrakti
JAch byti tuldkem! Aspori nékdy!" (Capek, 1993, s. 142).
Svou vlastni nadéji vyjadril v Bdsnich z koncentracniho
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tdbora (1946): ,Tézké chvile, tézké dny, / neni volby,
rozhodnuti, / temni dnové posledni, / jste dny Zivota ci
smrti? // V Zivot vpred Ci v smrti chitdn / - co bude na
konci cesty? / Tisice jdou, nejsi sdm... / Budes, nebudes
mit Stesti? // Vzesel velké cesty den / - ddvno pripraven
jsi k tomu: / Zivota ¢i smrti Zen - / vZdyt jdes domii - jdes
prec domii!“ (Capek, J., 1946, s. 23). Nejistota a obavy
z budoucnosti, pobyt v koncentra¢nim tabore, to vse
zjitfuje symbolické poselstvi cesty (napéti Zivota
asmrti), citime basnikovo usili dobrat se vyssiho
poznani.

Vdile Karla Capka je ,geografické putovani”
dilezitou osou mnoha proéz, at jiz povidek, romang,
nebo dramat. O filozoficky nahled se Capek pokousi
v povidce SIépéj ze souboru Boz muka (1917), tentyz
namét zjiného realistictéjsStho uthlu pohledu nahliZi
také v povidce Slépéje v souboru Povidky z jedné kapsy
(1929). V Povidkdch z druhé kapsy (1929) je povidka
Balada o Juraji Cupovi, jehoZ putovani spojené
s priznanim viny ma spi$ mysticky charakter.

Na cesté je také inZenyr Prokop, hlavni hrdina
Krakatitu (1924). Prokopova cesta za ukradenym
Krakatitem se proménuje v cestu poznani sebe sama.
Motiv putovani je pak vromanu zavrSen postavou
tajemného potulného dédecka, s nimZ se hlavni hrdina
setkava v zavéru a jenZ mu odhaluje tajemstvi Zivota:

w»lak se podivej,” rekl, aby néco zamluvil, ,co ja tu
mdm namalovdno.” Podal mu sviij hrnécek; byla na
ném kotva, srdce a kriz. ,To je vira, ldska a nadéje.
Tak uZ neplac.” Stdl nad ohné s rukama sepjatyma.
,Mily, mily," mluvil tiSe, ,uZ neudélds to nejvyssi
a nevydads vsechno. Chtél jsi se roztrhnout samou
silou; a zistanes cely, a nespasi§ svét ani jej
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nerozbijes. Mnoho v tobé ziistane zavieno jako
v kameni oheri; tak dobrd, je to obétovdano. Chtél jsi
délat prilis veliké véci, a budes délat véci malé. Tak
je to dobre.™

(Capek, K., 1958, s. 289 - 290)

V Povétroni  (1933) je <cesta neznamého
cestujiciho, umirajictho po letecké nehodé, pribliZzena
v retrospektivnim vypravéni osob nad jeho nemocni¢ni
liZkem. Jeho pribéh je nahliZen prizmatem nékolika
osob, jejichz vypravény pribéh se shoduje vjednom
aspektu, spoletnym jmenovatelem vSech pribéht je
nepokojny tulacky Zivot neznamého muZe. Poznanim
Capkovy filozofie ¢lovéka na cesté ma byt skute¢nost,
Ze se ,staCi nahnout nad vlastni nitro, pochopit plné
sebe, dotvorit, co ve mné priroda ¢i osud nechala ve
stavu pouhého naznaku. Cesta k jinym vede skrze mne
sama, poznani cizi duSe je moZné a vSelidské
spole¢enstvi na ném spociva“ (Cerny, 1936, s. 33).

V symbolické roviné mizeme vnimat v kontextu
tématu roman Obycejny Zivot (1934). Capek vyuZiva
symboliky oznaceni ,béh Zivota“, ,Zivotni cesta“, ,uték
do svédomi“ atd. k vytvoreni synonymické obraznosti
cesty v Case Zivota jako v prostoru.

Rysy dobrodruzZnosti v sobé obsahuje postava
svétobéznika Van Tocha z romanu Vdlka s mloky
(1936). Vyrazny tulacky a svétobéznicky motiv
prostupuje Capkovymi pohadkami. Z Devatera pohddek
(1932) nas vzhledem ktematice upouta Pohddka
tuldckd, vniZz je tulak FrantiSek Kral ukazan jako
moralné hodné silna osobnost.

,UZ jsem vdm rikal, Ze lidé ho jmenovali tuldk,
trhan, pobuda a jesté vselijak jinak; ale nékdy mu
také rikali, Ze je poberta, zlodéj, dareba nebo
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raubir, ale to mu moc krivdili. Frantisek Kradl nikdy
nikomu nic nevzal, neukradl ani nestipl. Na mou
viru, ani co by se za nehet vlezlo. Prdvé proto, Ze
byl tak poctivy, se nakonec dockal veliké slavy; ale
0 tom vdm pravé chci vypravovat.”

(Capek, 1991, s. 149 - 150)

Dilezitou roli ale putovani sehrava také
v pohadkach Postdcké, Kocici, Psi a Doktorské.

Tulacky osud ma ve svém rodokmenu takeé
postava LoupeZnika ze stejnojmenné divadelni hry
(1920). ,Jakd radost, jaky pych je to, citit se mladou
generaci! Citit se novotarem, dobyvatelem, loupeznikem
Zivota! Jak svéZi je nezdkonnost, jak hrdinné se nese tiha
nezodpovédnosti (Capek, 1988, s. 11).

Vypocitavat cetnost jednotlivych postav ve vice
méné znamych Capkovych dilech neni cilem této stati,
pokusme se nyni zamysleme nad principem ¢apkovské
filozofie ,cesty“. Jako stéZejni priklady jsme v této chvili
zvolily divadelni hru Ze Zivota hmyzu a roman
Hordubal. Obé dila jednak zastupuji dva pro Capka
typické literarni druhy a hlavni postavy obou dél
reprezentuji dvé typické varianty nami sledovaného
literarniho typu.

Tulak je hlavni postavou divadelni hry Ze Zivota
hmyzu (1922). Hra je na jedné strané satirickym
obrazem moderni spole¢nosti. ,Poutnik tu prijde
v podobé tuldka na svét, alkohol a sen a kouzlo mu
nasadi brejle mameni a on vSechny stavy prohléda.
A vidi, Ze nic neni na svété, k cemu by bylo se utéci ve
chvili dabelského pokuSeni. Laska neni nez flirt,
koketovani, pareni a tkoj, jenz se boji materské sudby;
poesie a uméni cukruji a cetkami ovésuji hnusny akt.
A co je to rodina? Zaminka a ospravedlnéni mamonu,
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Spindirstvi, malosti, vrazdy, zavist, radosti z ciziho
neudspéchu. Co je to vlast, narod, stat? Sntiska zlocinti ve
velkém, ve jménu nadosobnich dkoll. A vé¢nost a nase
kolozpévy srdci a rukou v ni? Jepi¢i marnost a jepici rej
nad ozarenou plochou naSi kratkozraké a opilé
domyslivosti“ (Novotny, 1922 s. 725). Takto pojaty
obraz spolecnosti neni nikterak pozitivnim obrazem
lidského pokroku, presto je to pravé proména tulaka
v poutnika tim, co mimo jiné dodava hre filozoficky
kontext. Proména, jeZ naznacuje perspektivnost
lidskosti v odlidSténém svété. Kompozice dramatu je
z tohoto hlediska postavena na dvou pilifich kontrastu
Zivota a smrti a vyznamového napéti slov poutnictvi
a tulactvi.

Vychozim bodem pro pochopeni smyslu dila je
termin tulak. Z hlediska vnéjSiho ctenar i divak pri
prvnim setkani s tuldkem nabyvaji dojmu, Ze Capkové
vjeho postavé napliuji slovnikovou normu, kdyz
vidime jedince vice i méné zpustlého, bez existencnich
prostiredkil potulujiciho se, tedy bloumajictho z mista
na misto, zijictho zmilodari. N4s dojem clovéka
ubijejiciho sviij zivot v zahdlce, stupiiuji obrazem jeho
opileckého potaceni se. Tenhle obraz ale zaroven
s prvnimi jeho slovy narusuje ocekavané stereotypy.

»-- (Vvymota se z kulis, klopytaje, a padne): Haha,
haha, hahaha, to je svanda, Ze? To nic nedéla.
Nemusite se smdt; jd jsem si totiZ neubliZil. (Opre
se o lokty.) Vy - vy - vy si myslite, Ze jsem opily? Ba
ne. Jd prece leZim pevné. Vidéli jste, jak rovné jsem
padnul. Jako strom. Jako hrdina. Predvaddél jsem -
padd - ¢lovéka. Jakd podivand! (Usedne.) Kdepak, ja
se nemotdm. Jd ne, ale vSechno ostatni je opilé,
vSecko se motd, vsecko se toli dokola, pordd
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dokolecka - Haha, uz dost, vZdyt mné je z toho
nanic! (Rozhlizi se.) Tak co? Vsechno se toci kolem
mne. Celd zemé. Cely vesmir. Prilisna cest pro mne.
(Rovna si Saty.) Odpustte, nejsem na to oblecen,
abych byl stredem harmonie sfér. (Hodi na zemi
Cepici.) A ty sis myslela, kvétinko, Ze jsem opily?
Veroniko, rozrazile, nenadymej se tak svou
strizlivosti! Tvé listy, veroniko, se ddvaji na rdany;
pockej, rozraz své srdce. Jd nerikdm, Ze nejsem
opily; kdybych mél koreny jako ty, netoulal bych se
po sveté jako pobuda. Tak je to. A kdybych se
netoulal po svété, nepoznal bych tolik véci. Vzdyt
jsem byl jarku i na té velké vojné; vzdyt jd jsem
umél i latinsky, a dnes umim vsechno. Kydat hniij,
zametat ulice, hlidat, cepovat pivo a vsechno
ostatni. VsSechno, co jiny nechce délat. Ted’ vidis,
kdo jsem.“
(Capek, K. - Capek, J., 1958,s.17 - 19)

Misto opilosti citime opojeni, misto zpustlosti
pronika za jeho slovy intelekt, misto zahalky vnimame
spiS renesancniho clovéka. Znegativni zkuSenosti
vytéZili autori pozitivum tuldk je ¢lovék, ktery dokaze
vnimat svét jinak a peclivéji neZ zaneprazdnény
moderni clovék. Na pocatku je tuldk ,pouhy”
komentator déjové slozky: ,Jd nechci nikoho
napravovat. Ani hmyz, ani C¢lovéka. Jd se jen divdm“
(Capek, K. - Capek,], 1958, s.19). Pocate¢ni
komentator (ironizuje motyli hemZeni) je postupné
vtahovan do déje. Velikost ¢lovéka prameni z Cinu.
Capci na tuldkovi ukazuji, jak se rodi lidska aktivita.
Postupné je vtahovan do déje, aby nakonec aktivné
zasahl (zabiji mravence - viidce Zlutych), spolu s ¢inem
prichazi i pochopeni, Ze smysl Zivota spociva v aktivni
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praci. Této koncepci odpovida i zavér. Vyznam zavéru
je podtrzen skute¢nosti, Ze hra ze Zivota hmyzu ma jako
jedina hra z repertoaru obou bratfi i samotného Karla
dva konce. Pominime fakt, za nimZ si stoji nékteri
z literdrnich kritikd, totiZ, Ze rozdilné konce souvisi
s optimistickym a pesimistickym vnimanim hry.
Priklanime se kzavéru EvZena Turnovského, ktery
optimismus a pesimismus relativizuje: ,Srovname-li
,Dodatek’ s plivodnim znénim zavéru, miZeme dojit
k jedinému poznani: Je to v obou pripadech presné taz
optimistickd myslenka, jen je rtizné provedena. Jako by
autori chtéli ve variaci téhoZ motivu opsat slovy svou
mySlenku pro ty, kdo neporozuméli usporné
aucinnéjsi reci fakt” (Turnovsky, 1958, s. 186).
V prvnim konci tuldk po ,inu“ umira:

,TULAK (zapasi): Tumds, zubatd! Hahaha,
dostalas! (SraZzen na kolena.) Nech mne! Nedus
tolik! Povol! Ja chci jen Zit; copak i to je mnoho?
(Zveda se arozhani se rukama.) Neddm ti Zivot,
smrtdku, neddm! Tumds! (Pada.) O, i nohu
nastavujes! [..] TULAK (pozveda se): Nech mne
Zit! Co ti to udeld? Jen protentokrdt! Aspon do
zitrka! Nech... jen... vydechnout! (Zapasi.) Pust,
neskrt! Ja nechci umrit! Tak mdlo jsem uZil!
(Vyktik.) Adch! (Padne na tvar) [..] TULAK
(vzchopi se na kolena): Ty i padlého Skrtis,
zbabéld? Pust uz, at’ povim - vsem - Jd chci - jesté
chvilku - (Vstane a vravora.) Nech - Zit! Jenom Zit!
(Kric¢i.) Ne! Jdi pry¢! Mam jesté tolik co rici! (Klesa
na kolena.) Vim - ted’ - jak Zit. (Padne naznak.)“
(Capek, K. - Capek, J., 1958, s. 162 - 164)

Epizoda pokracuje komentarem dvou slimakd,
kteri konstatuji tulakovu smrt. V nasledujicim obraze je
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tato informace potvrzena nalezenim tulakovy mrtvoly
dvéma drvosStépy a tetky, ktera nese dité ke krtu.
MySlenka kolobéhu Zivota a smrti je nasnadé.
V druhém konci nazvanym ,doplnék pro reziséra“
prichazi rano a...:

,TULAK (probouzi se): Rdny! - Rdny! - Rdny boZi!

(Usedne.) Co je? - (Ticho.) Ach, téZky sen jsem mél!

(Rany sekyrou.) [...] TULAK: Potdd co délat! Tak je

to, ano, vZdyt'i sam Zivot co délat md neustdle, jako

by néco nebylo dodéldno, jako by za nécim se

muselo ddl a ddle, a byt bys clovéekem anebo

broukem byl, Zijes, aby cely svét Zil, a pordd je co

délat. DRUHY DRVOSTEP: Hleddte prdci? [..]

TULAK: Lidi, jd por'dd hleddm, jd hleddm odjakZiva,

hleddm v Zivoté smysl a Zivot se na mne divd,

koukejte na ty husté dlouhé rady, a vsecko to Zije.

156 A snad i sam Zivot néco v sobé hledd, a proto se

nikdy zahubit nedd, a treba sdm sebe hubi a nevi si

se sebou rady a pleni sebe sama, pordd trvad ddl,

jako by rdd se na sobé sam néceho docekal, néceho

lepsiho. Moznd e hleddm i prdci. [..] TULAK: Vy

jste to rekli, ano! Musi se pomdhat! A neni ztraceno

nic, pokud je pomoci mozno. A nebudes$ ztracen

sdm, kdyZ uvidis Zivot trdpit se nebo bloudit: pokud

Ize ¢lovéku pomoci, neni pro¢ ho soudit! [...] Jd jdu

svdmi.”

(Capek, K. - Capek, J., 1958, s. 169 - 172)
Cteme-li pozorné obé& zakonceni, zjistujeme, Ze
skute¢né neni rozdil ve vyznéni z hlediska optimismu
a pesimismu (smrt se témto kategoriim vyhyba), rozdil
je spiSe v praktické roviné. Varianta, v niz se tulak rano
probouzi jako poutnik, je zhlediska autorské reci
doi¢endjsi. Capci vcelém dramatu symbolicky
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naznacuji, ukazuji, jak se za velkymi slovy schovava
ubohost, malost, chti¢, nenaZranost, fraze atd... jak vse
neni tim, ¢im se zda byt (za slovy o lasce se skryva
chtic, za slovy o vlastenectvi se skryva nenavist a touha
po moci atd.), bylo nutné udélat konec jednoznacny.
TakZe nestaCilo pouze tulakovo oznameni, Ze naSel
smysl Zivota, ale bylo nutné pridat prakticky obrazek
realizace této idey. MoZna bychom mohli zrelativizovat
skuteCnost, Ze tuldk-poutnik odchazi do svéta, ale
mnohem dtlezitéjsi je fakt, Ze odchazi s lidmi k lidem.
Pamatujme, Ze pout obvykle vede kposvatnym,
pamatnym mistlim. Najit tato mista v nasSich Zivotech je
princip naSeho putovani.

V postavach tuldkd Karel Capek (a bezpochyby
i Josef) promitl sebe sama. Nepochybné jej pritahuje
afascinuje, promita do néj své tuzby a nenaplnéna
prani. Tulaci a poutnici tvorili jejich druhé Ja, jejich
skryté ja. V nich nam odraZzeji své vlastni touhy a prani,
vnimani Zivota jako hledani cesty.

Soucasnym ,migraénim“ tivaham bude z Capkovy
tvorby pravdépodobné nejbliz§i obraz Juraje
Hordubala z romanu Hordubal (1933). Roman oscilujici
mezi baladickou a detektivni prézou neni apriori
zaméfen na vinu ekonomickych migrantt, kteti v dobé
pred a po prvni svétové valce mirili do Ameriky
v nadéji lepsi budoucnosti. Hordubaltv odjezd je spisSe
vychodiskem jeho tragédie. Autor se ve svém
vypravéni soustfedi na situaci po jeho navratuy,
ekonomickou podstatu Jurajovy cesty pretvari
v existencialni hledani smyslu Zivota v intencich
hledani cest k sobé a druhym.

Cesta Juraje Hordubala ma zretelné kruhovy
charakter - z Krivej na Podkarpatské Ukrajiné do USA
a zpét. Odchod do ciziny a navrat domi je vychodiskem
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prozy Hordubal, americky pobyt je priblizen jen
prostrednictvim kusych vzpominek hlavniho hrdiny.
V prvni ¢asti romanu sledujeme hlavniho protagonistu
ve vlaku pri navratu z Ameriky. Autor zcela zamérné
nechava Hordubala cestovat vlakem. Vlak jako symbol
primyslové expanze Uzce souvisi srozvojem
,migrace“. Vkontextu romanu ma vlak jeSté jeden
predpoklad, je vyjadfenim pohybu v protikladu klidu
podkarpatské krajiny (nejvyraznéji je obraz krajiny
vyjadren pri navstévach Hordubala u pastyre Misi).

Predzvésti Hordubalovy tragédie je jeho vlastni
mySlenka o téZkostech navratu, ktera zaroven vyzniva
jako varovani pred ztratou vazby k rodné krajiné:

,Clovék mnoho vydr#i, jen kdyby se aspori mohl
domluvit. Néco na tobé chtéji, nevis co; a oni krici,
vztekaji se, kr¢i rameny - Prosim pékné, jak se
mdm v Hamburku doptat, kudy se jede do Krivé?
Oni mohou kricet, ale ja ne. Do Ameriky, to se vim
jede jakoby nic; jeden vds naloZi na lod, jeden vds
cekd tam - ale zpdtky, pane, zpdtky vdm nepomiiZe
nikdo. No, sir. TéZkd, pane, je cesta domil.”
(Capek, 1965, s. 10)

Juraj Hordubal se navraci po osmi letech
putovani. Mluvili jsme o kruhovém charakteru
Hordubalova putovani, osm let, které uplynuly, se diky
tvaru Cisla 8 jakoby stavaji smyckou. ,8, kterou tvori
dvé protinajici se linie, symbolizuje prechod
pozemského a casového kvéfnému a boZskému“
(Werner, 2000, s. 127). Z hlediska zasvéceni je osmicka
¢islem s kladnou hodnotou, Hordubal k transcendenci
pozemského a vécného dochazi v kontaktu s pastyrem
MiSou:
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»Miso," chrapti, ,a co, smi si Clovék sdm vzit Zivot?* -
,Co?" - ,Smi-li si Clovek Zivot vzit?* ,Nac to?’ - ,Aby
usel myslenkam. Jsou takové myslenky, Miso, které
- do tebe nepatri‘ [..] Misa zahloubané mrka.
A, téZkd véc. Mysli aZ do konce.” - ,A co, kdyZ na
konci je.. jenom konec? MiiZe si pak clovék sdm
udélat konec?’ - ,Neni treba,” pravi MiSa pomalu.
,Nac to? I tak umres. - ,A - brzo? - ,KdyZ to chces
védeét — brzo.” Misa se zvedl a jde z koliby ven. ,A spi
ted,  obraci se ve dverich a mizi - jako v oblacich.”
(Capek, 1965, s.72)

Osmileti Hordubalova Zivota pro néj znamenalo
zasadni Zivotni zménu. Vroviné spolecenské jeho
odjezd do Ameriky znamena dobrovolny spoleCensky
pad. Vzdava se svého postaveni hospodare a stava se
namezdnim délnikem a hornikem. Tento sestup je
symbolicky vyjadfen vhornickém povolani, které
Hordubal vykonava, Clovék pracujici na povrchu zemé
(slunce, vitr, Cistota) konci v podzemi (tma, prach, pot).
V porovnani se vzpominkami na pobyt v dole, je mu
odménou krajina, kterou prochazi pri cesté z Krivej za
pastevcem MiSou. Cesta vedouci nahoru, do kopctl
a hor je cestou povzneseni ducha. MlZeme Fici, Ze jen
v okamZicich na navStévé u pastevce MiSi se
v Hordubalovi napliiuje zavratny pocit navratu.
Shorami a kopci je vSak spojen i trest. Trestem za
odchod, tedy za ,spoleCensky pad“, je vromanu ztrata
pole, které Polana béhem jeho nepritomnosti prodala.
Hordubal je z této informace otresen:

.- ale Hordubal neposlouchd, Hordubal mysli na
pole Zitnd a bramborovd, jeZz Polana prodala.
Pravda, samy kdmen, ale nebyl-liz tam kdmen
odjakZiva? To uz, kamardde, patrii k té prdci. Dva
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roky pred tim, neZ jsem odejel, jsem obrdtil kus
thoru v pole - ech, co ty vis o selské roboté!"
(Capek, 1965, s. 22 - 23)

Za Hordubalovym otfesem viibec poprvé
(aviceméné naposledy) vcelém textu neni smutek
z ekonomické ztraty, ale ze ztraty vnitfni citové
hodnoty.

Vroviné osobniho Zivota se stal cizincem pro
manZelku i pro dceru. Vtomto bodé ale Capek nabizi
i otazku, zda se skutecné stal, nebo jim byl uz ve chvili
odchodu. Hordubal je c¢lovék hodné prakticko-
-materialistického mysSleni. Stejné jako pretrhani vazeb
sdomovem (cesta do Ameriky) mélo zretelné
ekonomickou motivaci, ijeho manzelstvi ma
pravdépodobné od pocatku tutéZ motivaci. Jejich
vzajemna soundleZitost je budovdna na zakladé
shromazd’ovani majetku. VSimnéme si, jak je v textu
ekonomické hledisko zvyraznovano, at jiz tim, jak je
pripominana Polanina zasluha na vylepSeni statku, jak
jsou nékolikrat pripomenuty Hordubalovy pravidelné
zasilky penéz domi, pozdéji pak jejich stradani,
ukradeni a nové sporeni, jak se hned prvni diskuse
doma svede na vyhodnost a nevyhodnost hospodareni
s konimi a kravami. Jak je Hordubaliiv vztah k penéziim
krasné vyjadren dotazem spolucestujicitho, zda dal
dopredu védét rodiné, Ze jej maji ocekavat: ,Ale
telegrafoval jste ji aspon, Ze prijedete? Ale co, ale co, na
to je $koda penéz“ (Capek, 1965, s. 9).

Vztah k penéziim je pro Hordubala
neprekrocitelny Rubikon. I v situacich, kdy pod tihou
reality zacina premyslet jinak, hraji pro néj penize
dtlezitou roli. P¥i zdsnubach Hafie se Stefanem i pri
jednani se Stefanovym otcem o odstupném za jeho
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statek pro Stefana. Nakonec i diiraz, s nim# u notare
poZaduje prevedeni veskerého dédictvi na Polanu, je
mySlenkové priznaCny pro jeho pojeti lidského Stésti.

VSe pak usti v jeden velky paradox. Krize, ktera jej
vyhnala z Krivej, jej do Krivé vraci a vybira si svou dan
v podobé Hordubalova Zivota. Hospodarska krize se
pretavila v krizi moralni umocnénou nejen nesvary
vrodinném zazemi, ale v podstaté nepochopenim ze
strany vSech spoluobcanti. VSe graduje Hordubalovym
naprostym neporozuménim vSemu, co se kolem néj
déje. Odcizeni jej odtrhlo od reality a projevilo se
v neuméni ztotoZnit své vlastni sny se skutecnosti.

Ukazkou takového mySleni je prezentace
Hordubalova navratu. V ramci romanu je dvoji, poprvé
v Hordubalové predstavé, podruhé pak realny
skutecny:

Juraj Hordubal sestupuje dlouhymi kroky, jaky
pak kufiik, jakych pak osm let; tady je cesta domii
a poté se to bézi samo, jako se vraci stado za
soumraku splnymi vemeny, bim bam krav
a zvonecky teldtek: coZ sednout tady a vyckat do
soumraku, prijit do vsi se zvonénim stdd, v hodinu,
kdy baby vychdzeji na zdprazi a chlapi se opiraji
o plot: koukejte, koukejte, kdo sem jde? Ale ja -
jako stado z pastvy - rovnou do otevienych vrat.
Dobry vecer, Polano. Ani jd se nevracim
s prazdnou.

Nebo ne, vyckat aZ do tmy, aZ prejde boZi dobytek,
aZ vSechno usne; a zaklepat na okno, Polano!
Polano! Jezu Kriste, kdo je tam? Jd Polano, abys
byla prvni, kdo mne vidi; sldva ti, BoZe. A kde je
Hafie? Hafie spi; mam ji probudit? Ne, nech ji spdt.
Bud’ pochvdlen Biih.
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A Hordubal vykrocil jesté rychleji. Jej Bohu, to se to
jde, kdyz se tak clovéku rozbéhnou myslenky! Ani
jim nestacis, marné natahujes nohy; hlava té
predbéhne a je uzZ u jerabin na kraji dédiny, hus,
husy, hu$ a uZ jsi doma. Mél bys zatroubit na hubu:
kde jste kdo, pozirejte, kdo to jde, jaky Amerikdn,
tramtard, to koukdte, boys hullo! A ted’ ticho, tady
jsme doma, Polana na dvorku vytloukd len,
prikrdst se odzadu a zakryt ji oci - Juraj! Jak jsi
mne, Polano, poznala? Chvdla bohu, abych
nepoznala tvé ruce!”

(Capek, 1965,s.11 - 12)

Hordubalova predstava navratu, tak jak ji sprada
s blizicim se setkanim je tvorena jistym fanfarénstvim,
, daleZitou roli

4 «“

o4

on prinasi penize.), nad vSim vSak prevlada zdani
radosti z prekvapeni a Polaniny odevzdanosti.

Realita je vSak zasadné posunuta:

»,Na zdpraZi vychdzi Polana a stane jako zka-
menéld, oci vytrestény, ruce presilné tiskne
k prsoum a prudce, jikavé vydechuje. A ted nevi
Juraj Hordubal, co by rekl: tolik zacdtki si vymyslil,
co to, Ze se sem Zddny nehodi? Nezakryje dlanémi
oc¢l Polané, nezatukd v noci na okno, nevrdti se se
zvonénim stdd a se slovy poZehndni; ale jeZaty sem
vrdzi a neumyty, nu, jaky div, Ze se Zenskd poleka?
I hlas by ze mne vysel divny a seskrceny - porad,
Hospodine, co se da rici takovym svétu ne-
podobnym hlasem. Polana ustupuje ze zdpraZi, aZ
prilis daleko ustupuje, ach, Polano, ja bych byl
proklouzl i tak; a rikd hlasem, ktery skoro neni hlas
a skoro neni jeji: ,Pojd’ ddl, jd - zavolam Hafii.” Ano,
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Hafii, ale driv bych chtél tobé poloZit ruce na
ramena a rici, nu, Polano, nerad jsem té polekal;
sldva Bohu, Ze uZ jsem doma. A vida, jak jsi se
zaridila: novd je postel a vysoko nastland, stiil novy
a tézky, na sténé svaté obrazy, inu, brachu, to ani
v Americe nemaji lepsi; podlaha z prken a v oknech
muskdt, dobre jsi, Polano, gazdovala! Juraj
Hordubal potichoucku usedd na svij kuffik.
Moudrd je Polana a vi si rady; jak to tu vyzird,
hddal bys, Ze md dvandct krav, dvandct i vic -
Chvdla Bohu, ne nadarmo jsem robotil; ale to
horko v shaftu, dusinko, kdybys védéla, jaké peklo!"
(Capek, 1965, s.13 - 14)

To tam je fanfardnstvi aradost z prekvapeni.
Prichazi Sok, neschopnost komunikace a trapnost
prazdné chvile. Je priznacné, Ze predstava arealita
prolinaji v pohledu na hodnotu majetku.

Vnimani svéta v jeho kapitalové hodnoté neni jen
Hordubaltiv problém. Pripomeinime si, jak Stépan
Manya projevuje radost nad triletym hrebeCkem,
u néhoz neopomene podotknout, Ze mu nabizeli 4 000,
ale Ze jeho hodnota je 8 000, jak zdlraznuje vyhodnost
péstovani  kukurice ¢i  hospodareni v roviné.
Horduballiv problém vidi autor jako problém nas
vSech.

V souvislosti s charakteristikou Capkova stylu
jsme pripomnéli jeho uméni intelektualniho zobecnéni.
Horduballv ptibéh je typickou ukazkou této zrucnosti.
Text je vystavén na kriminalni zapletce, vSechny indicie
nas privadéji k uvaze, Ze smrt Juraje Hordubala souvisi
sjeho majetkem, ovSem sam autor usty jednoho
z Cetnikli nas pred takovym zjednoduSenym zavérem
varuje.
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»Inu, vrazda, to neni jen tak,’ povidd Biegl
znalecky. ,A to ani ne, Karlicku,” rekl Gelnaj, potrd-
saje hlavou. ,JenZe, vite, vraZda na vesnici, to se
nemd tak brdt. Vy jste méstsky clovék, vy do toho
tak nevidite. Kdyby to byl loupezny mord, tak budu,
krucindl, ¢uchat jako vy. Ale vraZda v rodiné.” |...]
,Kdepak, pripady v rodiné nejsou nikdy jasné,’
brucel Gelnaj. ,Vsak jesté wuvidite, Karlicku.
ZavraZdit pro penize, to je jasné, to se udéld jedna
dvé; ale povaZzte, tydny a tydny to v sobé nosit, po
dny a noci si to rozvaZovat - to madte, Biegl, jako
byste si cuchnul k peklu.™
(Capek, 1965, s. 81 - 82)

Pripad vrazdy je relativizovan isamotnym
autorem, nebot  kvrazde dojde v okamziku
Hordubalovy prirozené smrti. Je jedno, zda Hordubala
zabili zpomsty, kvili majetku, ze Zzarlivosti nebo
z jakéhokoliv jiného divodu. On uz byl davno mrtvy,
jeho Zivot byl umrtven pozvolna a nenapadné, lépe
reCeno, Hordubal se umrtvoval postupné a nendapadné
sam, smycku si utahoval svym vztahem k Zivotu. Nezil,
jen prezival.

Klicem k pochopeni smyslu dila (potaZmo Zivota)
je srdce. Pribéh, ktery zacina obrazem spiciho
Hordubala ve vlaku pfi navratu z Ameriky: ,... klimd
s otevi'enymi usty, zpocen unavou, a hlava se mu kldti
jako neZzivd“ (Capek, 1965, s.7), konci slovy: ,Srdce
Juraje Hordubala se kdesi ztratilo a nebylo nikdy
pohibeno (Capek, 1965, s. 108). Zacatek a konec, ,jako
neziva hlava“ a ,ztracené srdce“, jako by Capek
zachycoval klasické napéti mezi rozumem a citem.
Tradi¢ni romanticky rozpor ¢lovéka Capek vyjadril
modernim  neromantickym  zplsobem, formou
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kriminalniho romanu. Zatimco cetnici a soud se
zabyvaji trestni apravnickou podstatou, Ctenar ma
moznost Ucastnit se vySetrovani, ale jeho ukol je
posoudit ne smrt, nybrz Zivot Juraje Hordubala.

Volil-li k vyjadreni mySlenky smyslu Zivota Karel
formu krimindlniho pribéhu, je priznacné, Ze totéz
krédo najdeme formulované i jeho bratrem Josefem,
ktery vSak svou mySlenku zahalili do havu
pohadkového pribéhu:

,To zakleté krdlovstvi a poklad, to kazdy clovek
nese v sobé sam. KaZdy clovek, ktery se vydal na
daleké cesty za zakletym krdlovstvim a pokladem,
octne se proto nakonec na holé pousti, kde nenajde
uZ neZ sama sebe; a jestli vsobé pak nenalezne
v§echno své krdlovstvi a bohatstvi, jinde uZ jinych
nedojde.”
(Capek, J., 1958, s.17)

V kontextu uvah nad tematikou ,migrace” v dile
Karla Capka, potazmo bratfi Capki bylo Fe¢eno mnohé.
Nas clanek si dovolime uzavrit shrnutim, které jako by
podle nas vystupovalo z celé jejich tvorby: ,Cestujme,
cestujme v prostoru i ve fantazii, ale vydame-li se na
jakoukoli cestu, mysleme srdcem.”
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Klicova slova
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Summary

In the article, the interpretation of writing of Karel
Capek is dealt while the term “migration” is
approached rather loosely. The authors link this topic
with the people's desire to find their place in the world
and to find themselves, rather than with the social
economic aspects connected to people moving from
one part of the earth to another. In this sense, the
authors want to mention the characters of adventurers,
globetrotters, pilgrims and tramps, and to think about
Capek's philosophy of a man. In the context of the given
theme, the authors interpret the two crucial works -
the drama Pictures from the Insects’ Life and novel
Hordubal.
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Radka Hribkova
Vseobecné spiknuti Egona Hostovského

»Zakon rozptylovani, stéhovani a exilu je pro mne
cosi jako historicky zakon moderniho clovéka. Nesmi,
nemuzZe a snad ani nechce zakotvit. Nic nedbam kritika,
kteri tvrdi, Ze tohle je toliko pripad Egona
Hostovského, a jeSté ke vSemu pripad literatsky.
Tvrdim, Ze je to pripad vSeobecny a obecné platny“
(Egon Hostovsky, 1974, s.181). Tato slova nalezi
celoZivotnimu vyhnanci, spisovateli Egonu
Hostovskému (1908 - 1973), v jehoZ osudu se odrazily
snad vSechny vyznamné wudalosti ceské historie
20. stoleti.

V détstvi vyrlistal v maloméstském prostredi
Nachoda, vnémz se Ceska kultura prolinala
s némeckou a Zidovskou. Svou prinalezitost ke kulture
zidovské si podle vlastnich slov hloubéji uvédomil az
vdobé dospivani. Psat zacal velmi brzy. Jiz jako
devatendctilety vydal sviij prvni roman silné ovlivnény
cetbou Dostojevského Stezka podél cesty (1927),
kterého si povsimla dobova kritika. Uspésné tvirdi
obdobi 20.a 30. let, vV némz plisobil také
v diplomatickych sluzbach, bylo preruseno nastupem
faSismu a néslednou okupaci Cech a Moravy, ktera ho
poprvé prinutila k emigraci. V nacistickych plynovych
komorach a transportech ztratil radu svych blizkych.
Planovany navrat do vlasti mu po valce znemoZnil tinor
1948 a uték pred komunismem, posledni nadéji na
unik z emigrace ztratil se vstupem spojeneckych vojsk
vsrpnu 1968, po némZ nasledovala léta tak zvané
normalizace. VSechny tyto udalosti ho prakticky
odsoudily kdoZivotni emigraci, kde ovSem nikdy



Radka Hriibkova

neprestal byt spisovatelem Ceskym: psal cesky
a o Ceskych osudech. Podle FrantiSka Kautmana, ktery
ho pravem povazuje za jednoho z nejvétSich ceskych
spisovatelli 20. stoleti a soucasné za autora patiiciho
k vyznamnym reprezentantiim moderni svétové prozy,
vytvarel jakysi osobné prozity aprotrpény ,letopis
intelektuala v epoSe krize vSech spolecenskych hodnot“
(1993, 5. 50).

Existencialni situaci clovéka zbaveného svych
kotenidl ztvarnil viadé dél, jejichz tematika vyustila
v jeho stéZejnim dile - romanu Vseobecné spiknuti. Jde
oroman s autobiografickymi prvky, které ovSem
neaspiruji na autentickou presnost, o0roman
bilancujici. Za autora jeho Zivotni situaci a zakladni
zivotni ,naladénost” vystizné popsal autobiograficky
hrdina romanu Jan Bares z Nachoda:

- 0d roku 1938 zaZil jsem tolik, Ze by to stacilo na
tri prekypujici Zivoty, a prece pro vétsinu toho, co mé od
té doby potkalo, najdu aspori stinovou podobu ve svych
letech détskych a jinosskych. Miij rany vék je zardmovdn
scenérii  Serosvitnych lesii a modrosedych kopcti
kladského pomezi, kde kazdy stolety strom, kaZda skdla,
studdnka, hdjovna, rybnik mély svou baladu ve vypraveni
starych lidi.“

(Hostovsky, 1969)

Bezprostredni prozitky tragiky, nestalosti,
chaotiCnosti a vykorenénosti lidské existence
arozporuplnosti lidské psychiky, lidského chovani
ajednani hluboce ovlivnily obsahovou iformalni
stranku Hostovského tvorby, privedly ho k poznani, Ze
existuje ,dvoji domov modernich lidi, z nichZ jeden je
véci paméti a druhy véci viile neboli volby“. Tuto situaci
a tento zivotni pocit chapal jako udél moderniho
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Clovéka, ktery objevuje svou samotu isvou vydanost
okolnimu svétu. V dobé, kdy tvoril své nejvyznamné;si
dilo, vSak autor jesté nemohl védét, Ze mu historické
udalosti navzdy znemozni navrat domt. Roman byl
napsan v roce 1960 v New Yorku, poprvé vysel v roce
1961 vprekladu Alice Backerové a Bernarda Wolfa
anglicky pod nazvem The Plot asoucasné
v nakladatelstvi Doubleday v New Yorku
a v nakladatelstvi Cassel v Londyné. Cesky ho poprvé
vydal Melantrich vroce 1969 sdoslovem MiloSe
Pohorského. Reprint ¢eského vydani vySel v roce 1973
v Torontu, vroce 1998 ho vydalo nakladatelstvi
Akropolis.

Hlavni protagonista, emigrant Jan Bare$
z Nachoda, chudy chlapec pochazejici zceského
malomésta, ktery dosahl uspéchu v Americe, je vcelku
uznavany spisovatel a autor filmovych scénari. V jeho
zivotnim pribéhu, ktery sam vypravi, se odrazeji
zkuSenosti jeho tvirce se vSemi jejich historickymi
a ideovymi peripetiemi. Déj se odehrava v New Yorku
v listopadu roku 1957. V byté Jana BareSe se na oslavu
jeho 46.narozenin schazi 8 pratel a 5 hosti. B€hem
slavnosti se oslavenec pro své hosty a pratele, ale
predevSim sam pro sebe snazi najit smysl ,kliCové
historie svého zZivota“. Kjejimu postiZzeni mu
napomahaji cetné retrospektivni zabéry, které se
realizuji v podobé redlnych i fiktivnich dialogli, ale
predevSim v expresivnich personalnich monolozich
obracenych jak navenek, tak dovnitf, které vychazeji
z predpokladu, Ze jsou aktivné reflektovany posluchaci
¢i fiktivnim ctenafem. V pribéhu vypravéni dochazi
k mnoha proméndm jevi, udalosti i k prevlekiim
postav, které jsou vypravécem vnimany jako jakysi
maskarni ¢i pekelny rej, jenzZ ho privadi na pokraj
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Silenstvi. Vyznamy vSeho se relativizuji
a problematizuji, jakékoli opérné body se vytraceji. VSe
je jesté navic komplikuji polemické monology
nékterych hostii, ktefi ze svého zorného uhluy,
podminéného jejich sobeckymi zajmy, prinaseji dalsi
biografickd fakta ajejich nové interpretace.
V monolozich a dialozich hlavniho protagonisty a jeho
oponentl jsou diskutovany problémy svobody, viile,
ideologii, diplomacie, politiky, dabelské a bozi
existence, viry, dvojnictvi, Silenstvi, pratelstvi, lasky,
pokrevnich svazkil, podstaty ¢lovéka moderni doby.
Bare$S si klade naléhavou otazku: ,Copak je to asi
clovécina za nasich dnii?“ A vzapéti si sdm odpovida:

,0statné netvrdim o lidech, Ze jsou zIi. Rikdm, Ze
ztrdceji jeden rozmér. Prdvé ten lidsky. I mne to
potkalo. Prozrel jsem prdavé véas a musim se brdnit.
MozZnd, Ze sam jsem sebou vic ohroZen neZ svymi
neprateli... Ldska to neni, tu nezndm. Svoboda?
Také ne, vZdyt jsem ji nikdy neprivykl. Vérnost? Ne,
ne... Jd myslim, Ze clovécina nasich dnti je Nadéje...
Ale je schoulena strasné hluboko ve vzpominkdch
na vzpominky, v stiepinkdch paméti na vidéni a na
esoterické zdZitky, jaké ndm na zlomek vteriny
vnukly predtuchu opravdové svobody a jeZ nds
aspon jednou, byt' zcela nakrdtko, nechaly snit bez
uzkosti z procitnuti.. vmé Nadéji je ipredtucha
ldsky.“
(Hostovsky, 1969)

Existencidlnim ,podzemim“, prostorem, ve
kterém se soustred'uji vSechny udalosti a lidé s jejich
sloZitymi a problematickymi vztahy a v némz se sbihaji
vSechny nitky proZité minulosti, Zité pritomnosti
a tuSené budoucnosti, je Barestiv newyorsky byt. I toto
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,utoCisté", vytvarejici zdani ukrytu pred svétem i sebou
samym, je ovSem relativizovano, vypravé¢ ho nékdy
nazyva kleci nebo vézenim. Byt je navic priichozi,
a tudiz lehce dostupny cizim lidem, ktefi do néj mohou
volné vstupovat, vynorovat se, zasahovat do dé€je nebo
byt pouhymi pozorovateli a vzapéti znéj odchazet,
mizet. Vpribéhu oslav a naslednych udalosti, které
nabyvaji skandalniho charakteru, i béhem vypravéni
a neustalého korigovani své  klicové historie“ proziva
Bares stale intenzivnéjsi pocit odcizeni, dojem, Ze se
proti nému spikli vSichni lidé a vSechny véci a udalosti.
VSe, co se snim déje v pritomnosti, vnima jako
ykanadsky Zertik“, ,Zertovné spiknuti“, ,maskarddu”,
JCertovinu“, ,smluvenou hru“, ,absurdni ¢i idiotskou
frasku”, ,retéz nedorozuméni‘, zda se mu, Ze ho nékdo
stale ,vodi za nos“, citi se byt obéti ,osklivého vtipu®,
,zrady”, ,karnevalové ztresténych okolnosti“, je uzavien
v klamu a sebeklamu, obklopen panoptikem,
zrcadlovym  labyrintem,  prevleky = a maskami.
Nejednoznacna minulost a neuchopitelna pritomnost
rozkolisavaji jeho orientaci v prostoru a cCase, jeho
védomi i jeho sebedlivéru a vili, intenzivné proziva
bezmoc a hofe zrozumu i citu a nebezpelné se blizi
k prahu dusSevni choroby. Sam na sebe pohliZi jako na
smésnou, ubohou azZ odpornou bytost, ktera je posedla
marnym hledanim vlastni identity a Zivotni cesty,
a vzapéti jako demiurga, ktery je schopen stvorit nové
svéty. Tyto pocity umocniuje poznani nesdélitelnosti,
protoze slovo (podvrZené, prodejné, vyprazdnéné,
zrazené a zaroven spasné a magické) jako prostredek
(ne)komunikace ztratilo silu a re¢ se stala nastrojem
nedorozuméni, ,vni predevSim je spiknuti“: ,KaZdy
z nds se hlasité presvédcoval, Ze vidi do druhého i do
sebe, a vysledkem byla jakdsi mnohohlasd re¢ beze slov.
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Nic nestmelilo nase voldni z plujicich ostriivkii samoty,
hnanych vpred tymZ proudem, ale oddélenych od sebe
neprekrocitelnym Zivlem“ (Hostovsky, 1969). Oto
vétStho vyznamu pak nabyvaji expresivni gesta
a mimika.

Jan Bare$ je osobnost intelektualni, schopna
sziravé ironie a sebeironie i mnohostranné a hluboké
reflexe a sebereflexe. Stim souvisi pomérné slozité
rozpracovany motiv dvojnika, ktery je jednak vnéjSim
odrazem projektovanym do jinych postav (,lidi se
prolinaji, mds je vsobé a sdm jsi obsaZen v nich)
ajednak vyrazem rozStépeného, zmateného védomi
apodvédomi samotného hrdiny. Vyznamnou roli
v Zivoté Jana BareSe od doby jeho dospivani hraje
byvaly gymnazidlni spoluzak némeckého ptvodu Jiri
Beck, ktery vystupuje ¢i spiSe se zjevuje jako pochybny
yvudce”, ucitel”, demagog, alter ego, polemicky vnéjsi
dvojnik, stin, d'abel a posléze prizrak. Beck je nositelem
komunistické ideologie, jiZ se snazi podridit BareSe
a ktera jeho samotného nakonec znici. Bare$ vyslovuje
domnénku, Ze jeho duSevnim urazem je moZna pravé
komunismus, pred kterym utek], i kdyz si je védom, Ze
pricin je zfejmé mnohem vice.

Bare$ ma vSak i své vnitfni dvojniky, naSeptavace,
vnitfni hlasy a stiny, jimZ klade otazky a s nimiz vede
polemiku. Vnitfni stin se mu dokonce zjevuje v podobé
beznohého a bezrukého Sarlatana, ktery mu dovoluje
poloZit tri otazky. Jan Bares se ho pta: Kdo pochroumal
mou pamét? Kdo je miij dhlavni neptitel? Kdo mé muze
zachranit pred tebou? Zahadny navstévnik na vSechny
otazky odpovida: ,Ty sdm.” Jeho odpovédi BareSe
rozcili natolik, Ze po ném chrstne zbytek kavy ze Salku
a pak si ji dlouho stira zvlastni tvare. Ze setkani
s Castecné zhmotnélym stinem Bare§S vytézi dvoji
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poznani: Existence dvojnika a dialog s nim patii ke
zjevim nejvSednéjsim. ,Jsem tvé premitdni, tvé
rozcileni, tvé usindni, tvé vdhdni. Teprve kdybych byl
umlcen, teprve kdyby ses mé nemohl dovolat, hrozilo by
ti Silenstvi. Jsi posud zdrdv, ale nds dohovor v poslednim
case je ohroZen,” presvédcuje ho dvojnik (Hostovsky,
1969). Dvojnictvi tedy nemusi znamenat patologicky
jev, priznak duSevni choroby (jak ho vnimaji ostatni),
ale naopak zplisob hlubsiho poznavani
asebepoznavani. Hrdina se otomto faktu snazi
presvédcit sam sebe i své okoli. Zaroven ujiStuje, Ze je
panem svého védomi, Ze je kdykoli schopen vratit se ke
,Zplsobu mysleni zmoudrelého Dona Quijota“. Druha
teze vyslovena dvojnikem zni: ... cely vesmir je jenom
v nds. VSechna bitevni pole a vSechny pravdy a vSechny
IZi a vSechno skutecné ineskutecné je jen v nds“
(Hostovsky, 1969). Podobnou mysSlenku vyslovil jiz
hrdina Hostovského romanu Sedmkrdt v hlavni tloze
spisovatel Kavalsky: ,Pripadd mi casto, Ze sdm jsem
obraz svéta, svét v kostce. Désim se svéta, protoZe se
désim sebe“ (Hostovsky, 1998). Kromé vnéjsiho
a duchovniho dvojnika ma Bares idvojnika akcniho,
ktery ho nuti k ¢inlim a osudovym gestiim, k tomu, aby
v sobé ,prekonal Oblomova“ (tj. sen o Cinu).

Jan Bares vzpirajici se ,doboslovi“
a ,doboslovcim®, kteri se snazi vykladat
a uskutecniovat vili Doby, dlouho marné usiluje o to,
aby se dobral jakéhosi odvékého, archetypalniho
smyslu existence v ,chaosu naSich dnii“, chtél by
pochopit pric¢inu ,.zmateni“, zaplnit mucivou prazdnotu,
prehlusit ,vdbnicku velkého ticha z hlubin nitra“, ktera
,Zni tak uhrancive“, uniknout nebo si alespon vytvorit
jakysi ochranny systém, i kdyZ si uvédomuje jeho
mravenc¢i rozmeéry pred tvari vSehomira. Konfrontuje
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své soucasné zazitky a prozitky s drivéjSimi realnymi
i zprostredkovanymi (jejich vyznamy se mu nékdy
prekryvaji a skutec¢nost se pak stava ,dvojdomou”),
strapnymi iosudovymi vzpominkami (zejména
s traumatizujicimi vzpominkami na podivné pratelstvi
s Jifim Beckem a konfliktni vztah s reditelem gymnazia,
které ho poznamenaly na cely Zivot - ,dva moji
mucitelé se rozmnoZuji délenim a pucenim v hloucek
povédomych postav“), sugestivnimi sny, uzkostnymi
i osvobozujicimi vizemi, paralelnimi pribéhy jinych lidi,
v nichz se v obecné lidském udélu stykaji rtizné kultury
(Zivotni pribéh cernosské posluhovacky Phoebe,
utajeného emigranta asebevraha barmana Freda,
starosty z Ceského Slavikova Johanna Rouska, doktora
Stevense a dalSich postav), s drobnymi Silenstvimi
kazdodenniho Zivota igigantickymi historickymi
tragédiemi, které poznamenaly osudy miliont lidi,
mravoucnymi historkami nabyvajicimi vyznamu
podobenstvi, které vypravi on sam nebo ostatni
protagonisté, spohadkovymi ajinymi folklornimi
syzety. Nejednou si v sebezachovném gestu nasazuje
Saskovskou masku a proménuje tak tragické v komickeé.
Sebezachovny je i amysl napsat roman
o tragikomickém doboslovci, jehoZ prototypem se ma
statjeden z jeho ,pratel”, advokat Karel Horn.
Vyznamné misto nalezi vromanu tématu ditéte
a détstvi. To se nejednou promita ve vzpominkach Jana
BareSe na rodné mésto. Motiv ditéte je tu spjat s pocity
bezstarostnosti, nezodpovédnosti, Stésti,
snespoutanym a beztrestnym snénim, hrou
a svobodnou vuli, s touhou uchovat si vnitfni svobodu:
»Tak rdd bych si Sel hrdt do ulic a do parkii jako za dnii
détstvi [...]. Jsou hry, z nichZ bychom neméli vyriist, jsou
hry bez nichZ cas nasi dospélosti je casem nicoty"
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(Hostovsky, 1969). Opakované se objevuje vzpominka
na mrtvou sestricku Martu (prvni setkani s mystériem
smrti), ktera si neméla skym hrat, jejiZz osud chce
napravit, aZ ji zase potka. V souvislosti se Zivotnim
pribéhem doktora Stevense, ktery se doznava, Ze mucil
svou dcerku, nenavidél ji misto nevérné Zeny (ta ma
pak navzdy panicky strach z détského place) a chtél
